﻿Pe februarie se împlinesc de ani de la înființarea "Fundației Ugo și Olga Levi pentru studii muzicale" Treizeci și cinci de ani nu reprezintă o zi jubiliară cu drepturi depline, așa cum ar fi cincizeci de ani, dar așteptarea acelei date ar fi poate o așteptare prea lungă, având în vedere situațiile și scenariile în schimbare rapidă în care o instituție culturală este chemată să funcționeze astăzi După treizeci și cinci de ani, este oportun să facem o pauză pentru o evaluare inițială care să permită o evaluare critică a progreselor înregistrate și un bilanț al situației de astăzi, pentru a identifica mai bine obiectivele de mâine Pe de altă parte, suntem într-o companie excelentă pentru această pauză de reflecție, dacă primul paragraf al unei lucrări pe care o cunoaștem, făcând ecou tradiției antropologice biblice, se referă la cei treizeci și cinci de ani recitați "Nel mezzo del cammin di nostra vita" Doar pentru cei mai robusti, mai explică Biblia, se poate adăuga o strălucire Dincolo de orice legătură de natură biologică, facem al nostru sensul metaforei: este plenitudinea maturității atinse, ceea ce presupune conștientizarea alegerilor adecvate pentru realizarea sarcinilor și proiectelor Informarea și reflecția asupra a ceea ce s-a întâmplat în cadrul Fundației în ultimele decenii reprezintă un pas fundamental în pregătirea alegerilor viitoare Din acest motiv, pe lângă raportarea componenței organelor de conducere, aceste pagini colectează, ordonate an de an, datele referitoare la activitatea culturală din sectorul muzical, activitate care constituie însuși scopul Fundației Promovarea organizatorica a initiativelor a revenit Directorului Fundatiei, titlu asumat in de catre Doti Angelo Montanaro, care de altfel a avut o prezență îndelungată în Fundație în spatele său, ajungând acolo ca secretar al primarului Veneției (Giorgio Longo) și semnat primul proces-verbal al Consiliului de Administrație în , care s-a întrunit nu mult după moartea lui Ugo Levi zestrea Montanaro a ocupat aceasta functie pana in , cand actualul secretar general, doti, a fost chemat sa-l inlocuiasca George Busetto După anii dedicați reamenajării și adaptării sediului, a devenit mai puternică nevoia de a încredința diferitele inițiative culturale unui singur manager În , așadar, a fost numit M Pietro Verardo de la Conservatorul de Muzică din Veneția, care a lucrat în Fundație până dincolo de , inițiind un amplu plan de microfilmare a materialului bibliografic (diverse colecții de bibliotecă ale Conservatorului etc ) În i s-a alăturat prof Francesco Luisi, care în anul următor a fost numit șef al activității editoriale, funcție pe care a deținut-o până în La inițiativa sa au ieșit la lumină unele dintre cele mai semnificative lucrări din catalogul Fundației: Apografo miscellaneo marzono ( ), Laudario giustinianeo ( ); ediţia modernă a simfoniilor de cameră op ii de Nicola Antonio Porpora, editat de Giovanni Carlo Bailola și Venetian Pallas Scrieri despre muzică în societatea venețiană - , editată de Eleanor Selfridge-Field a văzut apariția lucrării în patru volume de Giulio Cattin, cu intervenții ale Giordanei Mariani Canova și Susy Marcon, Musica e liturgia a San Marco, dedicată studiului tradiției liturgico-muzicale a Sfântului Marcu prin evidența medievală și renascentista coduri păstrate în bibliotecile și arhivele naționale și transalpine, lucrarea câștigătoare a "Premio Salotto Veneto" pentru recuperarea a ceea ce a mai rămas din tradiția muzicală a San Marco este acum completată de cele patru volume S Marco: vitalitatea unui tradiție ( - ), editată de Francesco Passadore și Franco Rossi Tot de la Luisi, în fruntea unui comitet alcătuit din Alberto Basso, Oscar Mischiati și Giancarlo Rostirolla, a fost preluat capul de catarg al periodicului Note d'archive pentru istoria muzicală În aceeași perioadă a fost lansat și concursul pentru cea mai bună lucrare de licență în discipline muzicale, pe care dezvoltarea foarte rapidă a profesorilor universitari l-a făcut neguvernabil prea devreme Pe de altă parte, două ediții de înregistrare, una în LP și una în CD, sunt dedicate recuperării sonore a surselor muzicale, referitoare la frottole, canzone și madrigalele prezente în Apograful lui Marciano studiat de Luisi și la recuperarea înregistrări istorice ale celebrei soprane venețiane Ginevra Vivante Articularea sarcinilor în cadrul Fundației a condus în la alegerea prof Franco Rossi ca director al bibliotecii și șef al activității de catalogare Pentru a colabora în acest din urmă sector, prof Francesco Passadore, care a lucrat și pe frontul conferinței și este secretar al Comitetului Științific în colaborare cu Fundația Giorgio Cini din Veneția, Asociația Venețiană pentru cercetarea surselor muzicale și ibimusul, Fundația Levi a participat și la crearea, la sediul său, a marii baze de date computerizate de catalogare muzicală cunoscută sub acronimul АСОМ în plus, Fundația colaborează la realizarea bazei de date a hub-ului venețian al Serviciului Bibliotecii Naționale de catalogare computerizată, în legătură directă cu Biblioteca Națională Marciana, Fundațiile Giorgio Cini și Querini Stampalia, Bienala Internațională de Artă de la Veneția, Institutul Universitar de Arhitectură din Veneția, Institutul Veneto de Științe, Litere și Arte La solicitarea Consiliului Guvernatorilor, în prof Cattin a prezentat un program unitar și modular pentru activitatea științifică a Fundației cu titlul "Muzica civilizațiilor antice mediteraneene", care urmează să fie studiat într-o serie de două seminarii rezidențiale pe an; totodată Cattin a propus înființarea unui comitet științific internațional care să asigure ca inițiativele seminarului să aibă o dimensiune europeană și să devină garantul științific al tuturor inițiativelor culturale ale Fundației Această orgă - în care, pe lângă faptul că este reprezentată de diferite națiuni de origine, se află savanți din diferitele epoci ale istoriei muzicale și din cele mai importante discipline muzicologice (antropologia muzicală, iconografia muzicală etc ) - a început să funcționeze în și este convocat de două ori pe an pentru a evalua critic activitatea desfăşurată şi a planifica viitoarea Prezidată de Cattin, nu are funcția de garnitură sau de simplu suport extern, ci a devenit instrumentul cel mai potrivit pentru elaborarea programelor și pentru implementarea lor concretă, în condițiile în care componentele individuale și uneori mai agile subcomitete, omogene pentru afinitate de competență, sarcina de a examina și de a supraveghea implementarea propunerilor este din ce în ce mai delegată modul de lucru al Comitetului Științific se bazează pe flexibilitate și colaborare maximă, iar acest lucru asigură acel caracter interdisciplinar care a devenit o componentă stabilă a seminariilor organizate de Fundație Activitatea seminarului, care a fost menționată în repetate rânduri, constituie o alegere metodologică a cărei validitate, și datorită declarației explicite a multor participanți, Comitetul științific este din ce în ce mai convins, deși este conștient că, punând accent pe calitatea cercetării si dezbatere, putem ajunge la un grad ridicat de specializare care exclude nespecialistii Acest lucru este depășit cu inițiative adecvate de diseminare în ceea ce privește doctrina și execuția practică a muzicii Ca o consecință și corolar al activității seminarului, necesitatea unor întâlniri repetate pentru compararea rezultatelor cercetărilor respective poate apărea în cadrul unui grup de lucru pe o temă determinată în acest context, cel mai semnificativ exemplu a fost grupul de studiu despre tradiția muzicală a tropilor din bazilica S Marco: coordonat de colegul meu Wulf Arlt, cei mai eminenți savanți ai subiectului au fost în repetate rânduri invitați ai Fundației pentru zile laborioase de comparații, al căror rezultat va fi publicat într-un viitor caiet de "Muzică și istorie" Diferitele etape ale grupului de lucru de antropologie muzicală coordonat de colegul meu Magrini au un curs similar La urma urmei, dacă cercetarea generează cercetare, avem cea mai sigură dovadă a validității acesteia O simplă privire asupra inițiativelor științifico-culturale enumerate în paginile următoare permite repartizarea acestora în opt nuclee, care corespund atâtor sectoare în care a funcționat și funcționează Fundația; cu o nouă încercare de claritate a clasificării ele ar putea fi rezumate în trei domenii: cercetare, activitate, conservare În cadrul indicilor anuali, diversele inițiative nu au o alocare cronologică constantă, astfel încât distribuția lor inegală de-a lungul anilor permite, ca să spunem așa, o analiză stratigrafică a activității, care arată în ce perioadă un anumit tip de inițiativă ( concerte, conferințe, seminarii, convenții etc ) a avut sau are importanță asupra altora acest fapt nu este surprinzător, având în vedere cifra de afaceri a responsabililor inițiativelor culturale, fiecare dintre aceștia, ținând cont și de disponibilitatea financiară nu întotdeauna egală a Fundației, a acordat mai mult spațiu editurii, cercetărilor de seminarii, spectacolelor etc Iată care sunt sectoarele în care se împarte activitatea culturală a Fundației: Cercetare Cercetare muzicologică, prin seminarii și conferințe; aceasta a dus la înființarea anuarului "Musica e Storia" publicat de Fundație și de editura "il Mulino" din Bologna; propunerea, motivată de multiple motive de urgență și oportunitate, este de a transforma periodicul într-o revizuire semestrială începând din Catalogarea colecțiilor de muzică din regiunea Veneto și activitatea de publicare corelată a cataloagelor și monografiilor cu index tematic despre compozitori individuali în colaborare cu Regiunea Veneto, în vederea creării unei baze de date a muzicii din Veneto Seminarii și conferințe pe teme de actualitate (cu ediții ale documentelor tipărite aferente): de exemplu, despre conservarea și restaurarea instrumentelor muzicale, despre noua lege planificată a conservatoarelor de muzică, privind reconstrucția Fenicei etc Activitatea Conferințe, prezentări de carte și CD, ascultare dirijată etc Colaborări cu instituții venețiene (Biennale Musica, Fundația Cini, Universitatea, Conservatorul etc ) și cu organizații italiene și europene la fața locului sau în afara terenului (Provincia Trento, "Centre d'Etudes Superieures de la Renaissance" din Tours, Universitatea din Zaragoza, Universitatea din Zagreb, "Centrul de Studii asupra Muzicii Mediteraneene" din Bari etc ) Promovarea concertelor de muzică veche, a muzicii contemporane, a grupurilor de tineret Palatul să se transforme treptat, după începuturi deja promițătoare, într-o adevărată casă a culturii muzicale Conservare Biblioteca, cu programul său de introducere în rețea și adaptarea echipamentelor informatice; fonotecă: problema, care deschide perspective considerabile, apare în această perioadă, având în vedere primirea acordată de Consiliu unei donații a circa de discuri de muzică jazz februarie Julius Cattin în vitrină Fundația Levi împlinește de ani de Giorgio Busetto* Fundația Ugo și Olga Levi pentru studii muzicale este o organizație non-profit venețiană aflată la jumătatea de secol de viață, cunoscută în întreaga lume printre muzicologi pentru activitatea sa de cercetare și editorială și pentru câteva concerte, întotdeauna de înalt calibru filologic, dintre care cel mai cunoscut este sărbătorit de zece ani de Ziua Cenușii, tot ca o contribuție la extinderea ofertei culturale a orașului după Carnaval Alegere necesară a domeniului, dincolo de aspirațiile generoase ale fondatorilor, datorită modestiei mijloacelor financiare disponibile, având în vedere marea diferență de cost între cercetarea muzicologică și interpretarea muzicală Fără a scăpa de faptul că tocmai aderarea la motive speciale ale muzicii permite apoi găsirea unor oportunități în strânsă legătură cu aceste itinerarii, capabile să genereze la rândul lor cercetări muzicale, în special în direcția formării repertoriilor și practicilor executive De remarcat faptul că, datorită capacității sale de organizare și implementare, Fundația valorifică cât mai bine contribuțiile financiare pe care reușește să le strângă, făcându-le o valoare adăugată care permite de fiecare dată obținerea de rezultate semnificative în ceea ce privește raportul cost-beneficiu Giulio Cattili, decan al muzicologiei italiene și încă președinte de onoare al Fundației Levi, după ce a fost ghidul științific al institutului din până în , a propus și a obținut succesiunea în rolul său a lui Antonio Lovato, care tânjea după incardinarea la Universitatea din Padova Astfel, în ultimii ani, s-a putut asista la extinderea progresivă a activităților, cu conferințe și seminarii, cercetări individuale și grupuri de lucru internaționale, publicații și prezentări de cărți și discuri, crearea de baze de date și inițiative de diseminare, cursuri universitare și cursuri muzicale (în special cânt gregorian), premii și burse, expoziții și concerte, emisiuni de televiziune și diseminare frecventă a activităților în regiunea Veneto și nu numai, inclusiv în diverse țări străine, cu o gamă de acțiuni care variază de la Evul Mediu până la contemporan, favorizând linii de lucrări precum policoralitate, muzică de film, organologie, iconografie, catalogare, einomuzicologie În paralel cu Davide Croft, președinte din , s-a desfășurat o activitate administrativă importantă, rezultatul cel mai evident al căruia, pe lângă intensificarea inițiativelor științifice și culturale, este cu siguranță restaurarea Palazzo Giustinian Lolin de pe Grand Canal, o lucrare timpurie a lui Baldassarre Longhena, cumpărată de bunicul patern al lui Ugo în , cu ocazia nunții fiului său Angelo, restaurată de Guido Sullam în pentru nunta lui Ugo, care s-a născut acolo în și a murit acolo în , cu frumoasa și cultivata Olga din Trieste Brunner ( - ), aparținând și ea unei dinastii de finanțatori evrei Iată, deci, cel mai puternic semn al unei povești care își are rădăcinile în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, când celălalt bunic al lui Ugo, Giacomo Levi, începuse să-și construiască o bibliotecă muzicală, pe care Ugo a moștenit-o, a îmbogățit-o și a îngrijit-o de-a lungul vieții , făcând o entitate remarcabilă prin numărul lucrărilor și prin valoarea deosebită a unor relicve bibliografice soții Levi nu au avut copii Pasionați de muzică, sufrageria lor era deschisă cel puțin o dată pe săptămână inițiativelor muzicale Bogat moștenitor al unei bănci de afaceri de familie, cu un caracter foarte generos, Ugo a susținut numeroase inițiative muzicale, participând uneori direct ca pianist sau cu funcții administrative sau onorifice Suna un care în patru mâini cu soția sa, sau a însoțit-o la pian în cânt Era cunoscut pentru abilitatea sa de a interpreta la prima lectură, astfel că casa lui impunătoare și primitoare era adesea umplută chiar și după concerte, și era animată de discuții și improvizații, devenind un punct de referință pentru proiecte importante, precum cel de exemplu de transformarea musicalului de la Liceo "Benedetto Marcello" în Academia de Muzică, sau aceea de a crea o societate de susținători capabilă să permită renașterea și relansarea Fenice, în aceea de a crea Toamna Muzicală și apoi de a o include printre activitățile organizației Bienala În ultimii ani de viață, soții au decis să mențină biblioteca și activitățile în viață dincolo de existența lor muzicieni pe care i-au iubit atât de mult, lăsând moștenire ro beni la crearea unei fundaţii pentru studii muzicale Olga a fost un mare susținător al inițiativei, protejând-o ferm de rude și posibili moștenitori care s-au opus nașterii ei pe neașteptate ea a murit înaintea lui Ugo, și de aceea îi revenea să organizeze Fundația, al cărei statut a fost semnat la februarie , și să o vadă făcând primii pași, cu activități pe bibliotecă și burse Cu toate acestea, după ce a pierdut o patronă atentă, blândă și de-acum foarte bătrână, Ugo, ocolit, nu a putut scăpa de cereri rapace, prostuț, de-acum ultra- în vârstă de nouăzeci de ani, a fost interzis și au fost întrerupte inițiativele Fundației, al cărei președinte a fost pe viață După moartea sa, Fundația, prezidată de primarul Giorgio Longo, a cunoscut o lungă perioadă dedicată sarcinilor administrative laborioase și restructurării activelor Semnificativă a fost achiziționarea în a patru pânze mari de Jean Raoux, pictate la începutul secolului al XVIII-lea pentru Palazzo Giustinian Lolin, care a devenit sediul Fundației La această dată lucrările de instalare pot fi considerate finalizate și a început o nouă fază, cu președinția lui Giancarlo Tomasin, din până în Gianni Milner ( - ), fiul avocatului lui Levi și el însuși avocat, i-a asistat pe soții Levi cu tatăl său și cu notarul Gino Voltolina pentru elaborarea ideii Fundației El a fost ales de Olga ca executor pentru delicata chestiune a scrisorilor de dragoste pe care i le trimisese D'Annunzio, mai ales din până în Ulterior a asistat la toate viata Fundatiei, inca de la infiintare, devenind apoi membru al Consiliului de Administratie din , vicepresedinte din , presedinte din pana in , apoi presedinte de onoare pana la moarte În , pe baza unei propuneri ample și articulate a lui Milner, Consiliul a discutat pe larg rolul Fundației Au fost ani fervenți de mare entuziasm colectiv, pe valul reînnoirii postulat de mișcările din ' și sancționat de alegerile administrative din care în Ve nezia vezi infiintata o junta de stanga În , solicitat propuneri operaționale, a intrat pe scena înființării Hugh Levi asistat de un încă tânăr muzicolog, Giovanni Morelli ( - ), în plus un savant deja consacrat și destinat să devină unul dintre cei mai calificați protagoniști ai vieții muzicale venețiane și să urmărească activitățile Fundației de-a lungul vieții cu diverse misiuni, cu indicații mereu acută și motivată urmată de muncă personală pentru identificarea activităților individuale, pentru ajutor în managementul acestora, colaborând mereu cu președinții Comitetului Științific, mai întâi Giulio Cattili apoi Antonio Levato Viața Fundației este așadar plină de viață, cu demersuri și treceri administrative și inițiative culturale, într-un proces evident de creștere, de stabilizare organizațională, de design-uri mai specifice și orizonturi mai largi Astfel în a fost lansat un concurs de compoziție pentru pian, a fost aprobat un regulament și a fost numit un Comitet Director; în Pietro Verardo a fost responsabil de sectorul Bibliotecă și predare și Francesco Luisi de sectorul de editură; s-a hotărât, de asemenea, crearea unui laborator fotografic, în legătură cu marile campanii de fotografiere a manuscriselor și tipărituri antice, lansate la propunerea lui Morelli și care va ajunge să ofere Fundației peste un milion de fotografii de partituri O dotare care va lovi imaginația unui muzician romancier, Igal Shamir, care în thrillerul său Hitler's Violin ( ) plasează una dintre cele mai îndrăznețe scene de acțiune ale sale în subsolurile imaginare ale Fundației, folosite pentru conservare în microfilm În a fost prezentat proiectul de restaurare a Palazzo Giustinian Lolin, întocmit de inginerii Gianfranco Geron și Walter Gobbet-to, care au fost chemați să creeze, printre altele, o pensiune modernă pentru savanți; s-a achiziționat o plantă de fotocompoziție, cu i editoriale și în numele terților; a fost aranjat un program de publicații de carte; și s-a început microfilmarea Fondului Torrefranca al Conservatorului "Benedetto Marcel" lo" Colaborarea cu Conservatorul s-a extins în acei ani la iniţiative editoriale, care s-au dezvoltat apoi progresiv în ciuda diferitelor dificultăţi de management În , Ignazio Musu, economist al Ca' Foscari pe atunci președinte al Conservatorului, s-a alăturat Consiliului pentru a rămâne acolo aproape continuu până în : prezență care, împreună cu cele ale lui Tomasin și Milner, a dat multă stabilitate organelor de conducere ale Fundației, depășirea dificultății ce decurge din rotația funcțiilor publice de care depinde componența Consiliului de Administrație În a trebuit să luăm la cunoștință realitatea și să renunțăm la ideea de a acționa ca o editură pentru institute culturale, fără a întrerupe publicațiile, pe cont propriu sau cu alte edituri, și, de asemenea, să începem o nouă serie a glorioasei reviste " Arhiva de note pentru istoria muzicală", a cărei regie lui Luisi i s-au alăturat Alberto Basso, Oscar Mischiati și Giancarlo Rostirolla: a rezistat cinci ani, până Olga Brunner Levi zeița dezvoltării unui activ până în , publicând, de asemenea, în fiecare an un supliment monografic, dintre care primele sunt prețioasele indici ale revistei Note d'archive perla storia musicale - , cu prefață de Mischiati Între timp, în , Tomasin a părăsit președinția, rămânând în același timp în Consiliul de Administrație Milner a devenit președinte și Musu vicepreședinte S-a intrat astfel într-o nouă fază în viața Fundației, cu numirea unui director, Angelo Montanaro, care urmase de la început activitățile lui Levi ca asistent al primarului Longo, și a unui comitet științific, cu Giovanni Morelli, Ugo Amendola și Italo Gomez Anul se caracterizează prin importanta conferință internațională privind restaurarea și reutilizarea instrumentelor muzicale antice care califică Fundația în lumea muzicologică și muzicală, grație unei teme aparținând ambelor domenii, aproape o sancțiune in corpore vili a unității de studiu în ciuda a diviziilor de savanţi În au apărut două volume foarte semnificative ale activităților desfășurate în acei ani Una este Masca și fabula în opera italiană de la începutul secolului al XX-lea de Virgilio Bernardoni, care este publicația premiată a concursului dintre tezele de licență în muzicologie, foarte importantă la acea vreme pentru a ajuta disciplina să se impună în mediul universitar a doua este rezultatul unei prime faze a impresionantei lucrări de reorganizare a bibliotecii întreprinsă de Franco Rossi, Fundația Levi din Veneția Catalogul fondului muzical -, lucrare care duce la deschiderea către public a bibliotecii reamenajate la etajul doi al clădirii sediului în anul Rossi, cu ajutorul lui Francesco Passadore, coordonează și publicarea a numeroase cataloage ale fondurilor muzicale antice venețiene, care sunt publicate progresiv făcând din Levi, cu contribuția financiară importantă a Regiunii, un punct de referință capital pentru catalogarea muzicală Această activitate continuă ca parte a managementului științific al lui Antonio Lovato, preluat începând cu , integrându-se și cu seminarii speciale pe probleme de catalogare, cu colaborarea Regiunii Veneto, Asociația Bibliotecilor din Italia și institutul central pentru Catalogul Unic În Comitetul științific a fost reformat, cu introducerea figurii Președintelui, căruia i s-a încredințat responsabilitatea culturală a Fundației A fost numit Giulio Cattili, care a început o importantă lucrare de recuperare a muzicii sacre în special Sfântul Marcu, a impus o serie foarte lungă de seminarii și conferințe și a dat substanță publicațiilor monumentale, ale sale, precum capitala Musica e liturgia a San Marco, și altele, ca itinerarii și stratificări de tropi, care au văzut lumina după întâlniri de seminar, studii și cercetări care au durat în total șaptesprezece ani Cattili reprezintă punctul de cotitură în activitatea Fundației Levi, îmbinând cu bucurie activitatea sa de cărturar cu cea de administrator al lui Milner, care chiar l-a definit drept "cel care a reușit să realizeze dorința fondatorilor într-un proiect organic original; și adică a fost inventatorul Fundației Levi așa cum este astăzi și merită meritul pentru prestigiul de care se bucură Fundația în Italia și în străinătate" Cercetarea Cattiti însoțește o activitate de seminar riguroasă care va fi susținută de revista "Musica e Storia" încă din anul , în care principiile metodologice ale unei istorii mai conștiente sunt fixate cu primul anual al anului într-o pagină editorială secă, cu o interdisciplinare interdisciplinară deschidere care "intenționează tocmai să tematizeze legăturile care leagă muzica de istorie și invers" Cattiti cheamă alături de Lorenzo Bianconi, F Alberto Gallo și Morelli să gestioneze periodicul, care este bianual din și trimestrial din , onorând mereu masa de aproximativ ► în vitrină în vitrină de pagini întregi, și într-adevăr extinzându-se de mai multe ori chiar și dincolo de numerele monografice în volume suplimentare separate ("Caietele de muzică și istorie"), dar ajungând să acumuleze întârzieri serioase în timpul publicării Tullia Magrini ( - ), fondatoare în a revistei online "Music & Anthropology" și ghid de studii de antropologie muzicală, a jucat un rol deosebit în echipa comitetului științific; muncitor neobosit, îmi desfășoară cu energie domeniul de activitate, inducând, tot cu sprijinul lui Cattin, Fundația să susțină predarea einomuzicologiei încredințată Paolei Barzan în cadrul universității din Padova Pe lângă dezvoltarea ce se dă activității de cercetare, seminariilor, conferințelor, publicațiilor, în începe și seria de succes a Concertelor pentru Cenușa sacră În , subsemnatul i-a succedat lui Montanaro în funcția de director al Fundației La vremea respectivă era vorba de depășirea unei condiții de deficit structural, tot urmând indicațiile lui Giorgio Brunetti, auditor Pentru a echilibra bugetul, ideea reducerii cheltuielilor a fost respinsă și în schimb s-au derulat progresiv o serie de operațiuni: finalizarea unor activități de restaurare pentru a genera venituri din proprietăți, cu închirieri către Fundația Guggenheim și Ca' Foscari Universitatea ; adaptarea clădirii sediului la regulile de închiriere a acestuia pentru expozițiile colaterale ale Bienalei sau pentru pavilioanele naționale fără sediu; cedarea proprietăților neinteresante și a pachetului de acțiuni pentru finanțarea intervențiilor; acces la contribuții, deși modeste, de lege specială pentru Veneția; externalizarea spațiilor de oaspeți cu îmbunătățirea serviciului și a veniturilor și înjumătățirea structurii pletorice de personal, recalificat extensiv Astfel, a fost posibilă reabsorbția deficitelor anterioare și aplanarea parității la un alt nivel, cu o mai mare siguranță pentru activitățile științifice, culturale și editoriale procesul a suferit o raționalizare ulterioară cu președinția Croff (din ), ceea ce a permis și noi restaurări importante ale sediului, a cărui fațadă a fost pusă în siguranță și readusă la splendoarea inițială în , pe baza unui proiect al lui Celio Fullin și Mario Gemili După cum sa menționat, în Lovato și-a asumat președinția Comitetului Științific Elev al lui Cattin, a intenționat să-și continue și să-și dezvolte liniile de activitate, adaptându-le la nevoile cele mai sincere de diseminare Condusă de duo-ul Croff-Lova-to, Fundația Levi părea a fi prezentă și activă atât în Italia, cât și în străinătate pe mai multe fronturi În domeniul activității științifice, trăsătura sa distinctivă și calificativă, alegerile operaționale de continuitate a liniilor de cercetare prestabilite au privilegiat domeniul interdisciplinar și dimensiunea internațională, colaborarea cu instituțiile academice și științifice prezente în teritoriu, difuzarea a rezultatelor la diferite niveluri Au fost activate grupuri de studiu internaționale și au fost organizate conferințe în Italia și în străinătate Au fost lansate cercetări de lungă durată, capabile acolo unde este posibil să atragă resurse intelectuale, tehnice și financiare atât prin multiplicarea colaborărilor, cât și prin formularea de proiecte în funcție de cererea de contribuții publice și private În ceea ce privește activitatea didactică, s-a făcut alegerea prioritară pentru a sprijini predarea și cercetarea în domeniul muzicii medievale și renascentiste și a einomuzicologiei la Universitatea din Padova, pentru a apăra o tradiție specifică de studii creată de Cattin (acum singura din Italia) și considerată în concordanță cu alegerile Fundației menite să susțină un domeniu disciplinar penalizat de politicile culturale actuale și să asigure continuitatea în transmiterea competențelor specifice El a analizat relația dintre cercetare și predare, atât prin finanțarea de cursuri universitare frontale, susținute din , cât și prin lansarea altele noi de natură mai mult seminarială și de laborator, pentru a îmbina muzica scrisă cu muzica interpretată, vocală și instrumentală, cu contact direct între cursanți și operatori din diverse domenii, cu vizite în locuri și instrumente A completat această activitate a fost crearea unei noi reviste anuale în , "Musica e Figura", în colaborare cu Departamentul de Patrimoniu Cultural al Universității din Padova, menită să primească eseuri mai ales ale tinerilor cărturari Un alt element inovator în panorama activității editoriale a Fundației este reprezentat de unirea cu volumele de cercetare a înregistrărilor de spectacole ale muzicii care sunt studiate în acestea, pentru a însoți mai bine receptarea operei Acolo unde este posibil, se realizează și o versiune comercială diferită a acestor înregistrări, menită să garanteze cea mai mare difuzare posibilă a rezultatelor muzicale ale cercetării muzicologice S-au înmulțit și inițiativele de pe teritoriul regional, afectând toate provinciile de asemenea, a fost definit și aplicat un proces care are în vedere cercetarea muzicologică, definirea ulterioară a repertoriilor și cercetării muzicale, în special a practicilor de interpretare, spectacole, înregistrări audio și video, emisiuni de televiziune și web, cu perspectiva de a face totul liber descărcabil dintr-o bază de date destinat să racco colectează și pune la dispoziție toată producția Fundației, chiar și trecută, de tot felul de documente și metadare aferente tu Se procedează în mod similar de cu expozițiile, întâlnit- De asemenea, tind să relaționez oportunitati de studiu cu posesiunile colecțiilor bibliografice și documentare ale Fundației; tot în raport cu aceasta arhiva a fost reorganizată a Fundației, încredințată Martinei Buran, și a început implementarea sistematică a bibliotecii și în perspectiva bazei de date: și aici se așteaptă lucrări de renovare care să permită extinderea localului în folosință și să găzduiască bibliotecile de specialitate ale lui Giulio Cattin, care a anunțat donația, și ale regretatului Ennio Simeon În ansamblu, privirea asupra destrămarii celor cincizeci de ani de viață ai Fundației și asupra prodromurilor familiale ale nașterii acesteia devine o invitație la aprofundarea cunoașterii istoriei secolelor al XIX-lea și al XX-lea a orașului Veneția Averea lui Această cultură dă certitudinea marilor posibilități pe care le are cu astfel de tradiții și resurse de a-și redezvolta rolul în sens productiv, pentru a trage din valoarea imaginii seva financiară și creativă pentru a se prezenta cu succes din nou în competiția globală Provocarea contemporaneității a fost preluată de Fundația Ugo și Olga Levi în cheia anticului: dacă fluxul progresiv care, în ciuda dificultăților și incertitudinilor naturale, și-a marcat până acum dezvoltarea, va putea depăși obstacolele contextuale ale o perioadă atât de grea ca cea prin care trecem, acest institut va putea aduce o contribuție foarte importantă, în raport cu dimensiunea sa redusă, la dezvoltarea teritoriilor sale geografice și virtuale de care aparține ★ Director al Fundației Ugo și Olga Levi Palatul Giustinian Lolin ,' • tu f ;vh vv; > WVAXjP'tr j Saoveti S octombrie boabe de soia О minim S ; eu maxim maxim vânt: slab o"e i de ore ¿ acum SsowU ! opensO :iB ! |Oore O: S | ^ tirps generosaBrev imp Gallicano-SiculumSicilyV enetiisV enezia LeonhardusA Leonhardus tatăl nobilului francilorBrev imp RomanumRomanVenetiasVenezia Leonhardus AMiles Dei leo fortis nardusBrev ms HospitalenseCavalerii HospitalieriPaulan Hosp cart LeonhardusA Este astăzi o zi de bucurie în pământul meuBrev ms Pataviense (?)Wien, Schottenkloster *Scotor Voi fi acolo h gWien, Schottenkloster, lg LeonhardusAstăzi este o zi de bucurie în pământul meuBrev ms P ataviensePassauPalat Vindobonen Wien, sterreichische Nationalbibl , LeonhardusA Este o zi de bucurie în pământul care a fost eliberat astăziBrev dna AquilegienseAquileiaSemin Brixinen snBressanone Brixen, Semin LeonhardusA Este astăzi o zi de bucurie în lume Salzburg, St Petru *S Peter Salisburgen a Vi Salzburg, St Petru, din IV Livin A Lăudați copilul copilul pe care mântuitorulBrev ms BurghusenseBurghausenClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Livinus A Lăudați copilul copilul pe care mântuitorulBrev imp S Servatii Traiecten Utrecht, St ServaasColoniaeKsln Livinus A Lauda copilul copilul pe care salvatorulNovale Sanctorum imp lo Gielemans Fidei-Commiss-Bibliothek Wien Lubentius ALaus fi regele gloriei care a binecuvântat Antiph ms TrevirenseTrierCapit Trier SnTrier, Bistumsarchiv Lubentius ALaus fi regele gloriei care a binecuvântat Antiph ms TrevirenseTrierCapit Trier Trier, Bistumsarchiv (ohm Dombibl ) LuciusALlauda pe Domnul care l-a binecuvantat pe LuciusBrev imp RoschildenseRoskildeParisiisParis LuciusALlauda pe Domnul care l-a binecuvantat pe LuciusBrev imp AarhusienseAarhusAarhusiaeAarhus LuciusALlauda pe Domnul care l-a binecuvantat pe LuciusBrev imp OthinenseOdenseLubecaeLubeck Ludgerus Am Gloriosul mărturisitor al lui Hristos LudgerusBrev ms MonasterienseMunsterMonasterien ( ) Munster ( ) LudgerusAm Gloriosul mărturisitor al lui Hristos LudgerusBrev imp MonasterienseMunsters l Munster * Ludgerus Am Gloriosul mărturisitor al lui Hristos LudgerusBrev imp MonasterienseMunsterParisiisParis Ludovicus EpiscopusAmFlos germen florumBrev ms FranciscanumFranciscan Parisin Paris, Bibi National de France, lat Ludovicus EpiscopusAmFlos germen florumBrev ms FranciscanumFranciscanVatican Roma, Bibi Apostolica Vaticana, Vat lat Ludovicus EpiscopusAmFlos germen florumBrev ms FranciscanumFranciscanNapolitan i В Napoli, Bibi National i B Ludovicus EpiscopusAmFlos germen florumBrev imp RomanumRomanPapiaePavia Ludovicus EpiscopusAmFlos germen florumBrev imp GranatenseGranadaGranataeGranada Ludovicus EpiscopusAmFlos germen florumBrev imp RomanumRomanV enetiisV enezia Ludovicus EpiscopusALudovicus fiul regelui eternBrev ms lohannae Ebroicae, regina Franței, + Jeanne d'Evreux ( - ), a treia soție a lui Carol al IV-lea al Franței colecție privată colecție privată Ludovicus EpiscopusALudovicus fiul regelui eternBrev Doamna Card Bourbon Paris Paris, Bibi National de France, lat Ludovicus EpiscopusALudovicus fiul regelui eternBrev ms FranciscanumFranciscanVatican Roma, Bibi Apostolica Vaticana, Vat lat Ludovicus EpiscopusLudovicus fiul regelui etern Noct ms FranciscanumFranciscanLugdunen Lyon Ludovicus EpiscopusALudovicus fiul regelui eternBrev ms FranciscanumFranciscanRossian Roma, Bibi Apostolica Vaticana, Rossi sn Ludovicus EpiscopusALudovicus fiul regelui eternBrev ms FranciscanumFranciscanAdmonten Admont Ludovicus EpiscopusALudovicus fiul regelui eternBrev imp farraconensefarazonaBarcinonaeBarcelona Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev ms FranciscanumFranciscanHilarien CXii Wilhering Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev dna Compostelanum CompostelaCapit Compostela, sn Compostela Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev dna OculenseUclesMatriten A Madrid A Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev ms FranciscanumFranciscanClautriburgen Klostemeuburg, Stiftsbibl Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev Dna S Augustan Cross Augsburg, Bună KreuzClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev doamna franciscan Hibern Franciscan, IrlandaColl SS Trinity Dublin В Dubim, Trinity Col В Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev ms Alphonsi, regele Portugaliei Afonso III al Portugaliei Cantabrigen Mm V Cambridge UL Mm V Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev dna Philippi Bon, Comitis FlandriaePhilippe le Bon, Contele de Flandra Bruxellen Bruxelles BN Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev ms FranciscanumFranciscanParmen Cerul gurii Parma, Bibi Palatin Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev ms FranciscanumFranciscan Parisin Paris, Bibi National de France, lat Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev ms ArelatenseArlesParisin Paris, Bibi National de France, lat Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev ms FranciscanumFranciscanSenen U Vi Siena U Vi Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev doamna franciscan Bergomen Franciscan, BergamoCapit Patav A Padova, Bibi Capitol A Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev Dna S Maria în Augia Luzem, St Maria in der Au (Franciscan) Lucemen ( ) Luzem ( ) și Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev Dna S Maria în Augia Luzem, St Maria in der Au (Franciscan) Lucemen ( ) Luzem ( ) Ludovicus EpiscopusAfecum a fost principiul fericitului LudoviceBrev Doamna Paradisiacum CO SS Scaffhusien Schaffhausen Ludovicus Episcopus Afecum a fost începutul fericitului Ludovicus Noct ms FranciscanumFranciscan Bambergen Ed Vii Bamberg Ed august Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului Ludovicus Noct ms FranciscanumFranciscanPalat Voi fi acolo Wien, sterreichische Nationalbibl , Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev ms FranciscanumFranciscanVatican Ottobon Roma, Bibi Apostolica Vaticana, Ottob Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev dna Waradinense Oradea (Nagyvarad, Grofiwardein) Vatican Roma, Bibi Apostolica Vaticana, Vat lat Ludovicus EpiscopusAfecum era principiul fericitului LudoviceBrev dna AquilegienseAquileiaSemin Brixen snBressanone Brixen, Semin Ludovicus EpiscopusAfecum fuit principium binecuvântat LudoviceDiurn, ms Her m etisv i anumHermetschwilGriesen Muri-Gries Ludovicus Episcopus Afecum a fost principiul fericitului Ludovice Diurn, ms FranciscanumFranciscanPragen VII H Praha, Narodni Knihovna, VIIH Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev ms FranciscanumFranciscanfaurinen К iii forino, Bibi Nazionale, K iii Ludovic Episcopul de Afecum a fost începutul fericitului Brev ms FranciscanumFranciscanRoman (Roma sesoriană, Bibi Nazionale, Louise ) (Sessoriana ) Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev ms FranciscanumFranciscanRoman (Sessorian ) Roma, Bibl National, (Sessoriana ) Ludovicus EpiscopusAfecum era principiul fericitului LudoviceBrev ms FranciscanumFranciscanCasanaten В Vi ( ) Roma, Bibl Casanatense В Vi ( ) Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev ms FranciscanumFranciscanCasinen Montecassino Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev imp RomanumRomanBasileaeВ asei Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev imp TolosanumToledoParisiisParis Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev imp CompostelanCompostelaUlixbonaeLisboa Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev imp Hieronymitarum Hieronymite Caesaraugustae Zaragoza Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev imp AurienseOrenseSalmanticaeSalamanca Ludovicus EpiscopusAfecum a fost începutul fericitului LudoviceBrev imp Gallicano-SiculumSiciliaVenetiasVenezia Luther AS Bucură-te, părintele lui Hristos, excelent slujitor Antiph ms WisselenseWesel?colecție privatăcolecție privată V esperale MarcusAFelix Marcus consummataBrev ms NovocomenseComoUniv Bononi Mezzof Bologna, Bibl Universitatea, Mezzof MargaretAm Magnificat Margaret DominusBrev ms AugustinumAugustinianHanovran i Han peste Margaret doamna Capit DusseldorfDusseldorfDusseldorpin C Dusseldorf C MargaretaRO novella lucis stella Antiph ms CranenburgenseKranj KrainburgCranenburgen snKranj Krainburg Margaret ANobilis in genereBrev dna cistercian italic Cistercian, ItaliaOxonien Amesteca Liturg Oxford, Bodleian Lib , Misc Liturg Margaret ANobilis in genereOffic ms FlorentinaFirenzeFlorentin Magliabec Florenţa, Bibl Naz, Magliabecchiana XXXVI MargaretaAO fecioara steaua ingereasca MargaretaBrev ms MonasterienseMunsterMonasterien ( ) Munster ( ) MargaretaAO fecioara steaua angelica Margaret Antiph ms LubicenseLubeckLubicen snLubeck sn MargaretaAm Astăzi o preţioasă şi frumoasă fecioarăBrev Dna S Mary Trimmen Ггит, St Mary's AbbeyCollegii ss Trinity Dublin В Dublin, Trinity Coll В MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerului Antiph Dna S Petri de Sudrio Sondrio ?Oxonien Amesteca Liturg Oxford, Bodleian Lib , Misc Liturg MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms AdmontenseAdmontAdmonten Admont MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms fraiectenseUtrechtMus limba germana Nurnberg, Germanisches Nationalmuseum, :?) in MargaretaAO Margareta fecioara cerului secretDiurn, ms MonasticummonasticPragen ViE Praha, Narodni Knihovna, ViE MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev dna ConstantienseKonstanz Engelbergen Engelberg MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms RaigrademseRajhrad (Raigern)Raigraden BK ii a Rajhrad (Raigern), BK ii a MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms feplensefepla (Tepl) Pragen VII F Praha, Narodni Knihovna, VII F MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms P ataviensePassauPalat Vindobonen Wien, sterreichische Nationalbibl , MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev dna Waradinense Oradea (Nagyvarad, GroBwardein) Vatican Roma, Bibl Apostolica Vaticana, Vat lat MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev Dna S FlorianiSt FlorianS Floriani Xi St Florian, Stiftsbibl , Xi MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms PlagenseSchlaglPlagen (membru °) snSchlagl, sn MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms FrideslarienseFritzlarCasselan Fol Kassel, Landesbibl u Murhardsche Bibl , Theol Fol MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev dna Predicatt Wirceburgen Dominican, WurzburgDarmstadien Darmstadt, Landesbibl MargaretA Margareta, fecioara secretă a cerului Antiph ms RasdorfenseRasdorfFulden Aa Fulda, Hessische Landesbibl Aa MargaretaA Margareta fecioara secreta a raiuluiBrev dna Predicatt Meten Dominican, MetzUniv Bononi Bologna, Bibi Universitatea, MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms FrisingenseFreis ingMutinen XH Modena XH MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms ConstantienseKonstanzEremiten Einsiedeln MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilor Noct ms FeyenbacenseFreienbach ?Eremiten Einsiedeln MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms Veteris Capellae Ratisbonen Regensburg, Alte KapelleVeteris Capellae Ratisbonen Regensburg, Bischschfliche Zentralbibl , AKap MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms EistettenseEichstattEistetten ° Eichstatt ° MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev ms PragensePrahaVatican Roma, Bibi Apostolica Vaticana, Vat lat MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilor Antiph dna BeronenseBeromunsterEremiten Einsiedeln in MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilor Antiph ms RhenovienseRheinauTuricen Rin Zurich, Zentralbibl , Rh MargaretaAO Margareta fecioară secretă a cerurilorBrev imp WratislavienseBratislava (Pozsony, Pressburg)sl sa / / MargaretaAO Margareta caelorum virgo secretaBrev imp EistettenseEichstattEistett Eichstatt / / MargaretaASummi regis ad honoremBrev ms TrevirenseTrierCusan Bemkastel-Kues, biblioteca spitalului Sf blikolaus, / / MargaretaASummi regis ad honoremBrev ms TrevirenseTriercolecție privatăcolecție privată / / MargaretaASummi regis ad honoremBrev ms TrevirenseTrierTreviren Trier, arhiva eparhiei MargaretaASummi regis ad honoremAntiph ms TrevirenseTrierCapit Treviren Trier, arhiva eparhială (ohm Dombibl ) / / MargaretaASummi regis ad honoremBrev ms ColonienseKslnStadii intestinale Darmstadt, biblioteca de stat MargaretASummi regele ad honoremBrev imp TrevirenseTrierLugduniLyon a MargaretaADest Anunturile Margaretei?? ? ? b MargaretA Cerul și pământul veseli se roagă cu aplauze Doamna Dorothea de Mittelhusen Clm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Margareta HungaricaAlucundare din novela cerul florilor plantulaOffic imp Predicatet maghiară dominicană, UngariaVienaWien S Ferrari Maria Egipteanca Bucură-te Maria EgipteancaBrev ms Curiense (?)Chur (?)Arh Sangallen Ei ar face [XSt Gallen, Stiftsarchiv, Pfafers iX Bibliothek des aufgehobenen Klosters Pfafers Maria AegyptiacaAstananti sollemnioBrev ms ColonienseKslnLondinen Egerton Londra, British Lib , Egerton Maria Egipteanca Ainstantis festival Antiph ms TungrenseTongerenTungren sn Tongeren sn Maria AegyptiacaAstananti sollemnioBrev ms ZutphamenseZutphenBollandian Bruxelles, Societe des Bollandistes Maria AegyptiacaAstananti sollemnioBrev ms TrevirenseTrierTreviren Trier, Bistumsarchiv Maria AegyptiacaAstananti sollemnioBrev ms TrevirenseTrierCusan Bemkastel-Kues, Bibliothek des St blikolaus-Spitale, Maria Egipteanca Ainstantis festival Antiph Dna S Mary la GradusKsln, St MariengradenSemin Colonii aKsln, Semin , a Maria AegyptiacaAstananti sollemnioBrev ms TremonenseDortmundDarmstadien Darmstadt, Landesbibl Maria AegyptiacaAstananti sollemnioBrev Dna S Mary la GradusKsln, St MariengradenDarmstadien Darmstadt, Landesbibl Maria AegyptiacaAstananti sollemnioBrev ms ColonienseKslnDarmstadien Darmstadt, Landesbibl Maria AegyptiacaAstananti sollemnioBrev imp S Gudilae Bruxellen Bruxelles, Ste GuduleParisiisParis Maria MagdalenaM-iSă ne închinăm Domnului, Regele cerurilor, având Vaticanul Roma, Bibi Apostolica Vaticana, Vat lat adaugă Maria Magdalena AAurora lesu rutilansBrev Dna S Coroanele Praga XII E aPraha, Narodni Knihovna, XII E a Maria SalomeAmMariae Salome acele merite aduc înapoi vremurileBrev Dna S Trinity în Alpii Laurențieni Conv cina Florența, Bibi Medicea Laurenziana, Conv sopp Marinus si AmmianusAmGloria virtus law hope grace tuis Salzburg, St Petru *S Peter Salisburgen a Vi Salzburg, St Petru, din IV Marius Am Mărește Domnul fiu al unei mame fecioare Brev imp LausanneLausanneGebennaeGeneva MartaAstăzi regele gloriei a încununat-o pe MarthaBrev ms LucionenseLuconParisin Paris, Bibi National de France, lat MarthaAstăzi regele gloriei a încununat-o pe MarthaBrev ms lllerdenseLleidaCapit Illerden Lleida MarthaAstăzi regele gloriei a încununat-o pe MarthaBrev ms PragensePrahaAltovaden Vyssi Brod (Hohenfurth) MarthaAstăzi regele gloriei a încununat-o pe MarthaBrev ms MonasticummonasticPragen XIIA Praha, Narodni Knihovna, XII A MarthaA Astăzi regele slavei a încununat-o pe MarthaBrev ms LamspringenseLamspringenBeverin Castor MarthaAstăzi regele gloriei a încununat-o pe MarthaBrev Dna S Bartholomaei Frankfurten Frankfurt, St Bartolomeu Francofurten Bart Frankfurt Bart MarthaA Astăzi regele gloriei a încununat-o pe Marta Antif Dna S Bartholomaei Frankfurten Frankfurt, St Bartolomeu Francofurten Bart Frankfurt, Barth MarthaA Astăzi regele gloriei a încununat-o pe Marta Antif ms PragensePrahaPragen XII A Praha, Narodni Knihovna, XII A MarthaA Astăzi regele gloriei a încununat-o pe Marta Antif dna FrevirenseFrierCapit Trier Frier, Bistumsarchiv b (fost Dombibl ) MarthaA Astăzi regele gloriei a încununat-o pe Marta Antif dna FrevirenseFrierCapit Trier Frier, Bistumsarchiv (fost Dombibl ) MarthaA Astăzi regele slavei a încununat-o pe MarthaBrev imp lllerdense LleidalllerdaeLleida MartaAstăzi regele gloriei a încununat-o pe MarthaBrev imp Avers anumCaserta ?sl MarthaA Astăzi regele gloriei a încununat-o pe MarthaBrev imp S Melanii Redonen Rennes, St Melamina sa MarthaAstăzi regele gloriei a încununat-o pe MarthaBrev imp ArosienseVasteras (Westeraas)BasileaeВ asei MarthaAstăzi regele gloriei a încununat-o pe MarthaBrev imp HallenseHalleLeipsiaeLeipzig Lumina Celebris Brev Domnișoară Vorau *Voraviense Vorau MarthaAEn a aprins lumina CelebrisBrev Domnișoară Klostemeuburg *Claustroneoburgense Klostemeuburg, Stiftsbibl Lumina Celebris Brev dna AquilegienseAquileiaSemin Brixen snBressanone Brixen, Semin MarthaAEn a aprins lumina CelebrisBrev ms PragensePrahaPragen ViF Praha, Narodni Knihovna, ViF MarthaAEn lumina Celebris Brev ms P ataviensePassauPalat Vindobonen Wien, sterreichische Nationalbibl , Lumina Celebris Brev Domnișoară Sf Florian *S Floriani Xi St Florian, Stiftsbibl , Xi Lumina Celebris Brev Domnișoară Schlagl *Plagense snSchlagl, sn MarthaAEn a aprins lumina CelebrisBrev imp RimenseChiemseeV enetiisV enezia MarthaAPlebs credincios adoratorBrev ms FranciscanumFranciscanCasinen Montecassino MarthaA Bucură-te, binevoitoare gazdă a mântuitorului nostruBrev ms Paraviense (?)Passau ?Palat Voi fi acolo Wien, sterreichische Nationalbibl , MarthaA ce binecuvântată ce fericită este Martha bunăBrev ms PragensePrahaPragen VII A Praha, Narodni Knihovna, VII A MarthaA ce binecuvântată ce fericită este Martha bunăBrev Domnișoară Gsttweig *Gottwicen Gstweig MarthaA Cetatea Betania se va bucuraBrev dna Augustanum AugustinianClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm MarthaAExsultet urbs BethaniaBrev ms Constantiae (?)Konstanz (?)Sangallen St Gallen, Stiftsbibl , MarthaA Exultet urbs BethaniaBrev ms ConstantiaeKonstanzEremiten Einsiedeln MarthaAExsultet urbs BethaniaBrev ms ConstantiaeKonstanzEremiten Einsiedeln Martha AGaude vizita fericită a lui MarthaBrev doamna Capit Dusseldorp Dusseldorf Dusseldorp C Dusseldorf C Provincie Martha AGaude vizitare fericită de Martha ProvinciaBrev Dna S Mary la GradusKsln, St MariengradenDarmstadien Darmstadt, Landesbibl Martha AGaude vizitare fericită de Martha Provincia Antiph Dna S Cuniberti Colonien Ksln, St Kunibert Martha AGaude vizitare fericită de Martha Provincia Antiph Dna S Cuniberti Colonien Ksln, St Kunibert MaternusACune-ne bucurii cu laude si juraminteBrev dna Tungrensefong erenSemin Leodien M Liege, Semin M MaternusALSă adunăm bucurii cu laude şi jurăminte Antiph Domnișoară fongern *fungrense iVfongeren iV MaternusALSă adunăm bucurii cu laude şi jurăminteBrev ms fungrensefong erenDarmstadien Darmstadt, Landesbibl Mauritius AMartiri sărbătoresc solemnitatea renascutului Brev dna LunaelacenseMondseePalat Vindobonen Wien, sterreichische Nationalbibl , Mauritius AMartiri sărbătoresc renăscutul Brev ms CistercienseCistercianVirunen Verona MauritiusAMartiri sărbătoresc solemnitatea renăscutului Antiph ms inferioris AltaeNiederaltaichClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm MauritiusAMartiri sărbătoresc renașterea BilsenBruxellen (ol Belisian ) - Bruxelles BN - Mauritius Turonensis Mugurecul lui Exregali era un copil nodBrev imp AberdonenseAberdeenEdinburgaeEdinburgh Maurus ParentinusA Biserica celebrează solemnitatea martirului care s-a născut din AfricaBrev ms ParentinumParenzoUniv Patavinae Pavia, Univ , Matei Recitarea minunatelor lucrări ale evlaviei lui Dumnezeu Brev dna cistercian Italia Cistercian, ItaliaOxonian Amesteca Liturg Oxford, Bodleian Lib , Misc Liturg Monulphus și Gondulphus Să ne bucurăm și să vestim jubileul cerescBrev imp S Servatii Traiecten Utrecht, St ServaasColoniaeKsln Monica Bucură-te în Ierusalim și bucură-te pentru că regele Salemului Brev ms Augustin AugustinianAugustin Maro VBrno Monica Bucură-te în Ierusalim și bucură-te pentru că regele Salemului Brev Domnișoară Wien, Schottenkloster *Scotor Vindobonen h Viena, Schottenkloster, h Monica Bucură-te în Ierusalim și bucură-te pentru că regele Salemului Brev dna ViepacenseNiederviehbachGottwicen Gstweig Monica Bucură-te în Ierusalim și bucură-te pentru că regele Salem Antiph dna Frauen-Wilrense Semin Colonii aKsln, Semin , a Monica Bucură-te în Ierusalim și bucură-te pentru că regele Salemului Brev ms Augustin AugustinianAngelic RV Roma, Angelica RV Monica Bucură-te în Ierusalim și bucură-te pentru că regele Salemului Brev doamna minor Eugubin (?)Franciscan, Gubbio (?)Angelic T Vii Roma, Angelica T Vii Monica Bucură-te în Ierusalim și bucură-te pentru că regele Salemului Brev dna Augustin Augustinian Senen F Vii Siena F Vii Monica Bucură-te în Ierusalim și bucură-te pentru că regele Salem Salzburg, Sf Petru *S Peter Salisburgen a iV Salzburg, St Petru, a Morandus AAd Morandus Venerandi Palat Vindobonen Wien, sterreichische Nationalbibl , Morandus AAd Morandi venerandiBrev imp BasileenseV aseis l Vasei * Morandus AAd Morandi venerandiBrev imp BasileenseВ aseis l Вasei *sa ( ) Nicolaus, TraducereApreot de vară celebru foarte favorabil BarensiBrev ms RedonenseRedonVatican Ottobon Roma, Bibl Apostolica Vaticana, Ottob a Nicolaus Saneti in timpul praznicurilor lui Nicolae intr-o stare placutaBrev dna CracovienseKrakowCapit Cracovia Cracovia, Kapituly Katedralnej b NicolausHristoase nouă, slujitorii tăi, sărbătoarea lui Nicolae imp RomanumRomanVenetiasVenezia Nicolaus din Lincopensis A Hristos fie evlavia evlavia pe care a înaintat-o NicolausIstoria imp SudercopiaeSsderksping Ni ni anusAOvans face aceasta contioBrev imp AberdonenseAberdeenEdinburgaeEdinburgh OdaALaetare Taxandria Oda tibi dataProprium imp S lohannis Boscodunensis Hertogenbosch, St JanAntwerpiaeAntwerpens a OdgerusA tata Odgere amintirea ta Antiph ms LonenseStadtlohn OdgerusA parinte Odgere amintirea ta Antiph Domnișoară Lonense snStadtlohn cu Plechelmus OdradaAI este o zi plină de bucurie evitând vârsta Psaltului Doamna Alemnense S Petri Boscoducen sns Hertogenbosch, sn Grozav Odulphus AMilitane Hristos biserica Antiph ms TraiectenseUtrechtMus limba germana Nurnberg, Germanisches Nationalmuseum, :?) OttiliaA slăvită mireasă a lui Hristos, distinsa OttiliaBrev Domnișoară Clm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm OttiliaA slăvită mireasă a lui Hristos, distinsa OttiliaBrev ms Carmelit CarmeliteBambergen Ed VII Bamberg Ed Vii Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm OttiliaA slăvită mireasă a lui Hristos, distinsa OttiliaBrev imp MisnenseMeissenLeipsiae?Leipzig? OttoR mare si memoriuBrev dna Caminense Stetinen (Ges f Pommersche Gesch u Altertumskunde) snSzczecin OttoR mare si memoriuBrev imp MisnenseMeissens l OttoR mare si memoriuBrev imp MisnenseMeissenLeipsiaeLeipzig OttoR mare si memoriuBrev imp MisnenseMeissenLeipsiae?Leipzig? OttoR mare si memoriuBrev ms Cisterciense CistercianClm Monacen München, Bayer Staatsbibl , Clm OttoR mare si memoriuBrev ms Cisterciense CistercianClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm OttoR mare si memoriuBrev ms HeilsbronnenseHeilsbronnErlangen Erlangen OttoR mare si memoriuBrev ms LangheimenseLangheimBambergen Ed VII Bamberg Ed VII add OttoR mare si memoriuBrev ms LangheimenseLangheimBambergen Ed Vii Bamberg Ed Vii add Pancratie În ţara cerească se bucură procesiunile sfinţilor, ms S Pancratii in Hamersleve Hamersleben, St Pankratius Berlinen ° Berlin, Staatsbibl Theol lat ° add Patroni Hildesheimenses AElectorum facem memoria patronilorBrev ms HildesheimenseHildesheimBeverin bBever Lippeid von Steinberg Patroni Hildesheimenses AElectorum facem memoria patronilorBrev ms HildesheimenseHildesheimCapit Trier Trier, Bistumsarchiv (ohm Dombibl ) Lippold von Steinberg Patroni Hildesheimenses AElectorum facem memoria patronilorBrev imp HildesheimenseHildesheimLipsiaeLeipzig Lippeid von Steinberg Patroni SalisburgenesAChristicolae ad santo devotasBrev imp SalisburgenseSalernoVenetiasVenezia Patronul Emmeramense Amlesus recompensă regnantiumBrev Doamna Emmeramense Regensburg, St EmmeramClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Patronul Emmeramense Amlesus recompensă regnantiumBrev Doamna Emmeramense Regensburg, St EmmeramClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Patronul Regatului Suediei Alucundare biserica mamă a noii luminiBrev imp UpsalenseUppsalaHolmiaeStockholm Paulus, ConversioAm lumina glorioasa a tuturor bisericilorBrev ms V erdenseVerden an der AllerGuelfenbyteran Helmst Wolfenbuttel, Herzog-August-Bibl , Helmst in Paulus, ConversioAm lumina glorioasa a tuturor bisericilorBrev imp PaderbornensePaderbornLeipsiaeLeipzig Paulus, ConversioAm lumina glorioasa a tuturor bisericilorBrev imp MonasterienseMunsterParisiisParis Paul SihastrulAChorul noii militiiBrev dna Paulinorum Pauline Palat Vindobonen Wien, sterreichische Nationalbibl , Paulus EremitaAChorus al Noii MilițiiDiurn, ms PaulinorumPaulinesGottwicen Gstweig Paul SihastrulAChorul noii militiiBrev ms AugustinorumAugustinianLondinen Adăuga Londra, British Lib , Add Paul SihastrulAChorul noii militiiBrev doamna franciscan Gallican Franciscan, FranceMatriten Bb Madrid Bb Paul SihastrulAChorul noii militiiBrev ms Romano-Augustin Romano-AugustinianCapit Patav A Padova, Bibl Decalaj A Paul SihastrulAChorul noii militiiBrev dna Mantuan MantuaUniv Patav Pavia, Univ , Paul SihastrulAChorul noii militiiBrev imp Paulinorum PaulineV enetiisV enezia Pavel Pustnicul, TranslatioAinclit mărturisitor al lui Hristos preasfântul PauleBrev imp Paulinorum PaulineV enetiisV enezia Peter CelestinusAin Dei sedes dexteraBrev dna Celestines Celestines Avenionen ( ori) Avignon ( ori) Peter CelestinusAin Dei sedes dexteraBrev dna Celestines Celestines Mazarin ( ) Paris, Bibl Mazarme, ( ) Peter CelestinusAin Dei sedes dexteraBrev ms CelestinorumCelestinesParisin (Arsenal) Paris, Bibl din 'Arsenal Peter CelestinusUn scaun din dreapta lui DumnezeuBrev ms CelestinorumCelestinesUniv Bononi Bologna, Bibl Universitatea, Peter CelestinusAin Dei sedes dexteraBrev dna Celestines Celestines Mazarin ( ) Paris, Bibl Mazarme, ( ) Peter CelestinusAin Dei sedes dexteraBrev ms CelestinorumCelestinesParisin Paris, Bibi National de France, lat Peter CelestinusAin scaunul din dreapta lui Dumnezeu Antiph ms Celestines Celestines Pragen VIII C Praha, Narodni Knihovna, VIII C Peter CelestinusAin Dei sedes dexteraBrev impCaelestinorumCelestinesNeapoliNapoli Petru Celestinul, TranslatioAiste sfantul a atras multi in papalitateBrev dna Celestines Celestines Avenionen ( ori) Avignon ( ori) Petru Celestinul, TranslatioAiste sfantul a atras pe multi in papalitateBrev dna Celestines Celestines Mazarin ( ) Paris, Bibl Mazarme, ( ) Petru Celestinul, TranslatioAiste sfantul a atras multi in papalitateBrev ms CelestinorumCelestinesParisin (Arsenal) Paris, Bibl din 'Arsenal Petru Celestinul, TranslatioAiste sfantul a atras multi in papalitateBrev ms CelestinorumCelestinesParisin Paris, Bibi National de France, lat Petru Celestinul, TranslatioAiste sfântul a atras pe mulți în papalitateBrev dna Celestines Celestines Mazarin ( ) Paris, Bibl Mazarme, ( ) Petru Celestinul, TranslatioAiste sfântul în papalitate a atras multe Antif ms Celestines Celestines Pragen VIII C Praha, Narodni Knihovna, VIII C Petru Celestinus, TranslatioAiste sfantul a atras multi in papalitateBrev imp CelestinorumCelestinesNeapoliNapoli Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms Preedicatorum Dominican Doneschingen Donaueschingen Petrus MartyrACollaetetur troba fideliumDiurn, ms Praedicatorum Dominican Bambergen Ed VII Bamberg Ed Vii Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms Preedicatorum DominicanBarberm Xi Vaticana, Barberini Xi ex Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms Preedicatorum DominicanLondinen Adăuga Londra, British Lib , Add Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Antif ms UrgellenseUrgelCapit Urgell snUrgel Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms PreedicatorumDominicanAraugien M mp Aarau M mp in Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms PreedicatorumDominicanOlomucen i Viii Olomouc i Viii Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms Preedicatorum DominicanRossian Roma, Bibl Apostolica Vaticana, Rossi sn Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms PreedicatorumDominican Camoten Chartres, Bibl Mun Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms AltenhohenavienseAltenhohenauClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev Dna S Ludovici Pisciacen Poisy, St Louis Parisin (Arsen ) Paris, Bibl de G Arsenal Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms MonasterienseMunsterMonasterien ( ) Munster ( ) Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms Preedicatorum DominicanBarberm Xi Vaticana, Barberini Xi Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms PreedicatorumDominicanNeopolitan Vi F Napoli, Bibl National ViF Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev dna Predicatt Meten Dominican, MetzUniv Bononi Bologna, Bibi Universitatea, Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev Dna S SepulcriParma, San SepolcroParmen Cerul gurii Parma, Bibl Palatina Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev Dna S Michaelis (de los Reyes) Valencia, San Miguel de los ReyesValent - - Valencia, Univ ? - - Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms ToletanumToledoMatriten Ff Madrid Ff Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms FranciscanumFranciscanVatican Roma, Bibl Apostolica Vaticana, Vat lat Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms ToledanumToledoUniv Madrid ( - )Madrid, Univ , ( - ) Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev dna AlbenseS zekesfehervar StuhlweifienburgLambacen iXLambach iX Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms Preedicatorum Dominican Constantien Konstanz Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev Dna S Clara din Napoli Napoli, S ChiaraCasanaten B iii ( ) Roma, Bibl Casanatense add В iii ( ) Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev dna Predicatt Cremonen Dominican, CremonaCasanaten В Vi ( ) Roma, Bibi Casanatense В Vi ( ) Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev Dna S Marc Florent, Florenţa, S Marco Florent Conv cina iiV Florenţa, Bibi Medicea Laurenziana, Conv sopp [ Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms ArgentinenseStrasbourgParmen NN iV Parma NN iV Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev dna Predicatt Asten Dominican, AstiParmen il X Parma ii X Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms Preedicatorum DominicanSolodoren sn (ol p ) Solothurn Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms ZamorenseZamoraCapit Zamoren sn Zamora Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev dna Predicatt în PhorczenDominican, PforzheimStuttgartien b Stuttgart, Wurttemberg ische Landesbibl , ib Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev ms Preedicatorum Dominican Bambergen Ed VII Bamberg Ed Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev imp PraedicatorumDominicanV enetiisV enezia Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev imp ZagrabienseZagrebV enetiisV enezia Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev imp UrgellenseUrgelVenetiasVenezia Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev imp CompostelanumCompostelaUlisiponaeLisboa Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev imp firasonense V enetiis V enezia Petru Martirul Se va aduna o mulţime de credincioşi Brev imp Sigenense Caesaraugustae Zaragoza Petru din TarentaiseAmfe Petru decorează Burgundia și te onoreazăBrev ms ParisenseParisColmarien Colmar add Petru din Tarentaise Amfe Petru decorează Burgundia și te onorează Antiph ms SalemitanumSalemHeidelbergen X bHeidelberg, Universitatsbibl X b Petru din TarentaiseAmfe Petru decorează Burgundia și te onoreazăBrev ms CistercienseCistercianOenipotan [nnsbruck Petru de TarentaiseAmfe Petru decoreaza Burgundia si te onoreazaBrev ms Cisterciense CistercianFiechten Petru de TarentaiseAmfe Petru decoreaza Burgundia si te onoreazaBrev ms StirpinenseSterzing Vipiteno ?Stirpinen Sterzing Vipiteno? Petru de TarentaiseAmfe Petru decoreaza Burgundia si te onoreazaBrev ms CistercienseCistercianConfluentin Koblenz Petru din TarentaiseAmfe Petru decoreaza Burgundia si te onoreazaBrev ms Cisterciense CistercianClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Petru din TarentaiseAmfe Petru decorează Burgundia și te onoreazăBrev ms AltaripenseHauteriveFriburgen L Fribourg L Petru de TarentaiseAmfe Petru decoreaza Burgundia si te onoreazaBrev ms CistercienseCistercianEremiten Einsiedeln Petrus TarentasiensisAmfe Peter decorează Burgundia și te onoreazăDiurn, ms WettingenseW ettingenAraugien W Aarau W Petru de TarentaiseAmfe Petru decoreaza Burgundia si te onoreazaBrev ms LangheimenseLangheimBambergen Ed Bamberg Ed IV Petru de TarentaiseAmfe Petru decoreaza Burgundia si te onoreazaBrev ms LichtenthalenseLichtenthalCarolsruhan L Karlsruhe, Badische Landesbibl Cadavru Placidus Faptele biruitoare ale invincibilului martir PlacidusBrev ms Cas menseMontecassinoCasinen Montecassino PlacidusAMartyris invincibil Placidus fapte victorioaseBrev ms V allumbrosanum VallombrosanOxonien Amesteca Liturg Oxford, Bodleian Lib , Misc Liturg Placidus Faptele biruitoare ale invincibilului martir PlacidusBrev doamna Congreg s lustinaeCongregația Sfintei Iustină din PadovaVatican Ottobon Roma, Bibi Apostolica Vaticana, Ottob PlacidusAMartyris invincibil Placidus fapte victorioaseBrev Dna S Trinitatis Florent Firenze, S TrinitaLaurentian Conv cina Firenze, Bibi Medicea Laurenziana, Conv sopp Placidus Faptele biruitoare ale invincibilului mucenic PlacidusBrev ms CamaldulenseCamaldulensianLaurentian Conv cina Florenţa, Bibi Medicea Laurenziana, Conv sopp PlacidusAMartyris invincibil Placidus fapte victorioaseBrev Dna S Michaelis de Burgo (Pisa) Pisa, S Michele in BorgoRavennat ZRavenna Z Placidus Faptele biruitoare ale invincibilului mucenic PlacidusBrev ms CamliacenseMontier-en-DerParisin Paris, Bibi National de France, lat Placidus Faptele biruitoare ale invincibilului martir PlacidusBrev imp CelestinorumCelestinesNeapoliNapoli Placidus Amartyris invincibil Placidus realizări victorioaseBrev imp CamaldulensianCamaldulensianVenetiasVenezia Placidus Faptele biruitoare ale invincibilului mucenic PlacidusBrev imp ivetan orum ivetanV enetiisV enezia PlacidusAMartyris invincibil Placidus fapte victorioaseBrev imp ivetan sau um ivetanFlorentiaeFirenze PlacidusAExsulta parintele monahilor cimenteaza miraBrev dna FarfenseFarfaRoman (Farfen ) Roma, Bibl Nazionale, (Farfa ) PlacidusAExsulta parintele monahilor cimenteaza miraBrev dna FarfenseFarfaRoman (Farfen ) Roma, Bibl National, (Farfa ) Placidus Exultă tatăl călugărilor, văzând minunile Hamburgului Hamburg PlacidusAExsulta tatăl călugărilor minunatul ciment Wien, Schottenkloster *Scoto rum Vindobonen f Viena, Schottenkloster, f Praeectus și Amarinus au acum o victorie glorioasăBrev ms MonasticummonasticEremiten Einsiedeln Cinci martiriAVirtus Hristos este deja răspândit FranciscanumFranciscanClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Cinci martiriM-iRege care înalță pe minori Noct ms FranciscanumFranciscanLugdunen Lyon ex Quirinus AAve dulcedo pauperumBrev dna TegurinumfegemseeClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Quirinus AAve dulcedo pauperumBrev dna TegurinumfegemseeClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Quirinus AAve dulcedo pauperumBrev ms fegurinumfegemseeClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Quirinus AAve dulcedo pauperumBrev ms [immens[immunsterClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Quirinus AAve dulcedo pauperumBrev ms FranciscanumFranciscanClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Quirinus AAve dulcedo pauperumBrev ms FrisingenseFreis ingClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Quirinus AEcce ziua claraBrev Doamna Emmeramense Regensburg, St EmmeramClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm QuiteriaAmQui a făcut cu putere grozavBrev ms MonasticummonasticEremiten Einsiedeln Biserica din Regenfled este binecuvântată în timp ce Regenfled este faimoasă RegiswindisAVirtutis florem spargentis odorem Diurn, dna Adelbergense Univers Patavinae Pavia, Univ , Reinoldus Am Mărește pe Domnul prin devotamentul credinciosului Brev ms TremonenseDortmundDarmstadien Darmstadt, Landesbibl Reinoldus Am Mărește pe Domnul, devotamentul credincioșilor se roagă doamna Carth Colonien Carthusian, KslnColonien Ksln Moaşte Lăudaţi pe Dumnezeul copiilor în acest festival atât de faimosBrev imp Aarhus i enseAarhusAarhusiaeAarhus Moaşte Lăudaţi pe Dumnezeul copiilor în acest festival atât de faimosBrev imp OthinenseOdenseLubecaeLubeck RichardusAlmi laudele mărturisitorului fericitului RichardBrev Dna S Clara din Napoli Napoli, S Chiara Casanaten В iii Roma, Bibl Casanatense В iii ( ) add RichardusAlmi laudele mărturisitorului fericitului Richard de Vallicellan G Roma, Bibl Vallicelliana, G a SavinianusAO sanete Savinianus martir al lui Hristos scump Migne PP LL Odorannus v Sens Scholastica RO doctrix et didascalaBrev ms Curiense (?)Chur (?)Arh Sangallen făceam iXSt Gallen, Stiftsarchiv, Pfafers iX Bibliothek des aufgehobenen Klosters Pfafers Sebaldus de Nürnberg, patronul solemnului patronus Brev ms NürnbergenseNurnbergNurembergen Vii Nurnberg, Germanisches Nationalmuseum, Vii SebaldusANuremberg purtător al solemnului patron Brev ms frebonensefrebonPragen Vi F Praha, Narodni Knihovna, Vi F Sebaldus de Nürnberg, patronul solemnului patronus Brev imp BambergenseBambergs l sams adăuga franciscan mon Maria Schnee la Praga Sebaldus de Nürnberg patronul solemnului patronusBrev imp MisnenseMeissens l Sebaldus AN Nürnberg attoleris solemn patronoDiurn, imp SebaldusANuremberg purtător al solemnului patron Brev imp MisnenseMeissenLeipsiaeLeipzig Severinus Trezește minți și limbi în amintirea lui SeverinusBrev Domnișoară Linia Fp Linz Г p Amintirea lui Severus îi trezește pe cei care o folosesc și limba lor Brev imp AarhusienseAarhusAarhus iaeAarhus Sigebertus M-Rl Consiliul pontifilor si principilor sai Lection ms S tabúlenseStavelotVatican Roma, Bibl Apostolica Vaticana, Vat lat SiegfriedASanctus Siegfried al Angliei Holmien A Stockholm A Sigfridus ASoare nou avansuriBrev imp ScarenseSkaraNurembergaeNurnberg Sigismundus A Aceasta este ziua fericită în care martirul Sigismundus Brev dna CracovienseECrakowCapit Cracovia ECrakow, Kapituly ECatedralnej SigismundusA Este o zi veselă în care martirul SigismundusBrev ms FrisingenseFreis ingClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm SigismundusA Este o zi veselă în care martirul SigismundusBrev imp FrisingenseFreis ingAugustaeAugsburg Sixtus AEn sfintii lauda pe minunatul copil Brev ms SecovienseSeckauGraecen Graz, Universitatsbibl Sixtus AEn sfintii lauda pe minunatul copil Brev dna AquilegienseAquileiaSemin Brixen snBressanone Brixen, Semin Sixtus Ain sfintilor lauda pe minunatul copil Brev imp ECimenseChiemseeV enetiisV enezia SozomenusAGloriosus să lăudăm ostaşiiBrev Dna S MormântParma, San SepolcroParmen Cerul gurii Parma, Bibl Palatina Stephanus Rex HungariaeConfesor Christi StephaneBrev dna Waradinense Oradea (Nagyvarad, Grofiwardein) Vatican Roma, Bibl Apostolica Vaticana, Vat lat Stephanus Rex HungariaeConfesor Christi StephaneBrev ms StrigonienseEs zt erg om (Gran)Parisin Paris, Bibi National de France, lat Stephanus Rex HungariaeConfesor Christi StephaneBrev dna AlbenseS zekesfehervar StuhlweifìenburgMus Hungarici sn Stephanus Rex HungariaeConfesor Christi StephaneBrev dna AlbenseS zekesfehervar StuhlweifìenburgLambacen iXLambach iX Stephanus Rex HungariaeConfesor Christi StephaneBrev ms AlbenseS zekesfehervar StuhlweifìenburgLiechtenstein Liechtenstein Stephanus Rex HungariaeConfesor Christi StephaneBrev dna StrigonienseEsztergom (Gran) Palat Vindobonen, Wien, sterreichische Nationalbibl , Stephanus Rex HungariaeConfesor Christi StephaneBrev imp ZagrabienseZagrebV enetiisV enezia Stephanus Rex HungariaeConfesor Christi StephaneBrev imp Paulinorum PaulineV enetiisV enezia Stephanus Rex HungariaeConfesor Christi StephaneBrev imp Martinsbergense VenetiisVenezia Stephen Regele Ungariei Un Mărturisitor al lui Hristos Stephen Antiph ms CepusienseSpis SzepesCapit Au fost prinși snSpis Szepes Stephen Regele Ungariei Un Mărturisitor al lui Hristos Stephen Antiph ms PosonienseBratislava PozsonyCapit Posonien Bratislava Pozsony Stephanus Rex HungariaeConfesor Christi StephaneBrev dna, HungariacumUngariaComitis Battyany din Gyula-Fehervaiy Dna iV Alba lulia, Biblioteca Naţională, Filiala Batthyaneum, R i Thecla Cu Thecla splendoarea ramane [nnsbruck *Oenipontan [nnsbruck Teobald cu inima curată să răsunem cu lumea Brev imp BasileenseВ aseis l Basel * Theodolus A [oraș ilustr se întinde sub AlpiBrev ms Ag aúnenseSt Maurice Londra Adăuga Londra, British Lib , Add Theodolus A [oraș ilustre se află sub Alpii Antiph dna SedunenseSion SittenValerian snSion, Archives du chapitre, sn Theodolus A [oraș ilustre se află sub Alpii Antiph dna SedunenseSion SittenValerian snSion, Archives du chapitre, sn Theodolus A [oraș ilustr se întinde sub AlpiBrev Domnișoară Cerul gurii Vindobonen Wien, sterreichische Nationalbibl , Theodolus A [oraș ilustre se află sub Alpii Antiph Dna S Vincent Bernen Bem, St VinzenzStaviacen snStaffis (CH) Staffis Theodolus A [oraș ilustr stă la baza AlpilorBrev imp SedunenseSion SittenBasileaeBasel Theodolus A [oraș ilustr se întinde sub AlpiBrev imp GebennenseGenevaGebennaeGeneva Theodolus Aillustris civitas se află sub AlpiBrev imp LausanneLausanneGebennaeGeneva Theodolus Aillustris civitas se află sub AlpiBrev imp S Peter Gebennen, Geneva, St PierreGebennaeGeneva Rheodoric Atheos unu so si trei Brev imp MisnenseMeissens l Rheodoric Atheos one so and trinumVi atic imp MisnensisMeissenLeipsiaeLeipzig reodoric ATheos unum sic et trinumDiurn, imp MisnenseMeissenLipsiaeLeipzig Teodor APLaudă O, copii Dumnezeu rezonând Brev imp ConstantienseKonstanzs l sams adăuga Stift Mehrerau, ol CHurwald Theodorus ALaudate o pueri Deum resonandoPropr ms Uttenpurense Ottob euren ms adăuga În scurt Casinense, Veneția , în St Ştefan de Augsburg Timoteu Orice fel de armonie îl laudă pe Dumnezeu în această zi Brev ms Curiense (?)Chur (?)Arhiv Sangallen Ei ar face iXSt Gallen, Stiftsarchiv, Pfafers iX Bibliothek des aufgehobenen Klosters Pfafers Thomas APA este aici pentru a fi închinată în care cerurile nu trebuie schimbateBrev doamna Hermann Morungen Cassellan Domnișoară Theol Fol Kassel, Landesbibl u Murhardsche Bibl , Theol Fol Thomas APAAssunt solemnitatile apostolului TomaBrev dna CracovienseKrakowCapit Cracovia Cracovia, Kapituly Katedralnej Thomas APA Thomas dux errantiumBrev dna GarstenseGarstenLineen Г p Linz Г p Thomas APA Thomas dux errantiumBrev Domnișoară Heiligenkreuz *Sf Cross Heiligenkreuz TrudbertusAm floarea cerească a splendidului martor al lui Hristos Salzburg, St Petru *S Peter Salisburgen a Vi Salzburg, St Petru, din IV UdalricusAmMagnificemus Dominum angel orumBrev ms MonasticummonasticCarolsruhan Geo Karlsruhe, Badische Landesbibl Geo UrsulaA Evlavia lui Hristos care sfinte fecioareBrev Domnișoară Sangallen St Gallen, Stiftsbibl , UrsulaR perla stralucitaBrev dna cistercian Italia Cistercian, ItaliaOxonian Amesteca Liturg Oxford, Bodleian Lib , Misc Liturg UrsulaAmiesu corona virginumBrev imp GrassenseIerburi l sa ( ) UrsulaAmiesu coroana fecioarelor Antiph ms Dominican DominicanMus Bononi Bologna UrsulaAPlauda fata, lauda pe DomnulBrev Domnișoară Cremonen Dominican, Cremona Casanaten В Vi Roma, Bibl Casanatense В Vi ( ) UrsulaAFflorile stralucesc cu alb ca zapadaBrev Dna S Sepulcri Parma, San SepolcroParmen Cerul gurii Parma, Bibl Palatina UrsulaAFflorile stralucesc cu alb ca zapadaBrev dna LemovicenseLimogesMazarin ( ) Paris, Bibl Mazarin, ( ) UrsulaAAgmina celica dau jubilamine atotputernicul Brev ms CompendienseCompiegneParisin Paris, Bibi National de France, lat UrsulaAAgmina celica dau jubilamine atotputernicul Brev dna Farense Faremoutiers Mazarin ( ) Paris, Bibl Mazarin, ) UrsulaAAgmina celica dau jubilamine atotputernicul Brev ms ChoquenseChocquesBollandian snBruxelles, Societe des Bollandistes Chocques, Pas-de-Calais UrsulaAAgmina celica dau jubilamine atotputernicul Brev ms CameracenseCambraiLaudunen Laon UrsulaAAgmina celica dă jubilamină atotputernicului Brev Dna S Maria Trimmen Trini, St Mary's AbbeyColl SS Trinity Dublin В Dublin, Trinity Coll В UrsulaAAgmina celica dau jubilamina atotputernicului Brev dna Nemacense Roman (Sessor ) Roma, Bibl National, (Sessoriana ) UrsulaAAgmina celica dă jubilamină atotputernicului Brev Dna VictorinumParis, St Victor Parisin Paris, Bibi National de France, lat UrsulaAAgmina celica dau jubilamina atotputernicului Brev imp GebennenseGenevaGebennaeGeneva UrsulaAnova razboaiele fecioarelor Domnul a alesBrev imp FrisingenseFreis ingAugustaeAugsburg UrsulaAFestum a fericitei Ursula de neam regalBrev ms FranciscanumFranciscan Parisin Paris, Bibi National de France, lat UrsulaAFestum a fericitei Ursula de neam regalBrev ms FranciscanumFranciscanRoman (Sessor ) Roma, Bibl National, (Sessoriana ) UrsulaACollaudemus în sexul fragil Antiph ms LemovicenseLimogesParisin Paris, Bibi National de France, lat UrsulaACollaudemus în sexul fragilBrev ms AvenionenseAvignonLugdunen Lyon UrsulaALSă ne străduim în sexul fragil Antiph Dna S Avignon, St Desiderius Avenion Avignon i UrsulaACollaudemus în sexul fragilBrev doamna FF Minorum de BrageriacoBergeracBurdigalen Bordeaux UrsulaACol vom lăuda în sexul fragilBrev ms DertusenseDieCapit Dertusen sn, Ziua UrsulaACollaudemus în sexul fragilBrev ms DertusenseDieCapit Dertusen sn, Ziua UrsulaACollaudemus în sexul fragilBrev imp TarraconensefarazonaBarcinonaeBarcelona UrsulaACollaudemus în sexul fragilBrev imp S Maria de Mercede Barcelona Barcelona UrsulaALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradisuri Viaticus ms iohannis NoriforensisJohann von Neumarkt, ЕР OlomoucMus Boemia c Ursula ALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradisuriBrev ms PedepontanumCavalerii Maltei lângă Podul Carol, PragaMeliten Pragen Praga, Cavalerii Maltei, Ursula ALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradisuriBrev dna CracovienseKrakowCapit Cracovia Cracovia, Kapituly Katedralnej Ursula ALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradisuriBrev doamna Augustine Boemia Boemia augustiniană Londra Harl Londra, British Lib , Harley Ursula ALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradisuri Antiph dna Aug enseReichenauCarolsruhan aug Karlsruhe, Badische Landesbibl aug Ursula ALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradisuriBrev ms LamprechtenseSt LambrechtGraecen Graz, Universitatsbibl Ursula ALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradisuriBrev Dna S Trinity Pictaven, Poitiers, La TriniteSemin Pictaven snPoitiers, Semin , sn Ursula ALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradiseBrev imp WratislavienseBratislava (Pozsony, Pressburg)sl sa Ursula ALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradiseBrev imp ZagrabienseZagrebVenetiasVenezia Ursula ALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradisuriBrev imp PragensePrahaVenetiasVenezia Ursula ALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradisuri Antiph ms Sane tenseXantenCapit Sfânt snXanten add Ursula ALaetis cântăm cu glasurile atâtor paradisuriBrev imp PaulinorumPaulineParisiisParis Valentini DuoRPrincipes bellatoresBrev ms Curiense (?)Chur (?)Arh Sangallen Ei ar face [XSt Gallen, Stiftsarchiv, Pfafers iX Bibliothek des aufgehobenen Klosters Pfafers VictorAmAras ture gods simulacraqueOfficia imp sl saS Victor, S Octaviani etc Victorinus AmDum la altar înaintea lui Dumnezeu Brev ms PedepontanumCavalerii Maltei lângă Podul Carol, PragaMeliten Pragen Praga, Cavalerii Maltei, Victorinus ALaudes canta lauda virtutilor dansaBrev ms PlagenseSchlaglPlagen snSchlagl, sn Wereburga Fecioară binecuvântată de Dumnezeu a cărei sărbătoare sfântă RuffordLondinen (ol Sf Maria din Ruford) Titus D XXiVLondon, British Lib , Cotton Titus D XXiV Wilhelmus AGaude mama roditoare de copiiBrev ms WettingenseW ettingenAaraugien W Aarau W WilhelmusAGaude mama roditoare de copii Antiph dna Bună lanense Wilhering Hilarien Wilhering Electa UnaAm Să lăudăm pe Hristos Domnul în acest sfânt slujitorBrev ms PedepontanumCavalerii Maltei lângă Podul Carol, PragaMeliten Pragen Praga, Cavalerii Maltei, Electa UnaAm Să-L lăudăm pe Hristos Domnul în acest sfânt slujitorBrev dna W aradinense Oradea (Nagyvarad, Grofiwardein) Vatican Roma, Bibl Apostolica Vaticana, Vat lat Electa UnaAm Să lăudăm pe Hristos Domnul în acest sfânt slujitorBrev Dna S Anna Pragen, Praga, St AnnaPragen XII D Praha, Narodni Knihovna, XII D Electa UnaAm Să lăudăm pe Hristos Domnul în acest sfânt slujitorBrev imp PraedicatorumDominicanVenetiasVenezia DuminicaA Pentru meritele credintei este chemat de drept fericitul Brev dna BaiocenseBayeuxCapit Baiocen Bayeux, Bibl municipal Coroana Spineei O biserică mamă fericită veselă, noi sărbători pentru tine Legendă doamna Lawrence Odonis Lincopen Dresda A Dresda A Lăudați acum mormântul Domnului Hristos, care a creat toate lucrurile dna W ratislavien Bratislava (Pozsony, Pressburg) W ratislavien Bratislava BMV Prezentarea a fost consacrată pântecului maternBrev imp Atreb atenseArrasAtrebatiArras BMV VisitatioAFdin moţiunea copiilor Diurn, şi imn doamna Benedict Suedia Benedictine, SuediaUpsalen C Uppsala C BMVAfrinitatis camera ingerilor gloriamfrop ms MartialenseLimoges, St Martial Parisin Paris, Bibi National de France, lat add BMVLectioForma decus puellarumTropar, ms MartialenseLimoges, St Martial Parisin Paris, Bibi National de France, lat add BMVImn Pe care venerabila maşinărie trina Culege se închină şi laudă ms Llantoniense (?)Llanthony (?)Col Corp Oxford lui Hristos Oxford, Corpus Christi Coll BMV în descoperirea Relicvelor baioceniene RStirps lesse a produs un toiag și o floare de toiagBrev dna BaiocenseBayeuxCapit Baiocen Bayeux, Bibl municipal BMV la descoperirea uneia dintre Moaştele baioceniene RStirps lesse a produs un toiag şi o floare de toiagBrev dna BaiocenseBayeuxCapit Baiocen Bayeux, Bibl municipal BMV la descoperirea Relicvelor baioceniene RStirps lesse a produs o nuia si o floare de nuiaBrev dna BaiocenseBayeuxCapit Baiocen Bayeux, Bibl municipal Alexander AA Bucură-te slava martirilor Bucură-te splendoarea credinței Ant ms S chaffnaburenseAschaffenburgBibl Capturi Schaffnaburgen Aschaffenburg Amandus LemovicensiAmMagnificei ecclesia Amandus prodigia S luniani ComdoliacensisComodoliac, St Junien AASS Octob Vii Antonius ApamacensiLectio Germine Văd prima naştere a naşterii Culege Dna S Lupi Trecen froyes, St Loupfrecen froyes și AureaAmRosa crin roșu și strălucitorOffic Dna S Aureae Ostien Ostia, S AuraVatican Regină Roma, Bibl Vaticanul Apostolic, Reg lat BarbaraAm Ajutorul lui Hristos si viata luminoasaBrev imp EbredunenseEmbrunLugduniLyon Berta Ainclitae praznicul martir al Beatei venerând almaOfficia SS imp Remis Reims Catervus AMiles in curtea lui Hristos Catervus militavitCollect dna Caietani Constantini Alexandrin Roma, Alessandrina ? Caetani, Costantino ( - ), bibliotecar Vatican Chrysogonus AmSplendide ChrysogoneBrev Doamna Emmeramense Regensburg, St EmmeramLambacen CLXiXLambach CLXiX Ciprian din Tolon A Aceasta este ziua bucuriei, palatele cerului sunt deschise AASS Octob Dionisie şi tovarăşii săi AFericit Parisie decât Sfântul DionisieBrev imp S В am ardi de RomanisRomans-sur-isere, St BamardRomanisRomans-sur-isere Domnius ABelliger acest înţelept pentru legea lui Dumnezeu mădularele sale Brev ms Roman Curiae Vatican Roma, Bibl Apostolica Vaticana, Vat lat add EttoAm Ţie, Hristoase, fiul lui Dumnezeu, toţi oamenii strigă către Tine AASS jul, Eucharius din TullensisAGAude biserica pentru palma biruitorilorBrev imp fullensefoulParisisParis EunuphriusAmExultate curtea cereasca a sfintilor consortiului Pontif, ms PaulanorumPaulineVatican Ottobon Roma, Bibl Apostolica Vaticana, Ottob EustellaAmRegia era fecioară Eustella s-a născut din părinții eiBrev ms XantonenseSaintesPictaviiPoitiers Evurtius Ca semn divin, cetăţenii cred în Oficiul străin dna Aurelianen OrleansVatican Regină Roma, Bibl Vaticanul Apostolic, Reg lat și Evurtius, TranslatioAFelix praesul EvurtiusOffic dna Aurelianen OrleansVatican Regină Roma, Bibl Vaticanul Apostolic, Reg lat CredințeleAve o bijuterie de strălucire ca un carbunclePass Dna S Fidis Conchen Conques, Ste FoySelestadien ( )Selestat ( ) add CredințeleAve o bijuterie de strălucire ca un carbuncleBrev imp Lascurrense Lascurris -epr În FilminaAFilmina virgin virtute oglindaBrev ms Franciscano-Romanum (Amerinum)Franciscan-RomanVatic Roma, Bibl Apostolica Vaticana, in Florianus, Octava ALaeta psalle Noria sublimata gloriaBrev Dna S FlorianiSt Florian Florian Xi St Florian Xi GalectoriusRSanctus Galctorius praesul LascurrensisBrev imp Lascurrense Lascurris -epr În Galganus Poporul credincioşilor să se bucure de asociaţia sfinţilor Doamna Faustus de Beccarinis in Monast Vizita SMV (Ord Cist ) Senen F Vi Siena F Vi GengulphusAmRecolenda glorios Gengulphus preconciatBrev imp fullensefoulMussipontiPont-a-Mousson Bucurându-se în timp ce stătea pe scaun exultă cu Biroul bisericesc al ms SS Vaticanul fericit și fericit Reg Roma, Bibl Vaticanul Apostolic, Reg lat Gaudiosus ASedenti exulta pe scaun cu Offic iumS Fortunata V și M și Napoli (Joseph Cacchius) Napoli biserica imp S Gaudiosi E și C GeorgiusRSedintele incepe sa se intristeze!Brev ms CivitatenseCividale del FriuliArchiep Lasă-i să ajute oct Udine GeorgiusRC a început să-l mâhnească pe președintele Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten LVII Cividale del Friuli, Arh Capitol adaugă GeorgiusRa început să-l mâhnească pe președinteBrev ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten ( ) Cividale del Friuli, Arh Capitol ( ) George RC a început să-l întristeze pe preşedintele Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten Cividale del Friuli, Arh Capitol GeorgiusRC a început să-l întristeze pe președintele Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten XLiVCvidale del Friuli, Arh Capitol XLiV Gerardus CenadensisAzona deja secolele au adus ziuaColecteaza dna Caietani Constantini Alexandrin (ii) Roma, Alessandrina ili)? Gerardus Potentinus Îl ridică pe mântuitorul pe care Gerardum Culege dna Card, din Arh S Severina Vatic X Roma, Vatican Germanus AntissiodorensiM-iVirtutum titulis Germanus laude perenniBrev imp Atreb atenseArrasAtrebatiArras Gertrudis Nivellensis, TranslatioAGertrudis sărbătorile veneremus sacra gestaOfficium imp ColoniaeKsln Gertrude, Consacrarea lui AHodiemae lucis sollemnia Oficium triplex imp ColoniaeKsln Guilelmus din Vercelli AA anii blândi ai slujitorului lui Hristos GuilelmusCollect dna Constantini Gaetani Alexandrin (iii) Roma, Alessandrina :ni) ? HedwigisAm Adwigis mirabilisCollect dna Constantini Gaetani Alexandrin Roma, Alessandrina ? Helarus, Tacianus et Soc Aceasta adevărată fraternitate nu trebuie să fie încălcată niciodată Antiph dna AquilegienseAquileiaSemin Goritien Gorizia, Semin B Helarus, Tacianus et Soc Aceasta adevarata fraternitate nu trebuie sa fie incalcata niciodataSanetoral de la ms AquilegienseAquileiaLabacen Ljubljana Helarus, Tacianus et Soc Aceasta adevărată fraternitate nu trebuie să fie încălcată niciodatăBrev imp Helarus, Tacianus et Soc Aceasta adevărată fraternitate nu trebuie să fie încălcată niciodatăBrev ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten ( ) Cividale del Friuli, Arh Capitol ( ) Helarus, Tacianus et Soc Aceasta adevărată fraternitate nu trebuie niciodată încălcatăBrev ms CivitatenseCividale del FriuliArchiep Lasă-i să ajute oct Udine Helarus, Tacianus et Soc AAceastă adevărată frățietate nu trebuie să fie încălcată niciodată Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten XLiXCividale del Friuli, Arh Capitol XLIX Helarus, Tacianus et Soc AAceastă adevărată frățietate nu trebuie să fie încălcată niciodată Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten Cividale del Friuli, Arh Capitol Helarus, Tacianus et Soc Aceasta adevărată frăţietate nu trebuie să fie încălcată niciodată Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten XLiVCvidale del Friuli, Arh Capitol XLiV Hermelandus si Baldus, MemoriaAm poporul inchinat lui Hristos inzestrat cu motele sfintilorBrev imp BochenseLochesTuronibusfours HyacinthusAA este ziua sărbătorii când mama noastră biserică domnișoara imp Cracovia lohannes Evangelista Am venerabil tată al lumii întregi minunat Off Doamna Faustus de Beccarinis in Monast Vizita SMV ford Cist ) Senen F Vi Siena F Vi lohannes EvangelistaM-iCine a iubit lohannes Officium novum imp Bologna în Lohannes și Marcianus A Aceștia sunt cei doi martiri ai noștri dintr-un trib strălucitor de nobili Offic doamna Castellan Borgian L Vii Vaticana, Borgia L Vii losephM-iNunc apropie si dispus Office imp Johannes Wehinger Johannes Wehinger, tipograf la Strasbourg Cutiana APlauda biserica mama cu noi anunturi de lauda Off Doamna Faustus de Beccarinis in Monast Vizita SMV ford Cist ) Senen F Vi Siena F Vi lustus și Clemens A Să fie biserica mamă fericită cu jurământul minții Off Doamna Faustus de Beccarinis in Monast Vizita SMV (Ord Cist ) Senen F Vi Siena F Vi fergestinusAmFulget zi senină mărită de Hristos Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten LVII Cividale del Friuli, Arh Capitol Katharina SenensisAVirginam Katharina maximisAntifon S Catherine Divoduren Vatican sn (ol bis) Roma, Bibl Apostolica Astăzi te vom iubi Vatican, Katharina de Suecia Am binecuvântată soție a lui Hristos Katharina a meritat slujba propriu-zisă a ordinului Sf Brigida BrigittineUlissiponeLisboa KentigemusRhin nordul Țării GalilorBrev Domnișoară Edinburgh, Advocates LibraryEdinburgh, Advocates Library Forbes, Viețile lui S Ninian și S Kentigem, Laurentius SipomtinusAAd acest oras Sipontina AASS feb cei Leonardus LemovicensiAChrist al sfantului tau marturisitor LeonardiOffic Dna S Leonardi Lemovicen St -Leonard-de-NoblatSangenovefian (BB Fol ) Paris, Bibl Ste- Genevieve, iBB Fol ) Liberata si FaustinaAm Spre slava lui Dumnezeu si priceperea credinciosilorBrev imp GomenseComoComi (Gothard de Ponte)Como , Lucia SalernitanaA[am splendor lumen luminumOffic Dna S Maria Magdalena SalemitanaeSalerno saCaietanus, Viața sfinților din Sicilia, Lucia de Monte VirginisReextreme performing happy Lucia travaliu AASS Sept Forța Marcellinus din EbredunensisLectio binecuvântat Marcellin glorios pontifBrev imp EbredunenseEmbrunLugduniLyon MarthaAA Sunt sărbători magnifice, cântăm un nou cântec Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten LVII Cividale del Friuli, Arh Capitol adaugă MarthaAA Sunt sărbători magnifice, un nou cântec de pangamusBrev ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten ( ) Cividale del Friuli, Arh Capitol ( ) MarthaAA Sunt sărbători magnifice, un nou cântec pangamus Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten XLiVCvidale del Friuli, Arh Capitol XLiV MarthaAA Sunt sărbători magnifice cântăm un cântec nouBrev ms CivitatenseCividale del FriuliArchiep Lasă-i să ajute oct Udine Matei AGaude diva radix leviticaBrev Doamna Preedicatorum DominicanCarolsruhan Sf Animal de companie Karlsruhe, Badische Landesbibl Sf Petru NicolausASacris a dus originea lui Nicolaus la parintii luiOff Doamna Faustus de Beccarinis in Monast Vizita SMV (Ord Cist ) Senen F Vi Siena F Vi Nicolaus, TranslatioAGaude plaudens filis contioBrev Doamna Preedicatorum DominicanCarolsruhan Sf Animal de companie Karlsruhe, Badische Landesbibl Sf Petru Paris O zi glorioasă străluceşte în care Paris almificusOfficia imp Napoli (împrumut Sulsbacchius) Napoli PetrusAApărinții eterici divinizează din lumina soarelui Adună Domnișoară Vatic Regină Roma, Bibl Vaticanul Apostolic, Reg lat add Quintinus, inventioAEligius praesul Quintinus martir honorusBrev imp S QuintiniSt Quentins l sa ( ) Quirinus L-AMartir încins de puterea Domnului QuirinusBrev ms fegurin fegemseeLambacen CLXiXLambach CLXiX Quirinus L-AMartyr încins cu puterea Domnului QuirinusBrev ms Tegurin fegemseeClm Monacen Munchen, Bayer Staatsbibl , Clm Frambaldus Silvanectensis, ReliquiaAAd lauda slavei regelui din comorile bisericii Brev imp SilvanectenseSenlisParisiisParis ReparataAm binecuvântat Reparata virgo prudentissimaOfficia imp Napoli Napoli Richarius AmRector al lumii şi mântuitor al Ceasului ms Severus AGslava sfinţilor Dumnezeu primeşte rugăciunile rugăciunii Brev imp S Mariae Erphordien Erfurt, MarienkircheNürnbergNurnberg Siffredus A[n aceste solemnităţi sacre sala gaelică exultăBrev ms C arp entor actenseCarp entrasVatican Borgh Din Roma, Bibl Apostolica Vaticana, Borgia A i Sirus of TicinensisASsalvatorem Syrus sequensCollect ms ficinense (?)ricino (?)Roman (Sessor ) Roma, Bibl National, (Sessoriana ) Surorile BMVRBenedicta oras al marii decat tezaurBrev ms ArelatenseArlesParisien Paris, Bibi National de France, lat Surorile BMVRBenedicta oras al marii decat tezaurBrev ms AquenseA i X-en-Pr o ven c eParisien Paris, Bibi National de France, lat Surorile BMVRBenedicta oras al marii decat tezaurBrev imp AquenseAix-en-ProvenceLugduniLyon fitusAClaret ziua speciala cand cu tineBrev ms CivitatenseCividale del FriuliArchiep Lasă-i să ajute oct Udine fatusAClaret ziua speciala cand cu tine Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten LVII Cividale del Friuli, Arh add Capitol TitusAClaret ziua speciala care cu tineBrev ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten ( ) Cividale del Friuli, Arh Capitol ( ) PitusAClaret ziua speciala cand cu tine Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten XCividale del Friuli, Arh Capitol X PitusAClaret ziua speciala cand cu tine Antiph ms CivitatenseCividale del FriuliCivitaten XLiVCvidale del Friuli, Arh Capitol XLiV V aleria LemovicensiAmMagnus rex Christe spose V aleriae virginisTropar, ms S Aridii LemovicensisSt -YrieixParisin Paris, Bibi National de France, lat add WulfrannusM-iCorde puro regis regums poscamus ciernen tiamChronicon ms FontanellenseSt -WandrillePortus Gratiae ( - ) Zosimus AGaude fericitul oraș Siracuza Caietanus, Viețile sfinților Siciliei, Aegidius Slujitor al Dumnezeului celui viu, păstor al săracului AegidiusBrev Dna S Aegidius Brunswicen Brraunschweig, St agidiencolecție privatăcolecție privată Arnulfus A Hristos Dumnezeu tatăl înțelepciune slavă splendoare Antiph Dna S Mauri FossatensisSt -Maur-des-FossesParisin Paris, Bibi National de France, lat Barbara, Translatio CorporisM-iBarbara azi trupul care a fost NicomediaeOfficia et Vita ms S Barbarae Celestinerum Ambianensium Celestines, Amienscolecție privată (Rosenthal)colecție privată Clement PopeAGlorioasa festival glorios al lui Clement Antiph Dna S Mauri FossatensisSt -Maur-des-FossesParisin Paris, Bibi National de France, lat GummarusALaetabundus noster chorusDiurn, ms LyranumBierre (B)colecție privatăcolecție privată Lulia CorsicanaA Cauza coroanei martirilor Dumnezeu eficient al tuturor AASS mai Richardus de HampoleA Exultă sfânta maică biserica rezultă aplaudândOffic Domnișoară Oxford (E Musaeo ) Oxford, Bodleian Lib , E Musaeo Richardus de HampoleA Sfânta mamă biserică exultă și aplaudăLegendă și Office Domnișoară Lincoln *Cap Lincoln snLincoln Brev York ed Lawley, II Richardus de HampoleA Sfânta mamă biserică se bucură și aplaudă Londra Tib A XVLondra, British Lib , Cotton Tiberius A XV VitusALaus immaculate Dei sunt huius festa dieiCollect ms S Viti PrulensisRegensburg-Priill, St VeitClm Monacen München, Bayer Staatsbibl , Clm add Alfredo Stussi, Între filologie și istorie: studii și mărturii în "Eseuri de litere italiene" LVi, Florența, LS Olschki, , pp - UGO LEVi În ''opera care întemeiază dialectologia modernă nord-italiană, eseurile ladine ( ), la un moment dat Ascoli coboară din văile alpine și prealpine la câmpie și, mergând până la "estuarul venețian", trece din sincronism cu istoria și cu preistoria lingvistică, oferind și o descriere sintetică a textelor din secolul al XIV-lea din insula lagunară Lio Mazor Această incursiune îi servește să demonstreze teza generală că cele trei secțiuni supraviețuitoare (Graubünden, Central Ladin și Friulian) sunt rămășițele unui sistem ladin cândva lipsit de soluții de continuitate de la vest la est și extins spre sud, spre Valea Po de fapt, cele cinci sute treizeci și șapte de pagini ale Eseurilor ladine au o arhitectură simplă și robustă ai cărei stâlpi sunt secțiunile (Grigione), (ladinul central) și (Friulan, inclusiv Trieste până la începutul secolului al XIX-lea și pârghia) ; complementare sunt secțiunea (ladină și lombardă) și (ladină și veneto), menite tocmai să demonstreze legătura încă actuală și în antichitate mult mai consistentă dintre ladină și varietățile lingvistice ale câmpiei de fapt, scrie Ascoli, "cum, după ce am discutat despre limba ladină a Grisonilor, am încercat să explorăm dialectele adiacente, în care ladina și lombarda sunt amestecate împreună, și afinitățile intrinseci care leagă cele două limbi diferite; deci acum, având Am finalizat cu minuțiozitate investigația noastră fonetică în jurul secțiunii centrale a zonei ladine, am dori să ne extindem examinarea asupra acelor teritorii, în care ladinul și venețianul sunt încă văzute ca luptă unul cu celălalt și ating împreună unele legături intime, pentru care Veneția sunt legate de regiunile ladine din jur" (p ); este apoi prezentată o discuție care "este împărțită în trei articole distincte: A Despre varietățile în care converg Favella ladina și venețiană; B Despre legăturile speciale care mijlocesc între grupurile centrale ale zonei ladine și Veneto de pe continent ; C , Dintre unele eseuri ale vechilor condiţii glotologice ale estuarului veneţian" (p ) în acest ultim "articol" căutarea personajelor friulene în veneția antică continuă cu un crescendo care aprinde proza viguroasă a Ascoli cu tonuri sugestive profetic: "dialectologia începe astfel să lumineze originile Veneției cu argumente mult mai sigure decât cele pe care cronicile nu ni le-au oferit; iar când savanții arheologiei și istoriei venețiane vor să ne dezvăluie ceea ce este specific în nomenclatura topografică a Veneției și lagunele sale, este foarte probabil ca glotologul să reușească o astfel de reconstrucție și împărțire enologică a Veneției primitive, încât să ofere una dintre cele mai curioase și sigure dovezi ale eficacității pe care disciplina sa o poate avea astăzi chiar și în ordinea pur istorică permiteți-mi să notez aici, ca două nume de sfinți, e deci de biserici si strazi imi apar documente istorice de o sinceritate singulara, aproape doua stindarde sacre, plantate pe laguna cu vreo paisprezece secole in urma, care explica inca nealterate culorile primitive" (pp - ) și cunoscute, din San Stin "Santo Stefano" și San Stae "Sant'Eustachio", explicabile, potrivit lui Ascoli, doar în fonetica tipică a zonelor ladine descrise anterior, precum și, adaugă el, "un al treilea nume di Santo (S Toma) a legat Veneția de prealpii friulani" (p ) În următoarele decenii, cercetările etimologice, bazate tot pe o nouă și decisivă documentare medievală, au înlăturat orice valoare probatorie de la San Stae și San Stin , și nici măcar San Toma nu are nevoie de explicații în afara sistemului fonetic venețian Dar, indiferent de teza generală a unui venețian antic friulan (de asemenea, repropus mai târziu cu argumente care nu au rezistat niciodată unei verificări atente), Ascoli rămâne de creditat că a indicat pe scurt caracteristicile lingvistice ale textelor vernaculare conținute , într-un "volum intitulat: Proceedings of the Podesta of Lido Maggiore, - ( mv), a cărui descoperire recentă se datorează atențiilor învățate ale acelui arhivist isteț care este Bartolomeo Cecchetti" (p ), subliniind importanța din acele "procese scurte, pe care în vremurile moderne le-am numi poliție corecțională:, în care latina pare să se fi oprit pentru asta, că de regulă cei interogați, care sunt pusi să vorbească sincer în rugăciune directă, sunt oameni destul de aspri Nimic mai autentic ar putea fi, în regiunea în care ne aflăm, sperat sau aproape imaginat; nimic mai îndepărtat de orice influență literară" (p ) Urmează o eșantionare rapidă a celor mai semnificative fenomene fono-morfologice, cu o atenție deosebită acordată "caracteristici pentru care ne întâlnim, sau ne întoarcem direct, în pretto ladin" (p ); printre acestea, evoluția ALi, OLT etc ad aut, out etc din care se inspiră Ascoli pentru a-și confirma ipotezele asupra graniței sudice originare a dialectelor ladine: "acum absolut respingător să ne imaginăm că fenomenul, atât de înrădăcinat în anticul Lido Maggiore și în vechiul Trieste, a rămas limitat la aceste doar două puncte a golfului Veneţian, vom fi mânaţi să căutăm vestigiile sale în străvechile straturi glotologice ale ţinuturilor adiacente Iar pe pământul veneţian ancheta promite acum să înflorească" (p ) în realitate, mai mult de un secol mai târziu, ipoteza că anumite trăsături "friulane" ale Lido au fost inițial împărtășite de venețieni, oricât de greu de murit, rămâne de nedemonstrat, precum și de oneroasă în comparație cu observația evidentă că tocmai mediul lagunar a fost cel mai potrivit, din motive istorice și geografice, pentru a permite coexistența unor comunități diversificate lingvistic, deoarece datează în parte din așezările romane primitive, în parte din valuri Vezi A MONTEVERDi, San Stae, în "Archivio glotologico italiano", XXii-XXiii ( ), pp - (= Siloge lingvistică dedicată memoriei lui Graziadio isaia Ascolii la primul centenar de la nașterea sa} și A SEPULCRi, Etimologie venete, ibid , XXi ( ), p - , care dezvoltă obiecții avansate din A, PRATi, Excursii toponimice în regiunea Veneto, ii în "Revue de Dialectologie Romane", Vi ( ), p - la p , precum și ap, și nota pentru San Toma de imigranți din interior Satul Lio Mazor din capătul estic al lagunei Veneția, la sud-est de Torcello și Burano, își are originea tocmai dintr-unul dintre aceste valuri; incendiat de genovezi în , nu a reînviat și criza sa confirmă declasarea efectuată în de Senat care l-a agregat pe Lio Mazor la biroul Podesta din Torcello; astăzi toponimul rămâne pentru a desemna o aşezare rurală fără vestigii medievale între mlaştini sărate şi piscicole în direcţia Jesolo Oricare ar fi relația dintre soiurile diatopice de lagună în Evul Mediu târziu, Ascoli a subliniat pe bună dreptate că textele lui Lio Mazor erau foarte autentice și, prin urmare, deosebit de apreciabile în epoca de aur a lingvisticii istorice La vremea aceea, continuitatea dezvoltării fonetice era încă în centrul atenției, bazată pe forme de tradiție neîntreruptă și de aceea pentru diferitele dialecte italiene a fost necesar să se întoarcă la faze antice și necontaminate, adică libere de influența latinei sau , mai târziu, din cea a modei toscane Abia mai târziu, odată cu afirmarea în studii, alături de gramatica istorică, a istoriei lingvistice, recuperarea impurului și a contaminatului avea să aibă loc într-o perspectivă mai complexă deschisă dimensiunii sociale și culturale a limba Cu toate acestea, deși extrem de atractive din multe puncte de vedere, textele lui Lio Mazor au fost publicate integral abia în la Veneția de către doctorul Ugo Levi monumentele dialectului lui Lio Mazor (cum se numește broșura) au apărut la trei ani după cea mai veche monumente ale dialectului Chioggia în ale căror pagini introductive scrisese Levi: "Intenția mea este să mă ocup treptat de istoria și condițiile trecute și prezente ale dialectelor estuarului venețian Sunt: ) dialectul Chioggia (Clodia Maior) ), ) dialectul din Sottomarina (Clodia Minor), ) dialectul din Pelestrina, ) dialectul lui Lio Mazor, ) dialectul din Burano" broșura a constituit prima etapă în realizarea unui proiect care datează din teza de licență intitulată tocmai dialecte ale estuarului Veneto, dar între timp limitată la ediția "Primului Vezi A STUSSi, La lingua, în AA VV, Istoria Veneţiei de la origini, până la căderea Serenissimai Etaa del Comune, Roma, Institutul Enciclopediei Italiene, , pp - și iD , Venezien, în AA VV , Lexikon der Romanistischen Linguistik, Tubingen, Niemeyer, ii , , pp - Pentru alte informații și povești arheologice, vezi cel mai recent W DORiGO, Veneția îngropată în ținutul Piave Două mii de ani între dulce și sărat, Roma, Viella, , passim și G ORTALLi, judecătorul și cârciuma Momente ludice într-o mică comunitate lagunară, în AA VV , Joc și dreptate în Italia Municipiului, editat de G Ortalli, Treviso-Roma, Fondazione Benetton Viella, , pp - Căutarea mereu valabilă a scrierilor medievale "sincere" din punct de vedere lingvistic a făcut parte din tendința romantică și pozitivistă mai generală care vizează favorizarea oral-anonimului-popular Pe atunci au fost scoase la lumină adesea texte foarte interesante care merită o revizuire adecvată: gândiți-vă, ca să dau doar un exemplu, la S bongi, ingiurie, improperi, contumelie etc Eseu despre limba vorbită din secolul al XIV-lea luat din cărțile penale din Lucca, în "il Propugnatore", ns ill i ( ), pp , lucrare repusă în mod corespunzător în circulație, după o atentă revizuire, de Daniela Marcheschi (Lucca, Pacini Fazzi, ) În plus față de originalele disponibile și astăzi în Arhivele Statului de la Veneția, textele conținute într-un dosar de neidentificat sunt publicate în anexă, din care totuși Ascoli deținea o copie care a fost trimisă în curând lui Levi Acesta din urmă a mulțumit pentru această "bunătate extraordinară" la februarie , cu singura sa scrisoare prezentă în corespondența de ascultare la Biblioteca Accademia Nazionale dei Lincei documente în dialectul Clodiense" (p - ) și comentariul lor lingvistic (p - ): a fost, după publicarea în a colecției de texte venețiene de către Bertanza și Lazzarini , un proiect foarte oportun și oportun, totuși, prezența surselor documentare a împiedicat realizarea acesteia, mai ales pentru fazele mai vechi, adesea lipsite sau nesigure De fapt, pe de o parte, Levi nu a depășit Chioggia și Lio Mazor, pe de altă parte, a făcut o treabă bună cu cel de-al doilea, nu cu primul din volumele sale mici în care a adunat materiale târzii și eterogene Subiect al unor recenzii solicitante ale lui Mussafia și Vidossi , timp de aproape un secol, Monumentele dialectului lui Lio Mazor au continuat să atragă atenția savanților , până la recenta renaștere a interesului în funcție de faptul că se pretează foarte bine atât investigațiilor sintactice cât și, mai general, căutării elementelor tipice oralității în scris Această nouă ediție este așadar extrem de oportună : ținând cont de progresul studiilor, ea pune la dispoziție textele cuprinse în broșura acum imposibil de obținut cu care Ugo Levi și-a încheiat scurta carieră de lingvist Născut la Veneția la octombrie , student din anul universitar la Universitatea din Padova, aici a absolvit în cu Vincenzo Crescini, profesor de Istoria comparată a limbilor și literaturii neolatine și decanul facultății de Scrisori, căruia i-a dedicat anul următor volumul mic, derivat din teză, cu textele lui Chioggia ("Către Vincenzo Crescini, strălucit savant romanist în semn de afecțiune conștientă pentru autor"); celălalt, cu texte de Lio Mazor, va fi dedicat "Lui Adolfo Mussafia, ilustru romanist pentru jubileul său profesoral, omagiu de la autor" Când se căsătorește cu Olga Brunner pe decembrie , acea pasiune pentru muzică tradițională a preluat acum stăpânire Teza este păstrată în Arhivele Istorice ale Universității din Padova în dosarul dedicat lui Ugo Levi, pe care l-am putut vizualiza grație interesului lui Ivano Paccagnella, căruia îi mulțumesc sincer E Bertanza și V Lazzarini, dialectul venețian până la moartea lui Dante Alighieri ( ), Veneția, Visentini, Nesiguranța textelor Clodiense, raportate în mod repetat, a fost demonstrată în detaliu și de E Sallach, "cele mai vechi monumente ale dialectului din Chioggia" revizuită, în AA VV , Guida ai dialetti veneti XV, editată de M Cortelazzo, Padova, Cleup, , pp - Respectiv în "România", XXXiV ( ), pp - și în "Zeitschrift fur romanische Philologie", XXX ( ), pp - Chiar și nelingviști, ca cel mai recent eseu al lui Ortalli cit la nota A se vedea, respectiv, P Beninca, Observații asupra sintaxei textelor de Lio Mazor, în AA,VV , Langue, dialecte, litterature Etudes romanes a la memoire de Hìugo Plomteux, Leuven Leuven University Press, , pp - , odihnă în Ead , Variaţia sintactică Studii de dialectologie romanică, Bologna, II Mulino, , pp - , și F Sabatini, Perspective on speech in Italian linguistic history (cu o lectură a Epistolei napolitane a lui Boccaccio), în AA VV , linguistic italy: ideas, history, structures, editat de F Albano Leoni, D Gambarara, F Lo Piparo, R Simone, Bologna, II Mulino, , pp - , rest în iD , Italia lingvistică a Originilor Eseuri publicate din până în , Lecce, Argo, , pp - (particulare pp - ) Născut dintr-o solicitare, în decembrie , de către Gianfranco Folena, după cum a amintit MS elsheikh, Pentru o nouă ediție a "Atti del podesta di Lio Mazor" în "Filologia & Critica", XXi ( ), pp - la p Și deja în Folena scrisese: "pentru vivacitatea lor narativă exemplară în forma dialogului aceste documente merită să fie cunoscute în afara cercului restrâns al specialiștilor de dialect" (Limba lui Goldoni de la brusc la concertato, în "Paragone Literatura", VIII , , p - la nota , rest în iD , L'italiano in Europa, Torino Einaudi, p - ) în familia sa: își permite să fie muzician amator, organizator de concerte, colecționar de cărți și partituri datorită bunei poziții economice garantate de proprietățile funciare din Monastier di Treviso, unde își va găsi refugiu în perioada violenței antievreiești S-a întors apoi să locuiască în Palazzo Giustinian Lolin de pe Grand Canal, după moartea soției sale ( august ) a înființat, cu act notarial din februarie , "Fundația de studii muzicale Ugo și Olga Levi" căruia i-a dat proprietatea asupra Palazzo Giustinian Lolin și își lasă întreaga proprietate în testament A lui Ugo Levi (decedat la octombrie ) Fundația păstrează și biblioteca muzicală, adunată de el și de soția sa ca câteva lucrări private referitoare la administrarea proprietăților și trei caiete pe care tânărul adept în studii dialectologice le-a umplut cu note dense extrase, printre altele, din descrierea anticului milanez din Mussafia și din studiul lui Gaudenzi asupra bolognezului modern Rămân și certificatul de diplomă, un certificat de căsătorie și o sinteză genealogică: pe scurt, puținul care scapă de vicisitudinile persecuției și războiului Broșura editată cu ocazia celei de-a -a aniversare informează despre activitățile Fundației: Fundația Ugo și Olga Levi pentru studii muzicale februarie - , Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi, Vezi S Cisilino, Printuri și manuscrise prețioase și rare din biblioteca palatului Giustinian Lolin din San Vidal, Veneția, Fondazione Ugo e Olga Levi, și F ROSSi, Fundația Levi din Veneția Catalogul fondului muzical, Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi, Alvise Zorzi GRAND CANAL Biblioteca Universală Rizzoli călătorii, frig și dor de casă La început nu auzise decât "liniștea frumoasă", ruptă doar de scufundarea vâslelor, apoi văzuse, de ambele părți, "palate mărețe răsărind din apele întunecate", ici și colo luminate de lămpi care pentru o vreme moment făcut pentru a vedea balcoane, coloane, sculpturi și a aruncat lungi reflexe purpurie pe cernal Era timpul să ne gândim "la toate lucrurile fantastice din lume": această senzație de eliberare totală a imaginației avea să devină zilnică pentru Howells la Veneția Fără să-l împiedice de la o observare continuă și minuțioasă a lucrurilor și a oamenilor, mai ales a oamenilor, venețieni bogați și săraci, de la cafenele la cerșetori, plini de demnitate și, de asemenea, de imaginație Când a aterizat la Veneția, Howells avea doar douăzeci și patru de ani: s-a născut într-un sat din Ohio, începuse să lucreze ca tipografi din copilărie (tipografia, după cum spunea el însuși, fusese singura lui școală) și îi datora nominalizarea sa la o biografie a lui Lincoln, făcută cunoscută președintelui de doi dintre prietenii săi autoritari După întoarcerea sa în America va deveni redactor la o revistă importantă, "Atlantic Monthly", și va publica aproximativ patruzeci de romane Dar miile de impresii ale unei Veneții care, astăzi, nu mai există pentru nimeni și pentru care paginile ei reușesc să trezească o nostalgie chinuitoare celor care s-au născut acolo, cu greu vor fi șterse din minte Maria Carolina de Bourbon, ducesa de Berry, pe care am lăsat-o în Palazzo Vendramin Calergi, nu avusese nici un copil de către bietul duce, înjunghiat de moarte în vestibulul Operei De asemenea, a avut o fiică, "Mademoiselle" Louise Iar "Mademoiselle" (era titlul care era folosit pentru a da, în Vechiul Regim, surorilor regelui sau ale moștenitorului tronului) se căsătorise cu un alt Bourbon, Carol al III-lea, Duce de Parma, Piacenza și Guastalla, un titlu înalt pentru un ducat relativ restrâns, în a cărui armată se ştie că numărul ofiţerilor era egal, sau cel puţin foarte puţin inferior, cu cel al soldaţilor Evenimentele ducatului, transmise prin moștenire de la Farnese la Bourbonii din linia descendentă din Filip de Anjou, Filip al V-lea al Spaniei, fiul fiului Regelui Soare, fuseseră destul de singulare chiar și într-o perioadă de mari răsturnări precum cea a epocii napoleoniene şi consecinţele ei imediate Când a fost necesar să se găsească un apanage pentru Maria Luisa a Austriei, soția cu forța a lui Napoleon și mama "Aiglonului", Mettemich o găsise ducatul Parmei, unde făcuse tot posibilul să-și uite soțul în brațele contelui Adam Neipperg (și îl uitase atât de bine) că, în , după cum povestește Andre Castelot, un vizitator uluit al palatului Piletta îi surprinsese pe copiii supraveghetorului, cărora le plăcea să târască cu o sfoară o bucată de ipsos care nu era altceva decât masca mortuală luată lui Antonmar - care pe fața împărat pe Sfânta Elena şi predat religios de el văduvei Iar Carlo Lodovico di Borbone Parma, socrul Luisei, "Mademoiselle", se pomenise, apoi, de la o zi la alta duce de El apoi se întorsese la Parma, dar numai pentru o scurtă perioadă de timp: era un personaj bun și pașnic, care nu dorea necazuri, spre deosebire de fiul său Ferdinando Carlo, Ciurlo III, care căuta necazuri cultivând relații extraconjugale periculoase și care trebuia să termine înjunghiat în stradă, aceeași soartă ca și tatăl Luisei Din această căsătorie urmau să se nască doi fii, ducele Roberto, lipsit de statele sale, anexat la Piemont în și a rămas în frumoasa sa vilă din Pianore, lângă Viareggio, ocupat în principal cu a avea copii (a avut douăzeci, inclusiv Zita, ultimul Împărăteasa Austriei și Regina Ungariei) și Prințul Henric, Contele de Bardi Pentru a fi aproape de mama ei și de fratele ei, pe care îi vom întâlni în câteva clipe, și Luisa își luase o casă pe Marele Canal: palatul construit de Baldassarre Longhena pentru un rege al giustinienilor care moștenise numele de familie Lolin într-o serie de lungi călătorii în Insulele Sondei, India, China și Japonia, contele de Bardi a reunit o colecție de artă orientală de peste treizeci de mii de piese, inclusiv multe exemple excelente de artă japoneză din secolul XIII până în secolul al XIX-lea Este nucleul de bază al Muzeului Venețian de Artă Orientală Iar palatul, după moartea Luisei, Enrico transferat la Palazzo Vendramin Calergi, fusese vândut unei familii bogate de bancheri evrei, Levi; care însă se detaşaseră de bănci şi afaceri pentru a se dedica culturii şi artelor Ugo Levi, proprietarul clădirii în care a susținut cel mai muzical dintre saloanele venețiene împreună cu frumoasa sa soție Olga din anii până în anii , se devotase muzicii Nu doar ca ascultător (și a fost, asiduu cu fiecare ocazie chiar și minimă, atâta timp cât, bineînțeles, era muzică bună), ci și ca colecționar, colecționar de partituri: cei care l-au cunoscut își amintesc că Ugo nu putea fi i-a spus lui Levi "Am ascultat un astfel de simfon ieri nia", fără ca el, după o secundă de reflecție, să spună, supus și mulțumit în același timp: "La go", îl am Din această pasiune s-a născut o bibliotecă muzicală foarte bogată, astăzi deținută de o Fundație care poartă numele lui Ugo și Olga Levi, care a făcut din Palazzo Giustinian Lolin un centru de studii muzicale avansate porecla sub care Ugo Levi era cunoscut în societatea bună venețiană, "Ugo mio fio", Ugo fiul meu, derivată din admirația nemărginită cu care vorbea despre el tatăl său, un pasionat cărturar al lucrurilor venețiene Pe lângă erudiție, tatăl Levi avea o notă de snobism inofensiv, care îl inspirase să aibă un duel zilnic curios cu fiul său cei doi Levi, tată și fiu, se întorceau în general acasă împreună din Piazza San Marco, unde frecventaseră Gasino di Commercio, un club al marilor burghezi și profesioniști, sau cafeneaua Florian, cu un buzunar al jachetei gol și celălalt plin de fasole Ori de câte ori vreunul dintre ei întâlnea pe cineva pe care îl cunoștea, își scăpau din pălărie și își transferau o fasole dintr-un buzunar în altul Ajunși la "Bar del gobo" din Campo Santo Stefano, la colțul Calle delle Botteghe, au numărat fasolea, iar cei care transferaseră mai puține pentru că salutaseră mai puțini oameni au plătit pentru aperitiv Ugo avea un dar de invidiat: era un cititor extraordinar de muzică la prima vedere Prin urmare, s-a întâmplat destul de des ca marii solişti, de vioară, violoncel şi chiar cânt, când mergeau la el acasă după teatru, să-l lase de bunăvoie să-i însoţească şi, la fel de binevoitor, să ofere oaspeţilor săi un concert improvizat Soția lui, din Trieste, a fost și ea o muziciană rafinată Era la fel de frumoasă pe cât era Ugo de urât, elegant, zvelt; era încântător de spontană în maniere Suficient pentru a trezi mai întâi curiozitatea, apoi admirația, unui poet Veneția era în război și, dacă nu era încă foarte aproape de front, așa cum ar fi fost după retragerea din Gaporetto, era deja suficient de aproape pentru a servi drept bază pentru un poet căruia generalul Gadoma, comandantul suprem al Italiei armata, dăduse "putere largă de a alerga pe întreg frontul de luptă" și ministrului Marinei să participe la luptele navale Poetul se stabilise așadar la Veneția pe Marele Canal, în "Casetta Rossa" a prințului Hohenlohe Era Gabriele d'Annunzio Febra acțiunii care avea să-l determine pe d'Annunzio să survoleze Viena, să bată joc de Buccari și de multe alte întreprinderi în concordanță cu idealurile sale eroice, nu l-a împiedicat să recunoască o femeie frumoasă, să fie entuziasmat de ea, să o dorească pentru el În noaptea după ce a avut a cunoscut-o pe Olga Levi, era deja sub ferestrele ei, într-o gondolă, însoțit de muzicieni și cântăreți pentru o serenadă care se risipise pentru că Olga nu era acasă Deci se hotărâse să urmeze linia clasei de mijloc, se dusese ca oaspete la casa Levi, devenise asiduu Cultura muzicală nemărginită a lui Ugo îi stârnise curiozitatea, mereu nesățioasă; a venit singur sau cu prietenii și l-a rugat pe Ugo să-l lase să audă muzică, muzică antică sau foarte modernă (biblioteca a strâns cele mai noi noutăți) pe care Ugo o cânta la pian, ca întotdeauna, la prima vedere Iar Olga, care, așa cum obișnuia, o redenumise imediat pe Vidalița, pentru că locuia în cartierul San Vidal, îl atrase și mai mult pentru că, în loc să fie imediat fascinată de faima lui de poet și cuceritor al femeilor, la la care se adăugase aceea de soldat, aviator și marinar foarte nesăbuit, îl trata cu dezinvoltură, ca pe un prieten, cu o familiaritate glumeală și cu orice decât cu reverență Dacă Vidalița a făcut-o din cochetărie rafinată sau din spontană franchețe, poveștile nu spun În schimb ei spun că poetul s-a îndrăgostit de ea Și că, chiar mai mult decât făcea cu femeile de care s-a îndrăgostit, o plimba cu porecle afectuoase, jucăușe, tandre, pasionale, de la "mică" sau "dragă mică" până la Ni-diola, Balkis, Aquileia, Dolceamara, Antilope, Buriina, precum și "piavola" sau "piavoletta", care în venețian înseamnă păpușă, păpușă porecla pe care o folosea cel mai frecvent era inspirată de culoarea aurie irizată a ochilor Olgăi, asemănătoare cu pietrele dure, și era numele unei pietre dure, Venturina Din această dragoste s-a născut un epistolar neobișnuit de proaspăt și de viu, plin de referiri la război, la întreprinderile nechibzuite în care s-a aventurat poetul, printre bieții infanteristi ai Carsoului, pironiți în tranșeele lor printre pietrele și miriștea acelui loc al morții , zburând cu escadrila de bombardamente a căreia devenise comandant, la bordul foarte rapidului Mas al lui Luigi Rizzo și Costanzo Ciano în Marea Adriatică Ore de pericol și tensiune, compensate de o ploaie de medalii pentru vitejie dar și de tandrețea râzândă a Venturinei și de serile muzicale relaxante de la Palazzo Giustinian Lolin Din care s-a născut și poezia, precum oda lui Alessandro Scriabin, dar în care emoțiile acumulate în cele mai dureroase ore, moartea prietenilor, Rendacelo, d'Ayala, Salomone, Miraglia s-au sublimat la sunetul pianului cântat de Ugo și mulți mulți alții, căzuți sub ochii poetului, ambițiile înăbușite, aspirațiile încrucișate cărora nici cea mai înaltă onoare, medalia de aur pentru vitejia militară conferită personal de rege, nu le-a putut suporta relief Dragostea pentru frumoasa și rafinată Venturina va fi copleșită de alte răspunsuri și mai solicitante la acel vierme interior, rebeliunea, marșul lui Ronchi, luarea lui Fiume, Regența lui Carnato și sfârșitul ei Ani mai târziu, deja reclus voluntar în nostalgica casă-muzeu Vittoriale, deziluzionatul d'Annunzio va primi într-o zi o vizită neaşteptată a lui Venturina Nimic amoros, există tatăl care o însoțește Dar, pentru el, să-și revadă "micuța muză" va fi un motiv (în cuvintele lui) "pentru o emoție de nespus" Casa de pe Grand Canal care urmează Palazzo Giustinian Lo-lin și lângă care înflorește o grădină frumoasă și care a aparținut de mulți ani lui NH Dino Barozzi, antichități de profesie; despre aceasta se spune că, în toiul Pactului de Oțel și al alianței nefericite dintre Mussolini și Hitler, abordat de nu știu ce autorități care au anunțat o vizită a Reichsmarschall Hermann Goering, un colecționar fanatic care nu a scutit de cheltuieli, a întrebat: "Dar, xelo todesco?" iar, la răspunsul afirmativ al oficialilor derutaţi, el a răspuns: "Nu mă vând nemţilor" În locul celeilalte grădini pline de copaci înalți care flanchează piața San Vidal de la poalele podului Accademia, a existat cândva un squero, o șantieră de bărci, imortalizată de Canaletto, poate singurul care reușise să reziste multe ordine cu care supraveghetorii și executorii apelor încercaseră să -i alunge pe squeri de pe Marele Canal Ceea ce nu reușise Magistratul Apelor, după căderea Republicii, a fost realizat de noii cumpărători ai palatului gotic ce aparținea familiei Cavalli Topoarele domnești au căzut fără milă în două reprize, casele și baracile au fost măturate în timp ce palazzo, care fusese casa lui NH Alessandro Pepoli, contemporanul impresarului de teatru și actorului amator Goldoni (un original frumos care nici măcar nu a așteptat să fie casa lui) schimba toga patriciană cu veșmântul policronic de Arlechin și schimbată în gondolă, sub felze), a devenit palat z, primul cumpărător de sânge regal, în anii treizeci ai secolului trecut, fusese arhiducele Frederick al Austriei, fiul cel mare al celui pe care hagiografia habsburgică îl prezenta drept "cel mai necucerit arhiduce Carol", pentru că odată, la Aspern, a fost a reușit să-l învingă pe imbatabilul Napoleon Forțat, ca toate -urile arhiduchini, și cu atât mai mult el, fiul atâtor părinți, pentru o carieră militară, optase, la vârsta de șaisprezece ani, pentru ceea ce se numea pe atunci Marina Imperială și Regia Veneta, participase, sub ordinele arierajului amiral Baron Bandiera, în campania navală din Orient, și câștigase crucea Mariei Tereza, prima care fusese acordată vreodată unui ofițer de marină, pentru actele de vitejie efectuate la comanda fregatei Guerriera în apele Saldei și San Giovanni d'Acre, în Siria Se întâmplaseră atunci multe lucruri, începând cu descoperirea planurilor insurecționale concepute de cei doi fii ai amiralului Bandiera, până la finalul tragic al celor doi Și Viena era convinsă că era necesar să facă Marina Imperială și Regală mult mai puțin venețiană și mult mai austriacă A început astfel un proces care avea să fie dus la capăt de un alt arhiduce, Maximilian, arhitectul flotei care avea să o câștige pe cea italiană prin bissa; între timp, Frederic de Habsburg, devenit vice-amiral, fusese învestit în cu funcțiile de comandant suprem al marinei de război tânărul arhiduce se bucurase pentru scurt timp de rangul, de comandă și de palatul de pe Marele Canal O boală contractată în timpul campaniei de Est îl dusese în mormânt când avea doar douăzeci și șapte de ani, în octombrie Iar Palazzo Cavalli a trecut în proprietatea unei alte persoane de descendență augustă, Enrico di Borbone Artois, duce de Bordeaux și (cum el prefera să se numească) Contele de Chambord Era un rege neîncoronat, era singurul moștenitor în viață al celei mai bătrâne ramuri a casei Bourbon, era pretendentul la tronul Regelui Soare și al lui Ludovic al XV-lea, tronul pe care Revoluția îl luase lui Ludovic al XVI-lea, pe care Ludovic al XIII-lea o reluase după căderea lui Napoleon și pe care Carol al X-lea, bunicul lui Henric, o pierduse prin propriile greșeli în La Paris, deci, a domnit Ludovic Filip de Orleans, regele burghez, regele finanțelor și industriei în fața lui, Henric al V-lea, așa cum l-au numit susținătorii săi din întreaga lume, a reprezentat principiul legitimității Era un tânăr de douăzeci și șapte de ani, cu părul blond, cu ochi albaștri, cu tendința spre obezitate care îi afectase pe străbunicii lui Ludovic al XVI-lea și Ludovic al XIII-lea; o tendință pe care Ludovic al XVI-lea o exagerase cu mâncarea înspăimântătoare și pe care Enrico o favoriza cu pasiunea sa nemoderată pentru foie gras și deserturi Şchiopăta în urma unei căderi urâte de pe cal (obişnuia să spună că fără principiile pe care le întruchipa el nu ar fi fost altceva decât un biet infirm), dar eleganţa simplă şi austeră a îmbrăcămintei mergea mână în mână cu eleganţa Știri AMADEUS (https: Www belviveremedia com Amadeus Amadeus-News) Cercetare muzicală: Fundația Levi din Veneția (https: www belvivremedia com autor samantha-colombo) H Mag este De la înființarea sa la începutul anilor , Fundația Ugo și Olga Levi din Veneția s-a implicat activ în cercetarea muzicologică și einomuzicologică De altfel, la Palazzo Giustinian Lolin se desfășoară nu doar activități de cercetare, ci iau naștere și inițiative editoriale Pe mai, Fundația a fost protagonistul unei întâlniri în care și-a prezentat activitățile din ultimii cinci ani, o oportunitate unică de discuție cu directorul, Giorgio Busetto După cinci ani de activitate și cercetare, care este bilanțul tău? "Ceea ce vă prezentăm are ambiția de a fi o lucrare normală Ar trebui să încercăm cu toții să catalogăm totul, să digitalizăm totul, să facem totul accesibil tuturor fără întrerupere și gratuit Desigur, aceasta necesită un efort global, o mare muncă de cooperarea între institutele de cultură, aplicarea tehnicilor partajate Bineînțeles, acest lucru necesită resurse adecvate, adică să aibă fonduri și să le poată folosi pentru lucruri care nu sunt arătate și deci nu dau o imagine Astăzi orientarea generală favorizează tot ceea ce dă o imagine asupra a tot ceea ce este o muncă obișnuită și indispensabilă, care poate fi lăsată în urmă pentru că nu se vede Codul Patrimoniului Cultural ne cere mai degrabă "să promovăm cunoașterea patrimoniului cultural și să asigurăm cele mai bune condiții de utilizare și bucurie publică a patrimoniul în sine" dar realitatea care ne înconjoară este cu totul alta În cazul nostru, activitatea de cercetare are momente de imagine cu ocazia conferințelor și concertelor, dar este susținută de o muncă intensă și mai puțin vizibilă nu numai a numeroșilor savanți care participă, dar și a Bibliotecii care încearcă să susțină mai întâi cercetările muzicologice și muzicale și apoi să culeagă rezultatele, documentele scrise, iconice și audio Toate acestea într-un cadru de unitate conceptuală solidă" procesul de digitalizare este esențial pentru conservarea patrimoniului cultural dar și pentru a permite o utilizare mai largă și mai ușoară a acestuia: cum se încadrează activitatea Fundației dumneavoastră în acest domeniu? "procesul de digitalizare, integrat și susținut de producerea de metadate adecvate, are ca scop crearea unui serviciu online cât mai eficient Putem spune că suntem încă la început Am produs și încărcăm treptat zeci de mii de imagini digitale, dar orizontul (ne-am mai acordat de fapt încă cinci ani pe drum) este mult mai larg Cunoștințele pe care le-am dobândit în primii cinci ani și pe care ne străduim să le ținem la zi ne vor permite să lucrăm mult mai productiv " Ați putea să-mi spuneți pe scurt despre noua bază de date a Fundației? De cine a fost realizat, care sunt principalele sale avantaje? "baza de date LEVidata găzduiește acum peste cincizeci de mii de înregistrări de natură diferită, nu exclusiv de catalogare, importate în principal din bazele de date anterioare ale Fundației Levi Dezvoltarea LEVidata are în vedere, în paralel, actualizarea continuă cu recuperarea colecțiilor existente și implementarea adăugări noi, în special în ceea ce privește crearea de colecții în întregime digitale LEVidata își propune să fie o platformă multirol, complementară site-ului instituțional de comunicare către public și, în primul rând, pentru gestionarea și stocarea datelor referitoare la diferitele manifestări ale munca depusă la Fundația Levi, de la biblioteconomie la cercetare științifică și în toate aspectele posibile din domeniul cultural, cu scopul de a satisface atât cererile de informare generale, cât și de specialitate" Susțineți o muncă extraordinară de cercetare și, în special, două teme de cercetare îmi atrag atenția: muzica de film și einomuzicologia Îmi puteți descrie aceste două universuri susținute de Fundație? "Muzica pentru film datorită lui Roberto Calabretto face pași mari În decurs de un an vom publica cel puțin patru cărți pe această temă Tocmai am moștenit biblioteca lui Sergio Miceli, un alt mare specialist în această temă, care din păcate a decedat recent, si ne pregatim cu depozite si catalogatori pentru a-l pune la dispozitia publicului cat mai curand Pentru einomuzicologie avem de-a face cu colectia Roberto Starec si sprijinim predarea la Universitatea din Torino unde Guido Raschieri lucreaza cu Llario Meandri Cu Maurizio Agamemnon am publicat lucrările unui seminar dedicat lui Roberto Leydi care poate fi descărcat gratuit de pe site-ul Fundației Aș dori să atrag atenția asupra altor două linii de lucru pe care le dezvoltăm: principiile conservării documentelor audio și Muzica bizantină Cred că în curând vor fi multe de spus în materie" Care sunt obiectivele pentru viitorul apropiat? "Obiectivele pentru viitorul apropiat sunt de a sprijini munca amplă coordonată de președintele Comitetului nostru științific Luisa Zanoncelli, pentru care vă trimit și pe site-ul Fundației, și de a continua să punem în ordine casa, refacerea, condiționarea, catalogarea , digitalizarea și așa mai departe, încercând să devină și un punct de referință pentru activitățile unei biblioteci muzicale active și de actualitate" imagine de copertă Ph Getty images Etichete: interviuri Amadeus (https: www belvivremedia com eticheta interviuri amadeus) P Comentariu Q Distribuie Samantha Colombo (Https: Www belviveremedia com Autor Samantha-Colombo) Jurnalist și copywriter, în a absolvit Universitatea din Milano cu o teză experimentală în Einomuzicologie, axată pe programarea muzicală a Radio Popolare și pe istoria radiourilor libere În același an, a urmat Masterul în Jurnalism și Critică muzicală la Centro Professione Musica de Franco Mussida Încă din adolescență a colaborat cu diverse fanzine de hârtie și reviste muzicale online și, odată terminat cursul de formare, începe o colaborare stabilă cu revista de muzică istorică "Jam Viaggio nella Musica", până la ultimul număr al ediției Andrew Hopkins Baldassare Longhena = fotografii de Alessandra Chemollo capitolul V prestigiul clădirii Electa Ornanda enim est dignitas domo, non ex domo tota quaerenda, nec domo dominus, sed domino domus honestanda est* (Cicero, De Officiis, , ) În secolul al XVII-lea, când Longhena s-a trezit proiectând o serie de palate pentru diverși clienți, era aproape inevitabil ca într-un oraș ca Veneția, atât de sensibil la valorile vizuale, străbătut de prestigiosul Grand Canal cu succesiunea sa de palate somptuoase, relativul alegerea locației, mărimii și scansiunii arhitecturale ar putea și ar fi citite ca o declarație de intenție asupra statutului și ambițiilor proprietarului, așa cum sunt interpretate de arhitect (fig ) De fapt, de când Marino Contarini comandase Ca' d'Oro în , funcția de semnal de prestigiu al palatului venețian fusese declarată în mod deschis și a fost reafirmată în mod explicit de două inscripții vizibile: cea pe care Andrea Loredan (d ) pusese ipocrit pe clădirea sa, începută în de Mauro Codussi (aproximativ - ): Non Nobis Domini, Non Nobis, și cea mai cinstită declarație de intenție exprimată de clientul Ca' Dario îmbrăcat în marmură, început în , Urbis Genius lohannes Darius' monumentala clădire, vizând atât prestigiul proprietarului, cât și cel al orașului, a răspuns nevoii de recunoaștere a succesului pământesc prin punerea în funcțiune a lucrărilor de arhitectură Aceasta a fost adesea asociată cu un filon de patriotism, ca în cazul Ca' d'Oro, în care au fost menționate în mod explicit formele arhitecturale modelate după cele ale Palazzo Ducale La mijlocul secolului al XVI-lea, în cele mai ambițioase palate precum Palazzo Grimani și Palazzo Corner, de la Sanmicheli și, respectiv, Sansovino, monumentalitatea tot mai mare a devenit elementul cheie, urmând exemplul de pionierat al Palazzo Loredan al lui Codussi Această tendință a fost recunoscută și ilustrată în de Francesco San Sovino, care a scris: "vrând să arate unitate și egalitate [ ] au construit [ ] casele toate egale ca înălțime Dar apoi bogățiile au crescut [ ] s-au ridicat și au coborât conform ' apetitul producătorilor" O tendință opusă, stabilită la sfârșitul secolului al XVI-lea, a văzut o revenire deliberată la austeritate și o renunțare la formele prestigioase din palate: cea de pe Fondamenta Nuove comandată de dogul Leonardo Dona în este un exemplu oscilația între măreție și austeritate (deseori identificată și contrastată în mod eronat ca valori romane și valori venețiene) în alegerea limbajului arhitectural agreat de clienți și artiști Două faze distincte pot fi identificate în acest sens Prima este cea a renovării vechilor clădiri mici în prima jumătate a secolului al XVII-lea A doua, care a preluat la mijlocul secolului al XVII-lea, a fost faza construirii unor noi palate impunătoare și monumentale care au ocupat blocuri întregi Interpretarea semnificației acestor palate este și mai complicată, totuși, de faptul că patronii lor au îmbrățișat valori aparent contradictorii, cum ar fi cumpătarea într-un cadru de splendoare, atât de des descrisă de vizitatori în termeni de palate bogate cu mese sărace, sau dimpotrivă ca splendoare ascunsă într-un cadru auster, cu fațade sobre și severe care împrejmuiau interioare somptuoase Longhena a proiectat în jur de opt palate, folosind un limbaj arhitectural atent echilibrat în toate pentru a exprima prestigiul și valorile patriotice Citite cu atentie, fatadele acestor cladiri pot dezvalui multe lucruri despre modul in care Longhena si-a elaborat proiectele si despre ceea ce a intentionat sa exprime in numele clientului primul său palazzo este un exemplu deosebit de elocvent al selecției atentă a anumitor forme arhitecturale și al renunțării deliberate la altele și dezvăluie abordarea folosită de Longhena de-a lungul carierei sale l Giovanni Lollin ( - ) aparținea unei familii de nobili venețieni care se stabiliseră de mult în Creta și era fratele mai mic al lui Alvise (aproximativ - ), episcop de Belluno și un important savant al literaturii grecești Fără îndoială, Alvise, care stătea în mod regulat cu fratele său la Veneția, avea un interes de lungă durată pentru arhitectură, așa cum se arată într-o scrisoare din iulie pe care a primit-o de la Donato Morosini: "Anexez un desen al fațadei de marmură deja terminată a orașului biserica San Giorgio Maggiore" Giovanni Lollin împărtăşea, fără îndoială, interesele fratelui său, dovadă fiind comisia precoce pe care l-am încredinţat în jurul anului Longhenei, un tânăr arhitect aproape necunoscut pe atunci (fig ) Probabil că frații au discutat pe larg despre proiectarea unei fațade pentru palat și, având în vedere marea lor erudiție și biblioteca vastă de care dispun, nu este puțin probabil să fi considerat texte clasice, precum Etica lui Aristotel, care conține următoarele: pasaj: "cheltuielile se potrivesc pentru cei care au mijloace adecvate de la care să plece [ ] pentru că toate aceste lucruri conferă măreție și prestigiu", sau din nou De Officiis al lui Cicero, în care exprima judecata calibrată conform căreia măreția unui locuința trebuie să fie proporțională cu cea a proprietarului Alegerea lui Longhena de către Giovanni poate să fi fost la sugestia fratelui său, care a avut contacte strânse cu membrii comunității grecești din Veneția Alvise fusese în corespondență cu Gabriele Seviros, arhiepiscopul Philadelphiei, al cărui cenotaf din biserica San Giorgio dei Greci fusese executat de Longhena în cu o inscripție a lui Alessandro Synklitikos, un alt prieten În acest sens, trebuie amintit că Scamozzi lucrase în trecut pentru familie, proiectând o colonadă dorică pentru loggia complexului Lollin din Quinto di Treviso de pe râul Sile Având în vedere relația dintre Scamozzi și Longhena, este probabil ca frații Lollin să-l cunoască deja pe acesta din urmă Construcția palatului de pe Marele Canal de la San Vidal a început probabil în sau și a continuat cel puțin câțiva ani de când Giovanni Lollin a descris lucrările în curs în testamentul său din iunie După moartea sa, la sfârșitul lunii ianuarie - , și cea a fratelui său Alvise la sfârșitul lunii martie , palatul a trecut vărului său, Giovanni Giustinian ( - ), care a fost nevoit să adopte numele de familie de Lollin , de unde prenumele clădirii Deoarece proiectul a constat în esență dintr-o nouă fațadă adăugată unei clădiri preexistente, nu ar avea sens să se caute inovații radicale: Longhena a păstrat articulația tripartită a parterului, inclusiv portego central lung care traversează palazzo longitudinal de la intrarea pe Canalul Mare spre curtea din spate, configuratie repetata la etajele superioare Fațada atestă clar renunțarea deliberată a Longhenei la formele arhitecturale spectaculoase în uz la acea vreme, pentru a calibra limbajul folosit cu mare sensibilitate, proporțional cu dorințele și poziția socială a clientului Dispunerea fațadei păstrează tradiționala fereastră centrală cu montanti, șlidul de la parter și cheia de boltă, dar Longhena a ținut seama și de patru clădiri recente situate între Rialto și San Vidal: Palazzo Tiepolo (mai târziu Coc-cina Papadopoli) de Giangiacomo de ' Grigi (activ - ), din jurul anului , Palazzo Mocenigo "Casa Nova", construit la sfârșitul secolului al XVI-lea dar atribuit ulterior de Carlevarijs și alții lui Palladio (fig ), Palazzo Balbi din , atribuit lui Alessandro Vittoria (c - Palazzo Lollin din San Vidal, Veneția, început în jurul anului Palazzo Mocenigo "Casa Nova" din San Samuele, Veneția, în jurul anului Alessandro Vittoria, Palazzo Balbi din San Toma, Veneția, ) (fig ), și Palazzo Contarini degli Scrigni, proiectat de Sca-; butuci în (fig ) cel Cel mai notabil aspect al fațadei Palazzo Lollin este o structură de grilă accentuată obținută prin renunțarea în mod deliberat la elementele tradiționale tipice sfârșitului de secol al XVI-lea prezente în palatele menționate mai sus De exemplu, în palatele Tiepolo și Balbi pilaștrii individuali de la colțurile fațadei rămân izolați, deoarece ferestrele celor două etaje nobiliare nu sunt încadrate de pilaștri Longhena a folosit și această schemă, dar în locul ferestrelor pătrate surmontate de frontoane proeminente elaborate a ales ferestre arcuite, luând ca model pe cele ale Palazzo Contarini degli Scrigni proiectate de Scamozzi, care se deschid între pilaștri adăpostiți de pilaștrii laterali și închid arcul într-un un singur dreptunghiular solid legat de pilastru și capitel Cele două ferestre arcuite pe ambele laturi sunt unite, dar în același timp separate la nivelul obloanelor arcurilor care unesc pilaștrii și corespund vârfului balustradelor, care au și funcția de a defini o grilă fixă sau un structura compacta Aceeași funcție o îndeplinesc tradiționalele pătrate cu oglindă care ocupă porțiunile de perete dintre ferestre și care, asemenea stropilor de imposta, împiedică ferestrele adiacente să dea impresia de plutire neancorată Arcurile ferestrelor au un rol important în definirea unei distribuții verticale accentuate și sunt fundamentale și pentru distincțiile subtile și ierarhiile formelor orizontale Ordinea rustică puternic articulată a parterului asigură o fundație solidă pentru fațadă, în care fiecare deschidere este flancată de un pilastru, precum cele șase ferestre dreptunghiulare severe și cel de-al doilea portal arcuit din dreapta, element asimetric încorporat cu ușurință Din fericire pentru Longhena, aici lipsea un mezanin, care ar fi mărit numărul de deschideri, dând naștere, ca la Palazzo Balbi, unei relații nearmonioase între ferestrele de la parter și cele de la mezanin Folosind doar un cadru în loc de un antablament între fiecare etaj, Longhena a sporit în schimb prezența balconului pentru a da greutatea potrivită scandiunilor orizontale ale fațadei El a inventat continuu-discontinuu de balcon și balustradă, unde se continuă vizual balcoanele celor două ferestre de pe lateralele serlianei centrale și par a fi parte integrantă a acesteia, balconul central proeminent, al cărui laturi retragătoare la ambele etaje nobiliare cele trei travee ale serlianei centrale sunt strâns flancate cu două din cele patru ferestre ale camerelor laterale, astfel încât acestea par să fi aparținut atât camerei centrale, cât și camerelor laterale Longhena a ales, de asemenea, să nu folosească ferestre ovale orizontale pentru pod, distanțandu-se astfel de o soluție tipic secolului al XVI-lea În locul lor, deschideri dreptunghiulare severe creează o axă orizontală accentuată în fațadă și corespund deschiderilor pătrate de la parter, soluție pe care Longghena a folosit-o de-a lungul carierei sale, așa cum demonstrează proiectul din pentru o clădire în San Silvestro (fig )M Longhena a subordonat astfel parterul și mansarda celor două etaje nobiliare, unde a stabilit o ierarhie ulterioară, subtilă, a formelor arhitecturale - ceea ce explică alegerea ferestrelor arcuite Spre deosebire de ferestrele cu frontoane care concurează cu fereastra cu montante centrală, deschiderile arcuite relativ înalte și înguste ale Longhenei creează continuitate cu arcurile centrale mai largi și sunt în același timp subordonate acestora La primul etaj nobiliar o arhitravă leagă capitelurile de-a lungul întregii fațade, astfel încât capul cheii centrale este mai mult mare pare să lege acest arc direct de cornișa de deasupra, în timp ce celelalte nu depășesc baza arhitravei, accentuând rolul lor subordonat și creând un crescendo în înălțime de la capete până la centrul fațadei Același lucru este valabil și pentru cel de-al doilea etaj nobiliar, unde deschiderile pătrate considerabil squash ale serlianei sunt acoperite de festone luxuriante incongruente care contribuie la statutul acestui etaj fără a concura cu cel de dedesubt și adaugă o notă festivă acestei fațade altfel sobră Echilibrul dintre orizontale și verticale și continuarea placajului cu piatră din Istria dincolo de fațadă până la primele trave ale pereților laterali creează un efect de ansamblu de monumentalitate sobră, în concordanță cu ideea lui Lollin despre propriul statut și, apare suspiciunea , de propria sa erudiţie - o faţadă cu accente nobile dar lipsită de orice ostentaţie Societate VENEȚIENI n martie Fundația Levi din Veneția dedică un ciclu de inițiative Sfintei Hildegarda de Bingen, călugăriță și mistică medievală, care a fost și compozitoare de muzică, naturalistă și poetesă Benedict al XVI-lea a declarat-o Doctor al Bisericii cultură Reconstituirea armoniei dintre suflet și trup despărțit de păcat se află în centrul gândirii sale dar și al concepției muzicii, care contribuie la marele proiect mântuitor al omului: rugăciunea cântată este cea mai eficientă la Dumnezeu la octombrie , Papa Benedict al XVI-lea a aplicat sigiliul Pescarului actului de proclamare a compatriotei sale Hildegard de Bingen ( - ) Sfântă și Doctoră al Bisericii: a patra femeie care a primit această recunoaștere după Ecaterina de Siena, Tereza de Avila și Tereza din Lisieux Edictul papal urmărește etapele esențiale ale biografiei acestui personaj incredibil, mistic și profetesă, scriitor și muzician, naturalist și vindecător, filozof și consilier politic, poet și dramaturg, lingvist și cosmolog Provenind dintr-o familie din mica nobilime renană, la vârsta de opt ani a fost o-blata, adică oferită de familie mănăstirii din Disibodenberg, condusă de mândria aristocratică Contesă Jutta de Sponheim Fetița, devenită la rândul ei stareță, a rămas fidelă acestei interpretări, stârnind uneori critici uluite venite din abordarea pauperistă a altor mănăstiri feminine Hildegard a întemeiat două, iar în mănăstirea din S Rupertsberg a vrut călugărițe numai femei nobile De asemenea, îi plăcea să-i aibă îmbrăcați și îmbrăcați cu bijuterii pentru a-i conduce la rugăciune în cântec Concepția fecioarei este admirabilă: întrucât trupul feminin este făcut din carnea lui Adam și nu din noroi, femeia este făptura de cea mai deplină frumusețe și fecioara "rămâne în simplitatea și frumusețea absolută a paradisului" și poate folosi deci ornamente a căror splendoare amintește de starea dinaintea păcatului El a afirmat că nici în grajduri vițeii, măgarii și oile nu puteau coexista și de aceea a fost necesar în comunitățile religioase să se țină separat pe cei care erau de origini sociale diferite pentru a evita apariția unor discordie grave Potrivit tradiției, încă de când era mică ar fi dat dovadă de abilități de ghicire De o sănătate delicată, cât și de fibre robuste, a suferit mereu de migrene teribile generatoare de aură, stare non-extatică, însă, în care a ajuns la viziuni și auzuri mistice, dar pe care le-a ținut ascunse la început, întrucât pentru contemporani originea lor a rămas nesigur între divin și diabolic; dar în cele din urmă a fost invitat cu autoritate să le manifeste De aici decizia de a aborda redactarea textelor de diferite feluri, toate inspirate din viziuni Urmându-l lui Jutta ca magistre delle nuns în , ea a început în , după o boală dureroasă, să scrie Liber Servias (Cunoaște străzile), finalizat în , pentru care a fost ajutată de călugărul Wolmar, consilier și secretar de încredere și de discipolul Richard von Stade Și întrucât cunoștințele ei proveneau din viziuni, am avut grijă cu o precizie extremă ca textul să fie însoțit de miniaturi capabile să transmită ceea ce ea percepea Totodată, ea însăși povestește: "Am compus și cuvintele și muzica imnurilor de laudă a lui Dumnezeu și a sfinților, fără să mă fi învățat nimeni, și le-am cântat, deși nu am învățat niciodată să citesc muzică sau să cânt" de fapt, sfânta mărturisește mereu slăbiciunea propriei ei formații culturale, chiar și în conformitate cu obiceiul vremii, care dorea femei analfabe În îi scrie Sfântului Bernard de Chiaravalle, prudent SIBILA RENO Hildegard din Bingen, doctor al Bisericii, mistic și muzician: Fundația Levi îi dedică conferințe și un concert Fundația Ugo și Olga Levi participă la "Do Ve Femei la Veneția - Creativitate, Economie, Fericire", programul de inițiative promovat de Departamentul Activități Culturale și Cetățenie a Femeilor al orașului Veneția construit în jurul aniversării a -a Martie pentru a celebra centralitatea femeii nu numai in scena culturala, ci si in cea economica si politica în această a doua ediție a "Do-Ve" Fundația Levi va celebra figura Sfintei Hildegarda de Bingen ( - ), călugăriță benedictină, mistică, cărturară, scriitoare dar și naturalistă și compozitoare de muzică sacră care în octombrie a fost proclamată Doctor al Bisericii Universale de către Benedict al XVI-lea Inițiativele propuse de Fundația Levi, realizate în colaborare rație cu Asociația Culturală laReverdie, cu Cor - Asociația pentru bisericile Patriarhiei Veneției - și cu Fundația Studium Generale Marcianum, va avea loc în perioada - martie și va cuprinde conferințe pe câteva dintre cele mai relevante aspecte ale opera religioasă germană: activitatea sa de compozitoare de muzică sacră (Claudia Caffagni, Giovanni Conti); motivele proclamării doctorului Bisericii (Natalino Bonazza); angajamentul ei ca om de știință și naturalist (Antonella Campanini, Francesca Serra) de asemenea, joi martie la ora biserica Miracoli va găzdui concertul "Sponsa Regis Triumful Fecioarei în opera Hildegard von Bingen", organizat de ansamblul de muzică medievală laReverdie, care cu această ocazie va susține în sala formarea pe bază numai feminină De mic a avut viziuni mistice De teamă că sunt iluzii, i-am vorbit despre asta cu San Bernardo di Chiaravalle, care a liniştit-o Ea a fost și o distribuitoare de îngrijiri medicale, conform tradițiilor benedictine, atât de mult încât și astăzi practica medicinei naturiste folosește rețetele ei la fel de autoritar ca și sprijinul său, declarând fragilitatea formală a cunoștințelor sale: "Cunosc sensul interior al textului Psaltirii, al Evangheliei și al celorlalte cărți care mi se arată în viziuni, dar nu pot decât să le citesc într-un mod simplu și nu cunosc cuvintele singure" Sprijinului sfântului i se alătură cel al curiei din Mainz și cu ocazia sinodului de la Trier cel al papei Eugene Ш, care ulterior Creativitate, economie, fericire: trei cuvinte pentru spune femeile pozitive de astăzi Inițiativele Municipiului Veneția Lejeritate, dar și substanță Aceasta este "consistența" lui Do Ve - Femei la Veneția, patru zile de inițiative privind rolul femeii, promovate de Direcția de Cetățenie a femeilor condusă de Tiziana Agostini În centru un trinom: creativitate, economie, fericire Trei cuvinte care spun, "lejer, dar și cu substanță" realitatea feminină "și servesc - adaugă consilierul A-gostini - să ieșim din criză cu o privire pozitivă sub stindardul "Mă implic, mă ocup, muncesc și" Nu știu- imi apar "" Două mărturii pentru Do Ve : designerul madrilen Agatha Ruiz De La Prada (foto), a cărei expoziție de îmbrăcăminte va fi inaugurată pe martie la Correr, și ministrul de interne Anna Maria Cancellieri, care martie premiază câștigătorii regatei caorline la care participă doar femei programul complet al Do Ve și pe www donneavenezia it aprobă dezvăluirea Sdviilor și laudă dezvoltarea noii mănăstiri Hildegard, recent înființată la S Rupertsberg, nu fără contraste cu mănăstirea de origine și unde vor intra în câțiva ani cincizeci de tineri nobili De-acum matur și conștient de profunzimea sa, s-a îndreptat spre exteriorul mănăstirii, a întreținut corespondență cu diverși papi, cu împăratul Federico Barbarossa, cu care a de asemenea o funcție de întâlnire și consiliere În acești ani întreprinde numeroase călătorii obositoare de predicare, în mănăstiri și în piețe, ca îndrumător spiritual, dar și ca eliberator de îngrijiri medicale, conform tradițiilor benedictine, atât de mult încât și astăzi practica medicinei naturiste o folosește rețete, pe care le-a întărit cu hore, rugăciuni și cerșetori Așa că aici el așteaptă un en ciclopedie naturalistic-medicală, în timp ce în anii a completat colecția originală de versuri puse pe muzică Symphonia harmoniae caelestium revdationum și a compus Ordo virtutum, probabil prima reprezentare sacră a Evului Mediu Reconstituiți armonia dintre suflet și trup despărțiți de păcat și în centrul gândirii sale, în lucrările profetice, în cele științifice și în concepția muzicii, care contribuie la marele proiect mântuitor al omului: rugăciunea cântată este cea mai eficientă la Dumnezeu, cântând iar muzica ne apropie de starea pierdută a Edenului, recreează melodiile corurilor angelice și conduc la bine, așa cum este ilustrat de o scrisoare splendidă despre muzică și semnificația ei simbolică, scrisă într-o situație singulară de fapt, în un nobil excomunicat a fost înmormântat în cimitirul mănăstirii Episcopul de Mainz a ordonat să fie dezgropat cadavrul Hildegard a refuzat, a binecuvântat înmormântarea și i-a șters recunoașterea Mănăstirea a fost interzisă, ceea ce a presupus interzicerea cântării de imnuri liturgice, iar sfântul, acum aproape de moarte, s-a confruntat cu rigoarea și energia mereu unui nou test de înaltă valoare morală și intelectuală, ultimul din Sibila Rinului Giorgio Busetto Director al Fundației Levi Sfânta Hildegarda din Bingen Călugărița germană este și patrona iubitorilor de Esperanto, în calitate de autoare a uneia dintre primele limbi artificiale, Lingua ignota, o limbă secretă pe care a folosit-o în scopuri mistice și era formată din de litere Ea însăși îl descrie într-un cod care conține și un glosar de cuvinte în "limbă necunoscută" VENEȚIENI n iulie Societate O jumătate de secol a împlinit-o: Fundația Ugo și Olga Levi a reușit, din până astăzi, să realizeze voința soților fondatori Adică să contribui la cunoașterea muzicii, în special a celei antice cultură directorul Fundației Levi, Giorgio Busetto: "Neavând mulți bani, Fundația a ales să facă muzicologie și a atins excelența mondială în acest domeniu, pe care o pune în rețea cu orașul și lumea Astfel, va continua să facă crește" A da valoare a ceea ce ai dar pe care nimeni altcineva nu îl are: acesta este secretul mic-mare miracol datorită căruia astăzi Fundația Olga și Ugo Levi din Veneția își poate sărbători prima jumătate de secol de viață Muzica, mai ales cea veche, este un lucru prețios și rafinat, nu pentru toate palaturile La prima vedere nu prea are piata: costa bani sa o conduca si nu este sigur ca multi vor sa-l "cumpere" Acesta este motivul pentru care Fundația creată de soții Ugo și Olga Levi la Veneția, născută ca urmare a faptului că nu au avut copii și care a alimentat marea dorință pe care o simțea bucuria intelectuală pentru o viață a persistat și un succes Muzica scrisă costă mai puțin Un succes pentru că s-ar putea întâmpla ca totul să se închidă în câțiva ani, odată ce mijloacele economice de pornire s-au epuizat Cu alte cuvinte, s-ar putea întâmpla ca astăzi să ne amintim de Palazzo Giustinian Lolin, sediul Fundației, ca pe o bucată de istorie, chiar ca "cel mai muzical dintre palatele venețiene", așa cum l-a numit cineva, gândindu-ne la activitățile și pasiunea doi soți proprietari Dar acest atribut nu a dispărut odată cu moartea Olgăi ( ) sau a lui Ugo ( ) punctul de cotitură - explică directorul Fundației, Giorgio Busetto - este centrul de cercetare muzicologică, creat de Don Giulio Cattin și regizat acum de Antonio Lovato "Cattin - explică Busetto - a vrut să creeze un comitet științific și să dea o anumită linie de lucru De ce acea linie? Pentru că Fundația este săracă și muzicologia înseamnă a lucra la muzică scrisă, care costă infinit mai puțin decât a face muzică Acest lucru ne-a condus dar, paradoxal, într-o situație de excelență la nivel internațional" "Înainte de bani există idei" Dar cum transformi punctul slab într-un element de putere? Gândind în acești termeni, continuă Busetto: "Cu foarte puțin Dacă concertele "Levi" intră în ghidul Michelin "Ghidul Michelin - explică Giorgio Busetto - nu interesează nici pe muzicolog, nici pe muzician, dar orașul interesează A fost o satisfacție să constat că concertul Ashes, organizat timp de opt ani de Fundația Levi, a aterizat în ghidul Michelin în cadrul său ultima ediţie Acesta este testul de turnesol despre cum se poate lucra şi cum se poate obţine un anumit rezultat Pentru că aceasta este contribuţia pe care o poate aduce Fundaţia la economia oraşului" regizorul de la Levi exemplifica astfel cum pot fi create cercuri virtuoase care fac bine Veneției Și conchide: "Dacă lucrezi bine în al tău și îl pui pe net, asta devine un atu pentru toată lumea Și te avantajează și pe tine" O sută de mii de foi de manuscris pentru a fi salvate și transformate în muzică Există o sută de mii de foi de manuscris care urmează să fie salvate și transformate în muzică redată: aceasta este misiunea în care se angajează astăzi Fundația Levi Scorurile adunate de-a lungul anilor în cele mai disparate biblioteci și înregistrate pe microfilm trebuie să fie salvate (microfilmul se deteriorează în timp) și puse la dispoziție pentru performanță momentan doi tineri sunt angajați, în contextul funcției publice, în această muncă de scanare și catalogare a textelor muzicale MIRACUL LEVI A da valoare a ceea ce are cineva, dar pe care nimeni altcineva nu are: așa a ajuns centrul de cercetare muzicală la jumătate de secol de viață directorul Fundației Levi, Giorgio Busetto Scopul azi: să facem cercetări despre muzica antică, care poate da locuri de muncă muzicienilor, care poate atrage turism de calitate naro putem face niște lucruri interesante Dar mai întâi trebuie să aflăm cine suntem: adică trebuie să lucrăm la identitatea noastră și asupra potențialului pe care ni-l oferă identitatea noastră Apoi vin problemele financiare Dar mai întâi sunt idei Deci, acest loc, pentru că nu are bani, a inventat muzicologia și a atins excelența mondială în acest domeniu Și o pune într-o rețea cu orașul și lumea pentru a pune o comoară la dispoziția tuturor și, în schimb, pentru a putea crește mai departe" O mină de muzică de redescoperit Și mai exact? "Nu - clarifică directorul Fundației - am eliminat și execuțiile Viața soților care au creat Fundația Ugo și Olga: paranteza D'Annunzio și marea dragoste pentru muzică Ugo Levi s-a născut în , ultimul descendent al unei familii venețiene din clasa de mijloc care se îmbogățise cu afacerile bancare În , la Trieste, s-a căsătorit cu Olga Brunner, născută în , aparținând unei familii bogate de israeliți din acel oraș levii își fac palatul pe Canalul Mare, palatul Giustinian Lolin din Baldassarre Longhena, salon și cenaclu muzical și literar, binecunoscut în special pentru relațiile care pentru o anumită perioadă, până în , s-au stabilit între Olga și Gabriele D 'Anunţ Povestea de dragoste și pasiunea dintre Vate și Olga, numită Venturina de D'Annunzio, durează puțin peste câțiva ani, până la sfârșitul războiului, iar numeroasele scrisori ale lui Gabriele D'Annunzio către Brunner stau mărturie în acest sens Cu toate acestea, căsnicia lui Ugo și Olga rezistă, chiar și în forță pentru că, lucrând corect pe frontul muzicologic, munca muzicologilor nu rămâne un scop în sine, ci devine o platformă pentru munca muzicienilor Lucrul important pe care îl fac muzicologii este să recupereze bogăția trecutului muzical italian și, în special, a Veneției și Veneto Prin urmare, de zeci de ani încoace, Fundația a catalogat anti- interes comun pentru muzică și cultură Când, în anii , legile rasiale din au început să fie aplicate cu severitate, iar pericolul deportării evreilor venețieni în lagărele de exterminare germane s-a concretizat, Ugo și Olga au refuzat să găsească refugiu în Elveția, așa cum le-a fost propus , și au preferat casa unuia dintre țăranii lor din Meolo, unde au rămas ascunși vreo patru ani Fără copii, soții nu numai că au continuat să-și cultive pasiunea pentru muzică (inclusiv o colecție de manuscrise și cărți pe tema muzicii), dar și-au lăsat chiar bunurile Fundației pentru studii muzicale care a fost înființată în , a doua zi după moartea Olgăi ( ) Ligo Levi dispare în decât a bibliotecilor veneţiene" Cu alte cuvinte, Levi scoate la lumină o moștenire enormă care a rămas uitată și prăfuită timp de decenii sau secole: "Noi, italienii, suntem faimoși pentru operă, dar înainte de operă aveam de toate și mai mult muzică mai veche decât există în toate celelalte biblioteci europene" De la muzicologie la mâncare și vin Această imensă civilizație muzicală rămâne, în manuscris, în arhivele parohiale, în bibliotecile publice, în unele biblioteci private Și acolo se descoperă și se "dezgroapă": "Atunci munca muzicologului duce la catalogarea și transcrierea acestui lucru muzicii și la crearea de repertorii, În acel moment intră în domeniul muzicienilor care lucrează la practica de interpretare, la utilizarea sau nu a instrumentelor antice, la evoluția instrumentelor în sine Astfel se adaugă un alt univers de abilități a muzicologilor" pe scurt: ceea ce a fost cândva o activitate de specialitate, care a rămas limitată la publicațiile academice, a devenit motorul multor alte activități Și de muncă: "Dacă într-o zi înmulțim munca depusă și o conectăm cu un discurs despre civilizația muzicală ca fapt de tradiție, cu moștenirea noastră istorico-artistică, cu monumente, cu mâncarea și vinul tradițional " O rețetă împotriva crizei? Mancarea si vinul? Da, răspunde directorul Fundației, pentru că au mâncat cei care făceau muzică în Evul Mediu sau Renaștere, sau cei care construiau biserici în care oamenii se rugau cu muzică Deci, de ce să nu conectați toate aceste informații și să le oferiți utilizatorilor de astăzi? "Dacă mănânc ceva - remarcă Busetto - și știu, din punct de vedere istoric, ce mănânc, plăcerea mea crește, pentru că am și o plăcere intelectuală alături de cea senzorială" Accelerarea acestui proces de networking ar putea veni din candidatura Veneției ca oraș european al culturii pentru : "Dacă vom reuși - conchide Busetto - să facem oamenii să înțeleagă ce este puternic la noi și ce este unic pentru noi, atunci vom fi capabili să construim o activitate economică pentru care nu vom mai fi jefuiți de turismul banal, ci vom putea deschide nișe importante de piață, fără costuri suplimentare Doar identitatea, și pe aceasta excelența construită cu competențe, ne poate face competitivi Și avem toate cifrele pentru ca asta să se întâmple" Vrei să vezi că unul dintre remediile crizei locuiește în clădirea lui Ugo și Olga Levi? George Malavasi AN XVi - N IULIE-SEPTEMBRIE ГТТПТПТА Fundația Ugo și Olga Levi Bogați și fără copii, soții Ugo Levi și Olga Brunner și-au cultivat pasiunea pentru muzică făcându-și casa pe Grand Canal, palatul Giustinian Lolin, o lucrare timpurie a lui Baldassarre Longhena, un cerc muzical și literar, cunoscut și pentru prezența intensă, în anii primului ; război, de Gabriele D'Annunzio (Olga a intrat în istorie sub numele de Venturina) și pentru colecția de manuscrise și cărți pe subiecte muzicale, pe care Ugo a început-o încă de mic Astfel s-a maturizat treptat ideea unei fundații care să-i ofere studii muzicale, născută în cele din urmă în , cu sediul în acest Palat, care a rămas un loc de studii și evenimente muzicale de nivel înalt, cu o bibliotecă specializată în sectorul muzical bazat pe bogata colecție de partituri și versuri muzicale a fondatorului, unică în felul acesta Biblioteca a fost mai întâi amenajată de Don Siro Cisilino și apoi reorganizată radical de Branco Rossi, în timp ce Pietro Verardo și Francesco Luisi au participat la inițiativele primelor decenii Odată cu președinția avocatului familiei Gianni Milner, de zeci de ani adevărata divinitate tutelară a Fundației, executorul Olga pentru gestionarea vastei și delicate corespondențe D'Annunzio, păstrată acum în Vittoriale, și-a asumat direcția științifică a Fundației din Giulio Cattin , medievalist (dar nu numai) la Universitatea din Padova, căruia de Giorgio Busetto meritul pentru că a dat un mare impuls muzicologiei, în special în regiunea Veneto, atribuind Fundației un rol de lider la nivel internațional în acest domeniu de studiu Trecut în Consiliul de Administrație în , alături de un alt muzicolog distins, Giovanni Morelli de la Ca' Fascari, a fost succedat de Antonio Lavato, membru al aceleiași școli Comitetul de conducere al Fundației este alcătuit din Davide Croff, Antonio Pa-ruzzolo și Giampaolo Vianello care desfășoară o muncă de reorganizare și actualizare radicală a tuturor aspectelor patrimoniale, organizatorice și culturale ale Fundației în mijlocul multor dificultăți, făcând, de asemenea, uz a diferiților experți Președinția Croff și conducerea Lavato se situează pe o linie de continuitate ideală reafirmată cu cele ale predecesorilor lor și se caracterizează printr-o atenție deosebită acordată achiziției și gestionării resurselor intelectuale și financiare, dezvoltării relațiilor instituționale, calității și cantității de producția științifică, gradul de diseminare a rezultatelor cercetării, transpunerea lucrării muzicologice în practici de performanță atente filologic, difuzarea în întreaga regiune a unei acțiuni mai intense a Fundației elementele principale ale programului - reflectă pe deplin acest lucru, cu activități situate în Veneția, Mestre, Dolo, Chioggia, Rovigo, Belluno, Pieve di Cadore, Candide, Verona, Vicenza, Padova, Basel, Kassel; cu conducerea sărbătorilor din regiunea Veneto pentru centenarul morții muzicienilor Asola și Croce; coruri seminarii naționale și internaționale de cânt și tropi gregorian, policoralism și organologie; cu concerte de repertorii aproape întotdeauna inedite în biserici (printre altele San Marco, S Maria Formosa, Frari din Veneția și S Lucia și Santa Caterina din Padova) și în Academii (cum ar fi Olimpica și Concordi), legate la activitățile de cercetare și însoțite de broșuri informate și apoi difuzate pe limitele de difuzare a televiziunii; cu expoziții (printre altele va fi importantă și expoziția de policoralism din aprilie de la Biblioteca Națională Marciana); cu publicații de studii, cataloage ale colecțiilor muzicale din bibliotecile din Veneto, înregistrări ale spectacolelor filologice Un program foarte dens, plin de evenimente, colaborări instituționale și cu realități asociative diferite, care vizează redarea frumuseții muzicii antice la evenimentele actuale, oferind tuturor sugestii despre bogăția tradițiilor culturale cărora le aparținem printr-o metodologie de cercetare actualizată și practicarea unor relații locale și internaționale semnificative, care implică și perfecționarea competențelor larg răspândite din apropierea noastră, dar adesea ignorate Orașul Veneției Sectiunea: CULTURA V П, JURNAL NR Venetia Mestre Regizor: Roberto Papetti Tiraj: Tiraj: Cititori: La Palazzo Giustinian Lolin o expoziție despre cei de ani de activitate a galeristului Recenzie: Ediția: Extras din pagina: Foaie: Ziva Kraus Fotografie ridicată la artă ШЕ ІЛ dorința lui Ziva Kraus, artistă, pictoră și galeristă, de a propune o expoziție a ei patruzeci de ani de muncă* da și realizată în spațiile expoziționale ale Palazzo Giustinian Lolin al Fundației Ugo c Olga Levi, care a organizat-o în colaborare cu ikona și Arte it: "Memorie pentru viitor de ani de ikona Ga Негу în Veneția" curatoriată de i va Kraus; instalație de Simone Serlenga și Elena Veronese care a trasat un excurs boric amintind de nașterea ikonei Photo Gal Jery în de Kraus, care încă îl regizează* și în al școlii internaționale de fotogiafie ikona Venezia, discursul lui Busettoe a fost precedat de câteva dintre gândurile sale despre momentul trist pe care orașul îl trăiește scufundat de apă și, de asemenea, a ținut să mulțumească tuturor cobroilor care au ajutat recuperează cărțile* studenții Liceului Foscarini, studenții Ca' Fosean, carabinierii unității de patrimoniu cultural și cărturarii "Încercăm să facem tot posibilul* dar aceasta este o țară care a decis să se sinucidă* a spus el cu mare amărăciune Când s-a născut ikona, s-a născut conceptul de fotografie ca artă, a subliniat* anunțând că pe decembrie, Ora , va fi prezentat catalogul Firms afișe și fotografii ale unor artiști celebri printre care Gisele Freund, Paolo Monti* Franco Fontana, Helen Leviti* Alberto Bevilacqua și alții "Am încercat să reprezentăm această călătorie în timp, cei de ani ai iva, evidențiind munca minuțioasă, atentă, selectată de un înalt nivel - a spus Se г ¡unga - prin diferite metode, folosind afișe, fotografii originale, videoclipuri, conținuturi multimedia Expoziția se deschide cu o instalație de im pactează într-o cameră imersivă cu portretele artistului apărând pe foi albe; a doua sală prezintă lucrarea analitică* Menționate: John Batho, isola di San Michel, Venice , Tirage nu-merique de Pauten iva "The motovun tape Videotapes del Cavallino, Motovun , : minutes; Helen Leviti, New York , * imprimeu gelatinat cu bromura de argint Pentru informatii sunati la - Maria Te s-a predat Seconds - - EXPOZIȚIE Palazzo Giustinian Lolin din Veneția Greutate: % acest document este pentru uzul exclusiv al clientului Tel presa Servicii de monitorizare media Anuntul de concurs PREMIUL BIENAL "PiER LUiGi GAiATTO" în conformitate cu voința Gabriellei, Angelo și Davide Gaiatto, de a păstra vie amintirea lui Pier Luigi, fiul și fratele lor, prin susținerea studiilor muzicologice, Fundația Ugo și Olga Levi din Veneția anunță cea de-a șasea ediție a concursului rezervată originalului și lucrări inedite despre muzica sacră și despre muzica în religia creștină, realizate în anii - articolul Locuri de muncă permise premiul este deschis cercetătorilor și savanților sub de ani Sunt admise în concurs lucrări științifice nepublicate, care nu sunt destinate publicării în altă parte și care nu sunt deja câștigătoare ale altor premii și concursuri Limbile admise sunt italiana, engleza Articolul Premii - câștigătorul va primi un premiu de , € (patru mii), care este indivizibil; - Un premiu indivizibil de , € (o mie) va fi alocat unui alt loc de muncă care merită În cazul în care acordarea premiilor este abandonată din lipsă de contribuții adecvate, suma va fi alocată următorului anunț Articolul Comision Comisia de jurizare este formată din Președintele Comitetului Științific al Fundației Ugo și Olga Levi (Președintele) sau o persoană desemnată de acesta și alți membri aleși de comun acord între Fundația Ugo și Olga Levi și familia Gaiatto Hotărârile comisiei de selecție a concursului sunt definitive Comisia de selecție poate indica, de asemenea, una sau mai multe lucrări demne de publicat în noua serie editorială a Fundației Levi dedicată Premiului Gaiatto Articolul Termeni și condiții pentru depunerea cererilor candidații care intenționează să participe la concurs sunt invitați să trimită formularul atașat Fundației Ugo și Olga Levi din Veneția până la aprilie , completat corespunzător, indicând datele personale, titlul și un rezumat de maximum de caractere textul integral al contribuției trebuie să ajungă la Fundație în format PDF cel târziu la iulie (prin e-mail PEC la , data trimiterii va fi dovada) Articolul Premii Data ceremoniei de premiere va fi făcută publică pe site-ul www fondazionelevi it și comunicată prin e-mail Articolul Confidențialitate datele cu caracter personal furnizate de candidați vor fi prelucrate exclusiv în scopurile prevăzute în prezentul anunț și păstrate în conformitate cu prevederile legii în vigoare privind protecția datelor cu caracter personal Venetia, președintele Fundației Levi Davide Croff Seminare Levi Campus Timpul în muzică, al muzicii, pentru muzică Anunţ articolul Fundația Ugo și Olga Levi organizează al cincilea ciclu de seminarii pentru doctoranzi Levi Campus pe tema Timpul în muzică, al muzicii, pentru muzică Tempo este cel mai important dintre parametrii muzicali împreună cu Meter (care depinde de el), Tempo reglează atât dimensiunile orizontale, verticale, cât și formale ale muzicii Timpul și, de asemenea, dimensiunea specifică a ascultării: muzica nu o cunoaștem în mod sintetic, așa cum o facem cu un tablou, ci liniar, în cursul ei temporal seminariile Levi Campus își propun să abordeze câteva întrebări fundamentale puse de Tempo în muzică, referindu-se la modul în care s-au manifestat istoric, în diferite contexte culturale: notația mensurală, construcția formei, ciclicitatea și liniaritatea, scanarea și mișcarea corpului , etc Campusul Levi va fi deschis de un seminar care va aborda Timpul din punctul de vedere al reflecției filosofice, în special contemporane, pentru a oferi participanților o perspectivă interdisciplinară largă Organizare Introducerea generală va fi urmată de nouă seminarii (cu durata de trei ore fiecare), susținute de profesori cu specializări recunoscute internațional Pe baza experiențelor acumulate în edițiile , , , și a sugestiilor primite, participarea interactivă a doctoranzilor va fi facilitată prin constituirea prealabilă a unor grupuri de discuții, ale căror criterii și sarcini vor fi decise colectiv seminariile vor avea loc în perioada - ianuarie , la Veneția, la sediul Centrului Cultural Don Orione Artigianelli Articolul Pentru această ediție, Fundația Levi anunță douăzeci de granturi de participare rezervate studenților doctoranzi ai școlilor doctorale italiene cu discipline muzicologice și, în subordine, doctoranzilor din școlile doctorale străine; și douăzeci de burse pentru participarea Alumni Levi Campus Articolul Bursa gratuită include: participarea la lecții, exerciții; textele digitale ale lecturilor recomandate; Asistență informatică și bibliografică; cazare tip hotel in perioada ianuarie (dupa-amiaza) pana in ianuarie (dimineata) la Centrul Cultural Don Orione Artigianelli, cu cazare in camere single; Sunt incluse: micul dejun și mesele, de la cina din ziua sosirii (luni ianuarie) până la prânzul din ziua plecării (sâmbătă ianuarie) Nu există rambursări ale cheltuielilor de călătorie câștigătorii bursei, atât doctoranzi, cât și Alumni Levi Campus, sunt obligați să participe la toate seminariile; în caz contrar bursa nu va fi plătită, iar costurile șederii vor fi pe cheltuiala acestora Articolul Formularul de înscriere, care trebuie completat online ( ) la site-ul Fundației, trebuie să fie însoțit de: Pentru doctoranzi: - CV-ul; - expunere sumară a motivelor interesului pentru participare (max de caractere); - scrisoare de prezentare a unui profesor al Școlii Doctorale de care aparține; - primirea plății de transfer aferente taxelor de secretariat, egală cu , € (treizeci), care se va efectua în contul curent deținut pe numele Fundației Ugo și Olga Levi cu următoarele coordonate: iBAN: iT D BiC sau SWiFT: BCiTiTMM intesa Sanpaolo Spa - filiala Campo Manin din Veneția Motiv: "Înscriere pentru seminariile Levi Campus " Documentația trebuie depusă online într-un singur fișier PDF atașat formularului de cerere Pentru absolvenții de la Levi Campus: - CV-ul; - scrisoare de motivare; - primirea plății de transfer aferente taxelor de secretariat, egală cu , € (treizeci), care se va efectua în contul curent deținut pe numele Fundației Ugo și Olga Levi cu următoarele coordonate: iBAN: iT D BiC sau SWiFT: BCiTiTMM intesa Sanpaolo Spa - filiala Campo Manin din Veneția Motiv: "Înscriere pentru seminariile Levi Campus " Documentația trebuie depusă online într-un singur fișier PDF atașat formularului de cerere Termenul limită de depunere a cererilor: noiembrie Articolul Comisia, numită de Fundația Ugo și Olga Levi, este formată din doi membri interni și unul extern Criterii de evaluare pentru doctoranzi: - CV-ul; - prezentarea profesorului școlii doctorale de care aparține; - se va acorda prioritate doctoranzilor care nu au participat niciodată la seminarii e studenților doctoranzi ai școlilor doctorale italiene Criterii de evaluare pentru Levi Campus Alumni: - scrisoare de motivare; - dorinta de a participa la toate seminariile programate judecata comisiei este de necontestat Articolul La încheierea seminarelor Levi Campus ii Tempo nella Musica, della Musica, per la Musica, va fi eliberat un certificat de participare, cu mențiunea bursei Seminarii din campus Tehnici de compunere în teorie și practică: cazuri emblematice Anunţ articolul Fundația Levi organizează ciclul de seminarii pentru doctoratul Campus pe această temă Tehnici de compunere în teorie și practică: cazuri emblematice În istoria muzicii, relația dintre teorie și practică în tehnicile de compoziție prezintă posibilitatea unor interpretări complexe, atât datorită alternanței primatului în interacțiunile reciproce, cât și datorită schimbării de sens a celor două concepte de-a lungul secolelor, întotdeauna însă mai mult sau mai puţin profund întemeiată pe rădăcinile filozofice greceşti antice seminariile intenţionează să propună, pe baza unor cazuri emblematice, momente fundamentale ale proceselor acestei relaţii Organizare Introducerea generală va fi urmată de opt seminarii (cu durata de trei ore fiecare), susținute de profesori cu specializări recunoscute la nivel internațional Pe baza experiențelor acumulate în edițiile , , și a sugestiilor primite, participarea interactivă a doctoranzilor va fi facilitată prin constituirea prealabilă a unor grupuri de discuții, ale căror criterii și sarcini vor fi decise colectiv seminariile vor avea loc în perioada - ianuarie , la Veneția, la sediul Fundației Levi, Palazzo Giustinian-Lolin de pe Grand Canal Articolul Fundația Levi anunță douăzeci de granturi de participare rezervate studenților doctoranzi ai școlilor doctorale italiene cu discipline muzicologice și, în subordine, doctoranzilor italieni ai școlilor doctorale din străinătate Articolul Bursa gratuită include: participarea la lecții, exerciții și tururi ghidate; textele digitale ale lecturilor recomandate; Asistență informatică și bibliografică; cazare tip hotel in perioada ianuarie (dupa-amiaza) pana in ianuarie (dimineata) la hotel Foresteria Levi, cu cazare in camere duble; Sunt incluse: micul dejun și mesele, de la cina din ziua sosirii (luni) până la prânzul din ziua plecării (sâmbătă) Pentru cazarea in camera single, doctorandul va suporta costul relativ ( euro pe noapte) Nu există rambursări ale cheltuielilor de călătorie câștigătorii de burse sunt obligați să participe la toate seminariile; în caz contrar bursa nu va fi plătită, iar costurile șederii vor fi pe cheltuiala acestora Articolul Cererea, care trebuie depusă online (http: www fondazionelevi it levi-campus) prin completarea formularului relevant de pe site-ul Fundației, trebuie să fie însoțită de: - CV-ul; - expunere sumară a motivelor interesului pentru participare (max de caractere); - scrisoare de prezentare a unui profesor al Școlii Doctorale de care aparțin Documentația trebuie depusă online într-un singur fișier PDF atașat formularului de cerere Termenul limită de depunere a cererilor: noiembrie Articolul Comisia, numită de Fundația Levi, este formată din doi membri interni și unul extern Criteriu de evaluare: - CV-ul; - prezentarea profesorului școlii doctorale de care aparține; - se va acorda prioritate doctoranzilor care nu au participat niciodată la seminarii e studenților doctoranzi ai școlilor doctorale italiene judecata comisiei este de necontestat Articolul La încheierea seminariilor Campus Tehnici de compunere în teorie și practică: cazuri emblematice, se va elibera un certificat de participare, cu mențiunea bursei Seminarii din campus Corp, Voce, Sunet Anunţ articolul Fundația Levi organizează ciclul de seminarii pentru doctoranzi Campus pe această temă Corp, Voce, Sunet Ediția din a Levi Campus se intitulează Corp, voce, sunet și intenționează să ofere participanților o perspectivă asupra centralității corpului în muzică Vor fi propuse reflecții istorice, teoretice și analitice ample asupra rezonanței emoționale și dimensiunii speculative a vocii și asupra importanței sunetului în producerea și utilizarea muzicii În săptămâna seminariilor este planificată și o componentă experiențială, cu ateliere de dans renascentist și canto coral Organizare Introducerea generală va fi urmată de opt seminarii (împărțite în prelegeri, discuții și laboratoare), susținute de profesori cu specializări recunoscute internațional Pe baza experiențelor acumulate în edițiile , , , , și a sugestiilor primite, participarea interactivă a doctoranzilor va fi facilitată prin constituirea prealabilă a unor grupuri de discuții, ale căror criterii și sarcini vor fi decise colectiv seminariile vor avea loc în perioada - iulie , la Veneția, la sediul Fundației Ugo și Olga Levi Articolul Fundația Levi anunță cincisprezece burse de participare rezervate studenților doctoranzi ai școlilor doctorale italiene cu discipline muzicologice și, în subordine, doctoranzilor italieni ai școlilor doctorale din străinătate Articolul Bursa gratuită include: participarea la lecții, exerciții; textele digitale ale lecturilor recomandate; Asistență informatică și bibliografică; cazare tip hotel in perioada iulie (dupa-amiaza) pana in iulie (dimineata) la Foresteria Levi, cu cazare in camere duble; Sunt incluse: micul dejun și mesele, de la cina din ziua sosirii (luni) până la prânzul din ziua plecării (sâmbătă) Nu există rambursări ale cheltuielilor de călătorie câștigătorii de burse sunt obligați să participe la toate seminariile; în caz contrar bursa nu va fi plătită, iar costurile șederii vor fi pe cheltuiala acestora Articolul Cererea, care se depune online prin completarea formularul relevant de pe site-ul Fundației, trebuie să fie însoțit de: Pentru doctoranzi: - CV-ul; - expunere sumară a motivelor interesului pentru participare (max de caractere); - scrisoare de prezentare a unui profesor al Școlii Doctorale de care aparține; - primirea plății prin transfer bancar nerambursabil aferente taxelor administrative, egală cu , € (patruzeci), care se face în contul curent nr pe numele Fundației Ugo și Olga Levi cu următoarele coordonate: iBAN: iT D BiC sau SWiFT: BCiTiTMM Intesa Sanpaolo agentie CAMPO MANiN San Marco - Veneția (ITALIA) Motiv: "Înregistrare pentru seminariile Levi Campus" Documentația trebuie depusă online într-un singur fișier PDF atașat formularului de cerere Data limită de depunere a cererilor: ianuarie Articolul Comisia, numită de Fundația Levi, este formată din doi membri interni și unul extern Criterii de evaluare pentru doctoranzi: - CV-ul; - prezentarea profesorului școlii doctorale de care aparține; - se va acorda prioritate doctoranzilor care nu au participat niciodată la seminarii și celor care se află într-un stadiu avansat al procesului școlii doctorale judecata comisiei este de necontestat Articolul La încheierea seminariilor Campus Corpo, Voce, Suono va fi eliberat un certificat de participare, cu mențiunea bursei PREZENTAREA SEMINARULUI Salutări instituționale Luisa Zanoncelli, președintele Comitetului Științific al Fundației Levi Paolo Dal Molin, coordonatorul științific al proiectului, Universitatea din Cagliari Raport introductiv Attilio Mauro Caproni, Universitatea din Florența Biblioteci și arhive de autori: o reflecție Prima sesiune prezidat de Talia Pecker Berlo, Centro Studi Luciano Berlo, Florența Giovanni Salis, Institutul Pontifical Ambrosian de Muzică Sacră, Milano Biblioteca lui Ildebrando Pizzetti între muzică și literatură Francisco Rocca, Fundația Giorgio Cini, Veneția Gian Francesco Malipiero în labirintul său: între arhivă și bibliotecă Mila De Santis, Universitatea din Florența Luigi Dallapiccola în oglinda cărților sale Daniela Tortora, Conservatorul de Muzică "San Pietro a Majella", Napoli colecția luminată a unui "om fără litere": biblioteca lui Goffredo Petrassi Alessandra Carlotta Pellegrini, Fundația Isabella Scelsi, Roma Cărți și cuferele unui cititor neobișnuit: biblioteca lui Giacinto Scelsi A doua sesiune Luisa Zanoncelli prezidează Michele Chiappini, Bologna Biblioteca scufundată a lui Bruno Maderna Claudia Vincis, Fundația Arhiva Luigi Nono, Veneția Biblioteca lui Luigi Nono: exemple de achiziție Angela ida De Benedictis, Paul Sacher Stiftung, Basel Geografia intelectuală și cartografierea ideilor: colecția de cărți a lui Luciano Berio Veniero Rizzardi, Conservatorul de Muzică "C Pollini", Padova Lângă Babel: biblioteca (și discotecă) lui Aldo Clementi Discuție de închidere prezidat de Paolo Dal Molin FUNDATIA UGO SI OLGA LEVI ONLUS - BILANT San Marco , Veneția CF Numar de TVA Active bilanţiere A) Cotizațiile de membru sau contribuțiile încă datorate B) mijloace fixe: i - active fixe necorporale: ) costuri de pornire și extindere ) costuri de dezvoltare ) drepturi de brevet industrial și drepturi de utilizator lucrări de ingeniozitate ) concesiuni, licențe, mărci comerciale și drepturi similare ) pornire ) mijloace fixe în curs și avansuri ) altele Total ii - active fixe corporale: ) terenuri și clădiri ) instalații și mașini ) echipamente ) alte active ) mijloace fixe în curs și avansuri Total iii - mijloace financiare fixe, cu indicarea separată a sumelor datorate după un an: ) investiții în: a) filiale b) companii asociate c) alte firme ) credite: a) filialelor b) companiilor asociate c) către alte entități din sectorul terț d) faţă de ceilalţi ) alte titluri Total Total active C) active circulante: i - stocuri: ) materii prime, auxiliare și consumabile ) produse în curs și semifabricate ) lucrări în curs la comandă ) produse și mărfuri finite ) avansuri Total ii - creanțe, cu indicare separată, a sumelor datorate după un an: ) față de utilizatori și clienți ) faţă de asociaţi şi fondatori ) către organismele publice ) la subiecţi privaţi pentru contribuţii ) la entitati din aceeasi retea asociativa ) către entitățile din sectorul terț ) filialelor ) companiilor asociate ) credite fiscale ) de la cinci la mie ) impozite în avans ) față de ceilalți Total ES ES iii - active financiare care nu constituie active fixe: ) participațiile în filiale ) participații în societăți asociate ) alte valori mobiliare Total iV - numerar și echivalente de numerar: ) depozite bancare și poștale ) cecuri ) numerar și obiecte de valoare la îndemână Total Total active circulante D) venituri acumulate si cheltuieli anticipate TOTAL ACTIVE BILANȚURI PASIVE ES ES A) capitaluri proprii: - fond de dotare institutie - activele legate: ) rezerve statutare ) rezerve restrânse prin decizie a organelor instituționale ) rezerve restricționate alocate de terți iii - capitaluri proprii: ) rezerve de profit sau excedente de exploatare - ) alte rezerve iV - excedent sau deficit - - Total capital propriu B) provizioane pentru riscuri și cheltuieli: ) pentru pensii și obligații similare ) pentru impozite, inclusiv cele amânate ) altele Total C) indemnizatie de concediere D) datorii, cu indicare separată, a sumelor datorate după un an: ) de la bănci în anul de la banci dupa un an ) datorii către alți creditori ) datorii către asociați și fondatori pentru împrumuturi ) datorii către instituții din aceeași rețea asociativă ) datorii pentru donații condiționate ) avansuri ) datorii comerciale ) datorii către filiale și societăți asociate ) datorii fiscale ) datorii către instituțiile de asistență socială și de asigurări sociale ) datorii către angajați și colaboratori ) alte datorii Total E) cheltuielile acumulate și veniturile amânate TOTAL PASIVE Consiliul de Administrație Președinte FUNDATIA UGO SI OLGA LEVI ONLUS - RAPORT DE MANAGEMENT San Marco , Veneția CF Numar de TVA TAXELE ȘI COSTURI EX ES VENITURI ȘI VENITURI ES A) costuri și taxe din activități de interes general A) Venituri, venituri și venituri din activități de interes general ) Materii prime, accesorii, consumabile și mărfuri ) Încasări din cotizațiile de membru și contribuțiile fondatorilor ) Servicii ) Veniturile membrilor pentru activități reciproce ) Utilizarea activelor terților ) Venituri din servicii și transferuri către asociați și fondatori ) Personal ) Donatii ) Amortizare ) Venituri de la mie ) Provizioane pentru riscuri si cheltuieli ) Contributii de la entitati private ) Costuri diverse de exploatare ) Venituri din servicii și transferuri către terți ) Sold de deschidere ) Contribuții de la organismele publice ) Venituri din contracte cu organismele publice ) Alte venituri, anuități și venituri ) Sold final Total , , Total , , Deficit excedent activități de interes general (+ -)- - B) Costuri și taxe din diverse activități B) Venituri, venituri și venituri din diverse activități ) Materii prime, accesorii, consumabile și bunuri ) Venituri din servicii și transferuri către asociați și fondatori ) Servicii ) Contribuţii de la subiecţi privaţi ) Utilizarea activelor terților ) Venituri din servicii și transferuri către terți ) Personal ) Contributii de la organismele publice ) Amortizare ) Venituri din contracte cu organismele publice ) Provizioane pentru riscuri și cheltuieli ) Alte venituri, anuități și venituri ) Cheltuieli diverse de gestiune ) Sold de deschidere ) Sold de închidere Total Total Deficit excedent în alte activități (+ -)- - C) Costuri și taxe din activitățile de strângere de fonduri C) Venituri, anuități și venituri din activitățile de strângere de fonduri ) Taxe obișnuite de strângere de fonduri ) Venituri regulate de strângere de fonduri ) Taxe unice de strângere de fonduri ) Venituri unice de strângere de fonduri ) Alte cheltuieli ) Alte venituri Total Total Surplus de activități de strângere de fonduri (+ -) D) Costuri și cheltuieli din activități financiare și de capitaluri proprii D) Venituri, anuități și venituri din activități financiare și de capitaluri proprii ) Pe conturile bancare ) Din conturile bancare ) La credite ) Din alte investitii financiare ) Din stoc ) Din stoc ) Din alte active ) Din alte active ) Provizioane pentru riscuri și cheltuieli ) Alte cheltuieli ) Alte venituri Total , , Total , , Active financiare și de capitaluri proprii cu deficit excedentar (+ -) E) Costuri de suport și taxe generează E) Venituri generale de sprijin ) Materii prime, accesorii, consumabile și mărfuri ) Venituri din detașarea personalului ) Servicii ) Utilizarea activelor terților ) Personal ) Amortizare și amortizare ) Provizioane pentru riscuri și cheltuieli ) Alte cheltuieli ) Alte venituri generale de sprijin Total Total Total taxe și costuri Total venituri și venituri Excedent de deficit de exploatare înainte de impozitare (+ -) taxe Excedent de deficit de exploatare (+ -)- - Costuri și venituri noționale Costuri noționale ES ES Venitul noțional ES ES ) din activități de interes general ) din activități de interes general ) din diferite activități ) din diferite activități Total Total Consiliul de Administrație Președinte FUNDATIA Ugo si Olga Levi FINAL PRELIMINAR - ESTIMARE DESCRIERE Sold final Estimare Sold preliminar Estimare VENITURI INSTITUȚIONALE Contribuția ordinară a Ministerului Patrimoniului Cultural , Contribuție Ministerul Patrimoniului Cultural Legea Extraordinară + , , , Legea contribuției nr Regiunea Veneto , Cursuri de formare și seminarii , Contribuții diverse , Venituri diverse , , , Venituri totale din activități instituționale , TAXELE INSTITUȚIONALE Costuri cu forța de muncă , Taxe și onorari pentru persoane juridice , Servicii, consum, taxe generale și întreținere ( + ) , Activitate culturala , , , , Mormântul Levi și reorganizarea activităților extraordinare , Total taxe de activitate instituțională , Utilizarea Fondului pentru taxele editoriale științifice educaționale REZULTAT ACTIVITATEA INSTITUTIONALA - , - , , , Venituri totale din activități conexe , Total cheltuieli de activitate aferente , , , REZULTAT ACTIVITĂȚI CONEXE , Venituri totale din active , Total cheltuieli de capital , REZULTAT ACTIVITATEA CAPITURILOR PROFESIONALE (A - B) , Total venituri din activitati financiare , , Cheltuieli financiare totale , REZULTAT GESTIUNE FINANCIARĂ , - , , , TAXE iRES, iRAP și iCi iMU , , , , REZULTAT OPERAȚIONAR , - , , - - : Timp de trei ani, în anii , și-a împrumutat simultan munca ca profesor de einomuzicologie italiană la cursul de licență în Conservarea Patrimoniului Cultural, filiala Ravenna În a a - a fost invitată ca profesor invitat la Universitatea din Chicago, unde a predat un curs de trei luni pentru programul de doctorat în einomuzicologie În același timp, a primit un Grant de la Council for International Exchange of Scholars pentru a desfășura activități de predare, cercetare și conferințe în Statele Unite în calitate de Catedră Italiană Fulbright, activitate pe care a desfășurat-o apoi la diferite instituții, inclusiv la Universitatea din Chicago, Universitatea Northwestern, Universitatea Harvard, Universitatea din California Los Angeles (UCLA) Din , succedându-l lui Roberto Leydi, a preluat și predarea Einomuzicologiei la DAMS Tullia Magrini și-a făcut debutul în cercetarea științifică la sfârșitul anilor cu unele lucrări dedicate compozitorilor secolului XX și relația acestora cu muzica tradiției orale, în special Copland și Bartok În aceiași ani a început o cercetare de teren în Creta - inițial, în și , împreună cu Roberto Leydi - și în diferitele faze ale lucrării, care a durat și întrerupt timp de aproximativ douăzeci de ani, a creat o mare arhivă de audio și înregistrări video Elaborarea rezultatelor cercetării se realizează în mai multe momente și ia în considerare diferite probleme: transcrierea repertoriului cretan și analiza formelor și tehnicilor compoziționale utilizate în acesta (volumele Forme ale muzicii vocale și instrumentale cretane, , and Research on popular music in Creta ii Forms of vocal music, ); modificările în organologia și practica interpretativă a lirei cretane în raport cu influența repertoriului viorii introduse în timpul dominației venețiane a insulei (Repertorio e praxis esecutiva della lyra a Creta e nel Dodecanese, ); relația dintre textul poetic și practica de performanță în cântecele rizitika; tehnicile de elaborare şi comunicare a versului; practica de "închidere" a cântării Rizitiko prin improvizația de mandinade (Rizitiko e mandinades Un exemplu de text și glosă în tradiția vocală cretană, ); schimbarea identității sociale și culturale a muzicianului în raport cu repertoriul muzical practicat (Repertorii și identitățile unui muzician din Creta, hipertext multimedia, ) în colaborare cu Roberto Leydi editează ediții de înregistrare ale materialelor de cercetare, discutate pe larg în broșurile atașate (muzică populară în Creta i violoniști, LP, Albatros; muzică vocală în Creta, CD, Washington, Smithsonian Folkways) La începutul anilor a început o serie de lucrări care vizează cântarea de operă italiană, ceea ce a condus-o la un studiu special al întrebărilor teoretice legate de analiza melodiei și a sistemelor modale folosite Savantul scoate în evidență astfel tema "mobilității modale" pe care în volumul pe care ți-o ofer bună seara Studii despre cântarea populară în Romagna: repertoriul operistic ( , în colaborare cu lingvistul Giuseppe Bellosi), inclusiv documentarea și transcrierea muzicală a unui amplu repertoriu de cântece operistice din Romagna, și în lucrări ulterioare (printre care Modalita e mobilita melodica nella muzica populară, ), se va dovedi cu mare acuitate a reprezenta una dintre constantele cântului de operă în zona mediteraneană În anii și începutul anilor , Tullia Magrini a efectuat o cercetare de teren amplă asupra tradițiilor muzicale și rituale din nordul Calabriei Această cercetare se caracterizează printr-o abordare hotărât antropologică, inspirată de teoriile lui Ernesto De Martino, fondatorul antropologiei muzicale în Italia, și ale lui Wilfred Bion, liderul studiilor psihologice ale dinamicii grupului Ea mărturisește faza inițială a acelei călătorii care va face din antropologia muzicală unul dintre centrele privilegiate ale intereselor sale științifice și unul dintre domeniile în care își va exprima cel mai bine creativitatea, inteligența interpretativă, abilitățile intuitive și abilitățile sale organizatorice Astfel s-a născut o serie de scrieri în care autorul analizează atitudinea comunităților față de tradiția lor de materiale sonore și verbale și tehnicile de elaborare a acestora în performanță (printre altele, volumul Canti d'amore e di disdegno Funcții și dinamică psihică) de cultură orală, și The Group Dimension in Traditional Music, ), și, în general, fenomenul mai larg al cântului monodic în Italia (La musica monodica, , revizuit și extins ulterior cu titlul Aspetti del canto monodic în Italia, ) ) Pe baza cercetărilor efectuate asupra muzicii de tradiție orală din Grecia și Italia, Tullia Magrini investighează problema elaborării textelor verbale în cântul de operă cu studiul relațiilor dintre tradiția orală și tradiția scrisă, luând în considerare elaborarea textului poetic în "sicilianul" secolului al XIV-lea și în tradiția orală contemporană (Dolce lo mio drudo: perspectiva einomuzicologică, ) Această lucrare și metodologia analitică particulară folosită vor fi luate drept model nu numai de einomuzicologi, ci și de muzicologii istorici, care tocmai recent, în cadrul celei de-a VII-a reuniuni a "Grupului de studiu "Antropologia muzicii în culturile mediteraneene"" desfășurată în Veneția, în iunie , și-a reamintit importanța istorică și și-a subliniat previziunea, modernitatea și caracterul exemplar Studiul comparativ al diverselor realități cunoscute prin cercetările de teren inspiră apoi savantului o serie de contribuții dedicate analizei proceselor compoziționale în raport cu modelele de gândire și comportament sonoră adoptate în diferite zone culturale, analiză care conduce la identificarea fundamentală dintre cele două modele de referință opuse și generale pe care autorul le numește "proiect" și "obiect" (Music and musical behavior, - ; Analysis in einomusicology: some theoretical questions, ; Studiul comportamentului muzical ca fundament al comportamentului analitic) proces Reflecţii asupra muzicii vocale de tradiţie orală, ; Analiza între sunet şi om, ) primul dintre cele două modele identificate, cel legat de "proiect" va fi studiat în special datorită cercetărilor de teren efectuate în Calabria și, în colaborare cu Roberto De Simone, în Campania, referitoare la procesiunea pentru Madonna dell'Arco ( improvizația și interacțiunea de grup în cântatul liric italian, ) În a doua jumătate a anilor , Tullia Magrini s-a orientat către documentarea și studiul dramaturgiei muzicale a "mai dramatic" din Apeninii tosco-emilieni - cea mai relevantă tradiție europeană a teatrului muzical popular - și la interpretarea antropologică a acestui gen , cu realizarea unei antologii de eseuri critice (volumul dramatic Mai: o tradiție a teatrului în muzică, ), o serie vastă de documente audiovizuale realizate cu sprijinul Institutului pentru Patrimoniul Artistic, Cultural și Natural al Regiunii Emilia -Romagna, și un CD-ROM, care include un hipertext în italiană și engleză și o bogată documentare vizuală și audio (dramaticul Maggio în Emilia, și ) Alte lucrări, bazate pe cercetări ulterioare în domeniu, sunt dedicate cunoașterii gamelanului balinez (Bali Rito, danza e teatro, LP cu eseu ilustrativ, ), studiului relației dintre aspectele organologice, limbajul muzical și executiv practica în unele instrumente instrumente muzicale europene și non-europene (Le concertino de violons dans l'Appenin d'Emilie, , vers italiană "concertino" de viori în Apeninii Emilian, ; La valiha dell'ile Sainte Marie, Madagascar, - ; Limbajul muzical și organologia cimpoiilor în Calabria Tireniana de Nord, ), precum și cercetări bibliografice și de înregistrare în einomuzicologie (Ghid pentru studiul culturii lumii populare în Emilia și Romagna, vol -) , , cu R Leydi; Einomusicologia, ; Documentație înregistrată a muzicii tradiționale italiene ( - ), ; Bibliografia muzicii populare italiene, și Discografia muzicii populare italiene, , în "Music & Anthropology" , Baza de date, http: www fondazionelevi org dar datamain htm) În anii ' Tullia Magrini a dezvoltat în special reflecția asupra antropologiei muzicale, înțeleasă ca o abordare teoretică și metodologică a studiului fenomenelor și comportamentelor sonore care depășește distincțiile dintre scris și oral și care permite investigarea conținuturilor conceptuale ale celor mai practici muzicale variate, documentate istoric sau aparținând realităților contemporane: o antropologie muzicală care insistă asupra priorității muzicii ca practică socială mai degrabă decât ca text sau reprezentare, se bazează ferm pe observație și implicare intelectuală în cercetarea de teren și, prin urmare, este văzută ca categorie disciplinară mobilă şi eclectică având în vedere acest lucru, concentrat în mare parte pe culturile muzicale din Marea Mediterană, savantul a organizat în , cu sprijinul decisiv al Fundației Levi pentru Învățământul Muzical Superior de la Veneția, o conferință internațională de antropologia muzicii cu participarea muzicologilor, einomuzicologi și antropologi, și a fondat un grup internațional de cercetare, recunoscut în de Consiliul Internațional pentru Muzica Tradițională (Unesco) drept organul său oficial, cu denumirea de "Grup de studiu pentru "Antropologia muzicii în culturile mediteraneene"" Acest grup de studiu, al căruia a fost întotdeauna unanim considerată inspiratoare și suflet și a căruia a coordonat activitățile în calitate de președinte până la moarte, a devenit imediat un punct de referință și agregare de einomuzicologi și antropologi ai muzicii, precum și muzicologi istorici infectați de pasiunea și entuziasmul savantului pentru perspectiva antropologică în acest domeniu, cu sprijinul fundamental al Fundației Levi, până în a organizat alte cinci conferințe internaționale dedicate examinării diverselor teme antropologico-muzicale; favorizează publicarea de articole și hipertexte pe baza rapoartelor prezentate de savanți la aceste conferințe (cum ar fi volumul, editat de ea, Antropologia muzicii și culturilor mediteraneene, ), contribuțiile în revista "Musica e Storia" ( ) , articolele și hipertextele din revistele multimedia "Ethnomusicology Online" și "Music & Anthropology"; În a creat un site web care găzduiește informații despre activitățile Grupului de studiu, mai multe resurse de cercetare selectate destinate și uzului educațional și mai ales revista "Music & Anthropology", un jurnal web peer reviewed pe care l-a conceput, fondat și regizat până în prezent când a murit Acest jurnal web, care promovează și publică articole și recenzii hipertext și multimedia în domeniul antropologiei muzicale, cu o atenție deosebită adusă culturilor mediteraneene din fiecare perioadă istorică, devine rapid o sursă de relevanță internațională pentru savanții disciplinei și primește numeroase și notabile premii (printre altele, cel al Encyclopaedia Britannica) Prin acest amplu set de lucrări importante și inițiative originale, impulsul puternic și hotărâtor al Tulliei Magrini către abordarea antropologică în studiul activității muzicale în Marea Mediterană și vasta sa difuzare internațională devine concret, precum și devine o marcă distinctivă a practicii sale de muncă cercetarea constantă, pentru realizarea ședințelor Grupului de studiu și a diverselor proiecte editoriale, a colaborării cu comunitatea științifică națională și internațională Savantul dedică lucrări importante temelor generale ale antropologiei muzicale, precum volumul Men and Sounds Perspective antropologice în cercetarea muzicală ( ), o antologie care ilustrează dezvoltarea istorică a aspectelor teoretice și metodologice ale antropologiei muzicale din anii până la sfârșitul mileniului trecut și mai multe eseuri, inclusiv Contribuția lui Ernesto De Martino la antropologia Italian Music ( ), care oferă o reconsiderare a operelor de interes muzical ale antropologului Ernesto De Martino și a difuzării și cunoștințelor lor în lumea einomuzicologică internațională, și Where Does Mediterranean Music Begin? ( ), care tratează problema identității "Mediteranei" la nivel muzical Multe dintre cele mai recente lucrări și activități ale Tulliei Magrini sunt situate în domeniul interdisciplinar al studiilor de gen Au contribuit substanțial la dezvoltarea în Italia a uneia dintre cele mai inovatoare orientări, la nivel internațional, de cercetare muzicală eino-antropologică în acest context trebuie să amintim în special conferința internațională "Muzica ca reprezentare a genului", organizată de dumneavoastră în la Veneția, Fondazione Levi, pentru "Grupul de studiu "Antropologia muzicii în culturile mediteraneene"", la care se adaugă o serie de lucrări în care, pionier pentru disciplină, experimentează și folosește hipertextualitatea și multimedia ca instrumente de procesare a cercetării și diseminarea acesteia pe world wide web, inclusiv Ballad and gender: Reconsidering Narrative Singing in Northern Italy ( ), dedicat reconsiderării a repertoriului baladei narative italiene în raport cu genul; "Work of Pain" al femeilor în Europa mediteraneană creștină ( ), un studiu al comportamentului muzical feminin în Europa mediteraneană; Bărbăție și muzică în vestul Cretei: Contemplating Death ( ), despre comportamentul muzical ca expresie a identității masculine în Creta În fine, un moment cu adevărat important de sinteză a lucrărilor dedicate studiilor de gen și Mediteranei se concretizează în conceperea, realizarea și curatoria volumului colectiv fundamental Music and Gender: Perspectives from the Mediterranean (Chicago, University of Chicago Press, ) În aceiași ani, savantul a oferit contribuții relevante la noile întrebări teoretice puse în antropologia muzicală la sfârșitul secolului (From Music Makers to Virtual Singers: New Musics and Puzzled Scholars, ; rest ); la problema dinamicii utilizărilor și funcțiilor muzicii (Music and Function: An Open Question, ); la ideea unei posibile viziuni antropologice a esteticii muzicale (Global Village și "Sound Group", ); la tema foarte actuală a valorii festivalurilor și ritualurilor locale ca instrumente pentru conservarea sau recuperarea identității culturale în comunitățile țărănești (Procese transformatoare în cultura muzicală) ţărancă la cumpăna de mileniu, ) Dintre lucrările ultimilor câțiva ani, în care Tullia Magrini s-a dedicat nu numai predării antropologiei muzicale, ci și celei a einomuzicologiei, trebuie menționate două texte de natură deosebit de einomuzicologică și remarcate printr-o curbură didactică precisă: volum Universuri sonore introducere în einomuzicologie ( ), cu colaborarea unora dintre cei mai importanți savanți ai disciplinei în domeniul internațional, și ediția italiană a volumului lui Jeff Todd Titon the worlds of music ( ), un studiu original și apreciat asupra repertoriilor de world music, unde realitățile sonore variate sunt abordate prin prezentarea unor studii de caz deosebit de reprezentative ale diferitelor zone ale planetei Acestea din urmă sunt două dintre numeroasele mărturii posibile ale cadrului didactic deosebit al Tulliei Magrini, care în aspectul teoretic și metodologic al disciplinei, mereu atentă la noile tendințe care se dezvoltau de-a lungul timpului în Italia și pe plan internațional și îmbogățită prin experiențele personale acumulate în străinătate, a sprijinit-o constant pe cea a pregătirii practice: numeroasele sale cercetări de teren în Italia și în străinătate au fost adesea punctul de plecare al unor cursuri universitare de neuitat, a atelierelor practice pe care le-a organizat și îndrumat de einomuzicologi și muzicieni invitați la DAMS din Bologna din cele mai diverse zone geografice , alături de seminariile și conferințele susținute de colegii italieni și străini chemați de ea pentru a oferi cursurilor sale o dinamică educațională deschisă și actualizată, și pentru a stimula studenților gustul pentru comparație și discuție, au imprimat o amprentă de neșters o întreagă generație de studenți Așa cum Tullia Magrini și-a lăsat o amprentă de neșters în munca sa de cărturar, pentru profunzimea și originalitatea scrierilor teoretice, luate adesea drept model și de specialiștii din alte sectoare ale disciplinelor muzicale; pentru rigoarea puternică, căutarea neîntreruptă a actualizării și inovațiile realizate în metodologiile aplicate; pentru capacitatea sa de a lega ferm einomuzicologia italiană de cele mai inovatoare curente internaționale de studiu, în special de cel anglo-american, fără a renunța la specificul "european" al disciplinei; pentru munca sa pasională de teren și dragostea și respectul pentru muzica și muzicienii pe care i-a documentat; pentru capacitatea sa de a inventa și crea lucrări și proiecte colective de lucru, în colaborare cu mulți dintre cei mai iluștri savanți italieni și străini; pentru intuiția sa în a ști să înțeleagă cu promptitudine importanța noilor mijloace de comunicare pe care tehnologia le punea la dispoziție și a ști să le exploateze cu pricepere pentru reînnoirea modalităților de diseminare a studiilor; pentru interesul său constant și plin de viață pentru tot ceea ce bâzâia sub suprafața diferitelor sale domenii de studiu și promptitudinea în a înțelege valorile și potențialul lor pozitiv; pentru contribuția adusă la schimbul și diseminarea cunoștințelor atât între savanți, cât și printre studenți, datorită edițiilor italiene ale operelor fundamentale ale literaturii einomuzicologice și antropologice străine editate de ea și publicării lucrărilor sale și ale altora în limba engleză; pentru cunoștințele sale extinse și controlul precis al literaturii științifice și sagacitatea sa în a ști să le transforme în gânduri și scrieri riguroase și analitice, caracterizate printr-un stil capabil de comparații ample și stimulatoare în spațiu și timp, făcute posibile prin asumarea de idei și poziții ale einomuzicologiei istorice îndreptate către o interpretare a muzicii în viața socială și culturală bazată pe un punct de vedere hotărât mai global decât local; pentru că a reușit, ca antropolog al muzicii, în întreprinderea deloc ușoară și foarte perspicace de a găsi căi și mijloace pentru a ajunge la atenuarea diferențelor dintre cercetător și informator, dintre einomuzikolog și "făcător de muzică", grație modului ei de a se prezenta și a se raporta la "celălalt" atât de personal și uman Pe parcursul activității sale Tullia Magrini a colaborat cu diverse instituții naționale și internaționale În , împreună cu Roberto Leydi, a supravegheat înființarea Laboratorului de Muzică Populară al Institutului pentru Patrimoniul Artistic, Cultural și Natural al Regiunii Emilia-Romagna, coordonând ulterior o echipă de cercetare bibliografică de lucru pe muzica și artele spectacolului oral tradiție în regiune și o cercetare asupra "mai dramatic" din Apeninii tosco-emilieni Pentru RAi și pentru Radio della Svizzera italiana făcuse emisiuni pe diverse repertorii de muzică einiană europeană și non-europeană La mijlocul anilor , el a organizat un program de cercetare bilateral Italia-SUA pe tema "Tradiții muzicale populare ale Mediteranei: o investigație comparativă" și a obținut finanțare specifică din de către CNR în calitate de titular pentru Italia al acestui program de cercetare, realizat în colaborare cu Universitatea din Chicago În , a fondat un jurnal electronic multimedia de einomuzicologie în limba engleză, "iTEM" ("Etnomuzicologie italiană"), pe care ulterior l-a transformat în jurnalul multimedia "Music & Anthropology" Revista, care a avut primul sediu în Departamentul de Muzică și Arte Spectacolului al Universității din Bologna, este găzduită din în Italia la Fundația Levi din Veneția și în străinătate pe site-ul oglindă al Universității din Maryland, județul Baltimore (SUA) ) Tullia Magrini a colaborat intens și cu marile reviste naționale și internaționale de einomuzicologie și muzicologie ("Culture Musicali", "Rivista Italiana di Musicologia", "Analisi Rivista di Teoria e Pedagogia musicale", "il Saggiatore musicale", "Ethnomusicology" , "Yearbook for Traditional Music (iCTM)", "The World of Music", "Ethnomusicology Online") și cu unele dintre principalele dicționare și enciclopedii muzicale (UTET, Enciclopedia della musica Einaudi, The New Grove's Dictionary of Music and Musicians ( ediția a II-a, ), Die Musik in Geschichte und Gegenwart, realizând printre altele, pentru aceste ultime două dicționare, importante lucrări de sinteză despre muzica populară italiană: Muzica tradițională italiană și, respectiv, Volksmusik italiană); prezentase în mod regulat lucrări la conferințele principalelor societăți științifice einomuzicologice și muzicologice (Consiliul internațional pentru muzică tradițională, Societatea de etnomuzicologie, Societatea internațională de muzicologie, Societatea americană de muzicologie, Seminarul european de etnomuzicologie, Societatea Italiană de Einomuzicologie); fusese invitată să susțină prelegeri în universități importante din Italia și din străinătate; a organizat abundent conferințe și festivaluri naționale și internaționale, în activități de cercetare și spectacol promovate de Departamentul de Muzică și Arte Spectacolului din cadrul Universității din Bologna și de cele două Centre ale sale "La Soffitta" și "CiMES" (cum ar fi Festivalul "Suoni dal Mondo"), în ediția multor videoclipuri și în coediția de discuri pentru seria Albatros - Comitetul Național Italian iCTM al Universității din Bologna - Departamentul de Muzică și Divertisment, și în publicație, în mai puțin de trei decenii de savant de activitate, de o sută de titluri principale, inclusiv paisprezece volume semnate ca autor sau curator Din până în a ocupat funcția de secretar general al Societății Italiene de Einomuzicologie, pentru care a conceput, fondat și editat Buletinul anual Din până în a fost președinte al Comitetului italian al Consiliului Internațional pentru Muzică Tradițională (Unesco) și din membră a Comitetului științific al Fundației Levi din Veneția În , după cum sa menționat deja, a înființat "Grupul de studiu pentru "Antropologia muzicii în culturile mediteraneene"" (iCTM - Unesco) În a fost numită membră a Consiliului Societății pentru Etnomuzicologie și în membră a Colegiului editorial al Forumului de Etnomuzicologie În urma morții Tulliei Magrini, în numărul ( ) din "Ethnomusicology Online" editorul Karl Signell i-a oferit un omagiu emoționant prin crearea blogului web Tullia Magrini: in Memoriam, care conține scrieri și amintiri ale colegilor și prietenilor ( precum iain Fenlon, Giuliana Fugazzotto, Joaquina Labajo, Bruno Nettl, Svanibor Pettan, Antony Seeger, Karl Signell, Mark Slobin, Marcello Sorce Keller, Martin Stokes) și necrologul oficial scris de Philip Bohlman, pe atunci președinte ales al Societății pentru Etnomuzicologie În iunie , Fundația Levi din Veneția a dedicat a VII-a întâlnire a "Grupului de studiu "Antropologia muzicii în culturile mediteraneene" memoriei Tulliei Magrini, păstrând titlul pe care ea însăși și-l propusese în mai : Orașe cosmopolite și migranți Muzici Orașe cosmopolite și muzică migrantă Un volum divers intitulat Antropologia muzicii în culturile mediteraneene: interpretare, performanță, identitate este publicat la CLUEB, editat de Philip Bohlman și Marcello Sorce Keller cu Loris Azzaroni În memoria lui Tullia Magrini Antropologia muzicală în culturile mediteraneene: interpretare, performanță, identitate În memoria Tulliei Magrini Departamentul de Muzică și Arte Spectacolului al Alma Mater Studiorum - Universitatea din Bologna a numit sala de calculatoare muzicale după Tullia Magrini sarcina de a-ți aminti prietenii pierduți (azi Gianni Milner, cu alte ocazii Emanuele Battain și chiar înainte de Eros Fontana, Ezio Adami și mulți colegi de partizani) îmi aparține numai pentru privilegiul supraviețuirii: pe scurt, sunt încă aici, chiar dacă uneori, după cum puteți vedea, puțin zdrobit: președintele Croff a spus cu inteligență că a fost un "accident la locul de muncă" Nu vreau să "comemoram" Gianni: cu ironia lui elegantă ar fi râs, ar fi spus: "Nu cred" Prefer să vorbesc cu el Dragă Gianni, îți dai seama că ne-am cunoscut în , în timpul războiului, acum șaizeci și cinci de ani - trei generații -! Am fi putut fi strănepoții "Micilor Maeștri" ai lui Meneghello: tineri studenți, din familii burgheze sau mici burgheze, pe care fascismul încercase să-i îndoctrineze, dar care se răzvrătiseră în căutarea unei libertăți care le fusese refuzată în cea mai mare parte am urmat cele trei licee-gimnaziale ale orașului (Foscarini-Marco Polo-Cavanis), sau chiar patronate parohiale nefasciste Prin profesori luminați (i citez pe Zanon Dal Bo, Pavanini, Tursi, Da Rios către Foscarini, Bacchion, Zoli și Rossi către Marco Polo) citim autori care ne-au deschis ochii (Benedetto Croce, Salvatorelli, De Ruggiero, Toqueville) și au descoperit cu surprindere că și în celelalte școli erau copii ca noi gata să facă ceva concret; ne-am cunoscut, am făcut schimb de experiențe, am acționat împreună În mare parte ne-au fascinat idealurile Justiției și Libertății, ale Partidului Acțiune cu marii săi Maeștri, noul său program, de depășire a partidelor prefasciste, dar și voința de a acționa concret De ce îmi amintesc acea experiență îndepărtată? Pentru că atunci ne-a pătruns toată viața, ne simțim și astăzi ca gielliști Gianni a fost unul dintre cei mai convinși, gata să se expună cu entuziasm, într-un al doilea liceu aliniat aproape în întregime: Emanuele Battain, Franco Gaeta, Lino Moretti, Giorgio Ghezzo, Renzo Toso, Emilio Sperti ș a Spiritul acestei clase a fost spus de Emanuele Battain în discursul său la comemorarea lui Gianni imediat după moartea sa, la iunie în Primărie Și de asemenea Gianni însuși în acel fel de mică autobiografie de rezistență pe care, deja puternic slăbită în trup, mi-o dăduse în primele luni ale anului pentru publicare în cartea "Giustizia e Liberta e Parte d'azione a Venezia e outskirs" pe care am editat cu prof Marco Borghi Gianni era foarte îndrăgit de această publicație, dar nu a putut să o vadă tipărită și a lipsit cu cinci zile înainte de prezentarea care a avut loc pe mai în holul Consiliului Local Comemorarea făcută de Battain și publicată în întregime, scrierea lui Gianni în fragmente mari în textul excelent publicat de Fundația Levi, pentru care îl felicit călduros pe dr Busetto și colaboratorii săi Voi cita doar câteva episoade: când la septembrie , după armistițiul cu anglo-americanii, germanii au invadat în forță Italia, chiar și Gianni, la vârsta de șaisprezece ani, a mers la Marittima sub corăbii încărcate cu soldați italieni capturați în Balcanii și soldații germani care încarcau prizonieri în vagoane sigilate pentru a fi expediați în Germania au adunat mici carduri cu adrese pentru a avertiza familiile Opt zile mai târziu, pe septembrie, se duce să-l găsească pe ilustrul chimist și medic șef, prof Jona, evreu, care îl întreține cu o conversație cultă, a doua zi află că prof Jona s-a sinucis de teamă că naziștii i-ar putea stoarce sub tortură lista evreilor venețieni pe care o păstra El povestește apoi provocările publice pe care le-a făcut în adunarea liceului fasciștilor și germanilor care încercau să-i convingă pe elevi să se înroleze în republica socială italiană L-au costat o primă arestare, de care a scăpat cu complicitatea unui comisar conform; apoi unul mai serios de către SS-ul german, care urma să se încheie cu trimiterea în lagărul de concentrare de la Mauthausen, evitat grație intervenției părintelui, avocat Enzo Milner care a reușit să mituiască un ofițer german Gianni a participat apoi, încadrat în Brigada GL, la insurecția care a eliberat Veneția cu multe zile înainte de sosirea aliaților, așa cum a recunoscut generalul aliat Clark cu o proclamație gravată tot pe o placă din Primărie O reafirm ca răspuns la personaje (cum ar fi Giampaolo Pansa) care se adâncesc în colțurile întunecate ale Rezistenței, inevitabile în fiecare eveniment istoric, cu unicul scop de a câștiga mulți bani După război, am avut lungi întâlniri și discuții cu Gianni și ceilalți din Secția Tineret a Partidului Acțiune Și după dizolvarea partidului, în Asociația Justiție și Libertate care a luat naștere în același sediu în Via XXii Marzo, și a aderat la FiAP fondată de Ferruccio Parri Gianni a făcut întotdeauna parte din comitetul director provincial, a participat și la câteva congrese naționale ale FiAP Întotdeauna în concordanță cu ideile sale antifasciste, ar fi fost bucuros să audă că în ultimele zile Gianfranco Fini, în rolul său de președinte al Camerei, a recunoscut că aprilie, aniversarea Eliberării, este o sărbătoare a libertății pentru toți italienii Ar fi spus: era timpul! Gianni a avut o viață culturală plină de viață în toate domeniile: cinematografic, muzical, ecologic, profesional, politic și social, mereu în frunte în deschiderea perspectivelor de angajament Printre inițiativele care ne-au mulțumit cel mai mult se numără și aventura lui Cronaca Forense, născută și aceasta dintr-un act de rebeliune În anii am întâlnit aproximativ treizeci de tineri avocați venețieni, critici față de modul în care funcționa administrația Justiției; am dat naștere acestui ziar nu pentru a face un alt buletin corporativ, ci pentru a dezbate probleme majore: aplicarea integrală a Constituției, cum să reînnoiți o legislație învechită încă în mare măsură ancorată la principiile perioadei fasciste, cum să scurtăm durata proceselor, afectând mecanismele procedurale "Timpurile și justiția" a fost tema pe care am impus-o Congresului juridic judiciar de la Veneția din Eram entuziasmați de fermentul contemporan care zguduia justiția chiar de la punctul de cotitură al Congresului de la Gardone Revista a fost publicată din până în , ultimul număr în ianuarie , se împlinesc de ani A avut o prezentare grafică elegantă, a avut mare succes și a fost solicitat în toată Italia, inclusiv numeroși magistrați De la început a fost firesc să-l indicăm pe Gianni ca director și coordonator, eu ne ajut să învățăm să facem o revistă modernă și serioasă A condus-o în primii trei ani, până când a fost ales în funcții instituționale în Consiliul Baroului, ca să fiu corect a demisionat, iar direcția mi-a trecut pentru ceilalți șapte ani: dar Gianni a fost mereu prezent atât la ședințele editoriale si cu articole si sfaturi Ar fi nevoie de mult timp (și nu acesta este locul) pentru a enumera toate subiectele pe care le-am abordat, conferințele și dezbaterile pe care le-am organizat, inclusiv o adunare foarte aglomerată a operatorilor Justiției în Sala delle Colonne din Ca' Giustinian, care a prezidat procurorul general Luigi Bianchi d'Espinosa, în practică o contra-inaugurare a anului judiciar Unele dintre articolele lui Gianni sunt reproduse în cartea editată de Dr Busetto pe care am menționat-o Planificăm, împreună cu familia, cu Institutul Istoric al Rezistenței și al societății contemporane, publicarea unei ample antologii, cu comentarii și alte scrieri Profit de această ocazie pentru a-l saluta public pe avocat Gigi Scatturin, o altă rubrică din ziar, ale cărui probleme de sănătate l-au împiedicat să fie prezent astăzi De-a lungul anilor am construit o prietenie solidă cu un alt giellistă convins, avocatul Francesco Berti Arnoaldi Veli din Bologna, care este prezent aici împreună cu soția și fiul său, avocat Julian Vreau să-l salut public și să-i urez la mulți ani pentru că astăzi este ziua lui Ne-am născut toți trei în , la câteva luni distanță Am sărbătorit împreună de ani, copiii lui Gianni organizaseră o mare petrecere în S Erasmo cu de prieteni Am fost la prânz cu Gianni pentru , plănuisem o sărbătoare pentru , din păcate Gianni nu a ajuns acolo Cu puțin timp înainte de a muri, prietenii lui Berti erau la Veneția, am vrut să mergem la cină cu Gianni Deși avea deja dificultăți considerabile în mers, Gianni a vrut mai întâi să urce la mine acasă să-i salute pe Berti, dar apoi s-a blocat dureros în drum spre restaurant A fost semnalul ultimei sale încercări, pe care l-a înfruntat cu forța sa obișnuită, asistat cu dragoste de copiii săi Am avut timp să îmi iau rămas bun încă o dată la spitalul din Veneția, înainte de transferul lui la Vicenza Dragă Gianni, ne-ai lăsat amintirea inteligenței tale excepționale, a reflecțiilor tale calme Regretăm profund seninătatea ta, ironia ta lucidă și elegantă Avocatul Renzo Biondo Teatrul La Fenice Vanzare Apollinee mai George Busetto CUM S-A NĂSCUIT CATEDREA DE ISTORIE MUZICII CONTEMPORANE Giovanni Morelli era un om cu o inteligență foarte acută și, un lucru rar în general și foarte rar la bărbații foarte inteligenți, era bun L-am cunoscut pe Giovanni în Participam la cursul de doi ani de paleografie arhivistică și diplomație ținut la Arhivele de Stat din Veneția de Luigi Lanfranchi, Maria Francesca Tiepolo, Bianca Lanfranchi Strina și Paolo Selmi Avea mereu un aer foarte neglijat, nu purta palton nici în frigul sub zero, purta mereu sandale și picioarele goale, iarna punea un pulover la cămașă, părul mereu răvășit Am văzut apoi această figură atât de caracteristică a lui rătăcind foarte des seara printre rafturile sălilor private ale Bibliotecii Fundației Querini Stampalia, unde eram bibliotecar asistent voluntar, cu gândul la cele mai disparate consultări Mi-aș fi dat seama pe viitor că este un om de cultură vastă și rafinată, de pregătire științifică inițial: de câte ori îmi va spune mai târziu că diploma de medicină îi făcea afecțiunile mai grele și mai greu de tratat, de care el a vorbit în termeni atât de ușori și auto-depreciandu-se încât să te împiedice să-i înțelegi validitatea și seriozitatea, până în ultima clipă, când mi-a descris operația pe inimă de care urma să fie supus în câteva zile și de care se temea nu avea să supraviețuiască niciodată Am fost în pragul Arhivei Luigi Nono, al cărei promotor și susținător devotat, obținând totodată ca Ca' Foscari să o recunoască cu titlu onorific pe Nuria Schoenberg Nono pentru munca sa imensă în înființarea, dotarea și conducerea acestei Fundații Anii au trecut, fără să-mi mai dau seama de el, atât de mult îl integrasem în sufletul orașului Veneția este cu adevărat un oraș foarte nobil și singular, dar dacă pietrele sale, urbs, sunt așa, cetățenii săi cu siguranță nu sunt: civitas apare neînțelegător, laș, egoist, lacom și avar, adesea ignobil, o caricatură plebee a urbs care este cu totul nemeritator Dacă aceasta este generalitatea, există, evident, excepții frumoase, iar Giovanni a fost unul dintre acestea, o piatră de temelie albă și nu un material de lut josnic Giovanni era mereu acolo când aveai nevoie de el, când te întorceai la el Era mereu prezent și poseda o imensă abilitate de a dărui Aceasta a fost una dintre caracteristicile lui fundamentale, de la o întâlnire cu el nu ai plecat niciodată cu mâna goală și nu și-a făcut niciodată, niciodată, contribuția să apasă asupra ta, nici în modul în care i s-a oferit, nici ulterior El a știut să fie ușor aluat al faptei tale, cu evaluări, indicații, participarea ulterioară la întâlniri, organe, inițiative, conexiuni Nu numai că părea că știe totul și mai mult, că a văzut și auzit totul și mai mult, dar de fiecare dată a reușit să-ți ofere un nou punct de vedere, de inteligență subtilă și cunoaștere surprinzătoare Așa că de fiecare dată când contribuția a fost unică, a arătat o atenție precisă la tine, la ceea ce ai făcut, la tema pe care ai propus-o și la contextul în care a fost inserată și pe care a știut întotdeauna să-l încadreze cu o privire foarte largă, cu un probleme strategice de viziune: ceea ce l-a făcut nu doar un profesor lipsit de capricii academice, spre deosebire de majoritatea colegilor săi, ci și un administrator capabil, tăcut și atent în ședințele organelor până a venit rândul lui să intervină, iar apoi a făcut cu înțelepciune profundă De-a lungul a peste douăzeci de ani a fost aproape continuu la Fundația Ugo și Olga Levi, membru autorizat al Consiliului Director, al Comitetului Științific și al conducerii revistei Musica e Storia Îmi amintesc de indicațiile pe care le-a dat în iulie , în pregătirea unei ședințe a Consiliului de Administrație, privind strategia culturală a Fundației Levi, încă valabilă și aproape toate implementate treptat, grație tandemului cu Giulio Cattin și apoi cu Antonio Lovato , președinții Comitetului științific; indicii care combinau certitudinea judecății, pentru care o propunere i se putea părea "mucegăită", cu perspicuitate culturală; iar odată cu propunerile a venit și dorința de a se cheltui pe identificarea inițiativelor, și pentru eventual managementul acestora Nu este o coincidență că, în aceeași circumstanță, un comentariu al lui Cattin despre o prezentare ipotetică a rarităților scria "Trăiască Giovanni Morelli și ascuțimea și disponibilitatea lui!" Chiar și la Querini Stampalia Giovanni a reușit să fie prezent, personal sau sugerând referenții corespunzători, ori de câte ori a fost necesar, a fost un seminar despre reflecțiile culturale ale războiului de cucerire venețiană a Morea, mai degrabă decât prezența muzicii în viața lui acea familie în secolul al XVIII-lea, ilustrarea lui A Carlo Scarpa arhitect la posibilitățile sale infinite de Luigi Nono sau reconstituirea rolului lui Giuseppe Mazzariol Am organizat un mare memorial al acestuia din urmă la Querini Stampalia în , la trei ani după moartea sa Giovanni a redactat un eseu pentru catalog: "Dacă omul ar supraviețui, acesta este un model" Mazzariol și ideea Universității El și-a răspândit vastele cunoștințe asupra ei, folosind citate disparate și amintiri din viața reală pentru o hermeneutică a expresivității lui Mazzariol, creator de organizații culturale, cu o abordare filozofică în care textul menționat mai sus al lui Nono, grație coincidenței aparent spețioase a anul compoziției, , cu cel al nașterii "Departamentului de arte (vizual și altele)" a venit cu lovituri rapide pe cât de sintetic, pe atât de profund analizate; pentru a fi apoi folosit pe de o parte pentru a reaminti prezența lui Scarpa ca pecete al "reinventării conducerii lui Querini" operată de Mazzariol, pe de altă parte ca o figură a contemporaneității, într-un joc foarte priceput și foarte gustos de oglinzi, în care limbajul este forțat și temperat grație unei "sensibilități semantice rafinate" atribuită obiectului protagonist al narațiunii, dar în realitate și mai deplin operată de autorul textului, care ajunge să-și dezvăluie propria identificare și se suprapun cu personajul amintit în traditio magisteriului Merită să recitiți concluzia eseului în întregime, nu atât și nu numai pentru că a fost certificatul de naștere al catedrei de Istorie a muzicii contemporane, ci mai ales pentru că acesta este Giovanni Morelli, un amestec de inteligență, cultură , modestie sinceră și pragmatism pozitiv: "Trebuie să recurg la experiența mea personală limitată și naivă Îmi amintesc că stăteam strâns pe două scaune una lângă alta, cu brațele sprijinite pe aceeași masă, în Consiliul Facultății S-a pus problema, nepregătită, de a înlocui o catedră exuberantă a unui trecut profund istoriei artistice Mazzariol mi-a spus cu voce joasă: Să-l punem în Istoria muzicii contemporane?" "Ar fi primul, singurul și ultimul din Italia", i-am răspuns "Mai bine" Și a făcut imediat propunerea cu voce tare, pe care am trecut-o fără discuție "Si acum?" L-am întrebat "Acum Vezi " Din acel moment, încetând să mă mai preocup de ceea ce mă ocupa (ce știu? Seicento, Cimarosa, Verdi, Vivaldi etc ), am trecut la contemporan și am încercat să mă fac un model a ceea ce aș putea face pentru a face este posibil să o facă încă încerc; Încă mă ocup de materiale informe și evazive; Trec studenților puțin dincolo de sentimentul acestei căutări a ceea ce este posibil printre textele care nu sunt încă texte, printre momentele de azi care devin ieri sub mâinile tale, întunecate, printre urmele de pași care se șterg și umbre de întoarceri bruște și improbabile ale un trecut încă neterminat încercând să-și cunoască ziua de mâine Am aflat de la Mazzariol în câteva clipe că o astfel de experiență ar putea fi un model în faldurile unei situații reale, adormite, de rutină procedurală academică, unde am învățat și cât de mult poate fi o muncă un gest, o idee, o scurtă decizie Cu cât mai frumos, cu atât mai senin neterminat " Ciclul IV de seminarii interdisciplinare Levi pentru doctorate de cercetare cu discipline muzicologice ianuarie, ora Seminarul (Director, Biblioteca Națională Marciana, Veneția) Citiri recomandate Fenlon la in, , Muzică și tipar în Italia Renașterii, ed de Mario Armellini, Milano, Bonnard, Ed Fiore Carlo, , cartea muzicală Pentru o istorie materială a surselor muzicale din Europa, Palermo, L'epos Seminare de campus Reflecții asupra ritmului și metrului Anunţ articolul Fundația Levi organizează ciclul de seminarii pentru doctoratul Campus pe această temă Reflecții asupra ritmului și metrului De-a lungul istoriei muzicii, conceptele de ritm și metru și relațiile lor au fost abordate din unghiuri specifice în funcție de relația muzicii cu contextul științific, filozofic și estetic seminariile propun câteva momente de cotitură fundamentale, examinând, pe baza unor cazuri emblematice, soluțiile ajunse pe plan teoretic și practic, de la Grecia antică, care a fixat linii directoare și terminologie tehnică precise, până la epoca contemporană extinzându-se în ceea ce privește secolul XX și "einomuzicologia la legăturile complexe cu științele moderne, cum ar fi, printre altele, fizica, biologia și neuroștiințele Organizare Introducerea generală va fi urmată de opt seminarii ( - ore fiecare), susținute de profesori cu specializări recunoscute internațional Pe baza experiențelor acumulate în edițiile și și a sugestiilor primite, participarea interactivă a doctoranzilor va fi facilitată prin constituirea prealabilă a unor grupuri de discuții, ale căror criterii și sarcini vor fi stabilite colectiv, precum și structura seminariile unice care prevede spațiile necesare intervențiilor acestora seminariile vor avea loc în perioada iunie - iulie , la Veneția, la sediul Fundației Levi, Palazzo Giustinian-Lolin pe Grand Canal Articolul Fundația Levi anunță douăzeci de granturi pentru participarea gratuită la seminariile Campus rezervate doctoranzilor școlilor doctorale italiene cu discipline muzicologice și, în subordine, doctoranzilor italieni ai școlilor doctorale străine Articolul Bursa gratuită include: participarea la lecții, exerciții și vizite ghidate; textele digitale ale lecturilor recomandate; Asistență informatică și bibliografică; ospitalitate in perioada iunie (dupa-amiaza) pana la iulie (dimineata) la Levi Foresteria cu cazare tip hotel in camere duble; Sunt incluse: micul dejun și mesele, de la cina din ziua sosirii (luni) până la prânzul din ziua plecării (sâmbătă) Pentru orice cazare in camera single, doctorandul va suporta diferenta relativa de pret ( euro pe zi) Nu există rambursări ale cheltuielilor de călătorie câștigătorii de burse sunt obligați să participe la toate seminariile; în caz contrar bursa nu va fi plătită, iar costurile șederii vor fi pe cheltuiala acestora Articolul Cererea, se depune online ( ) prin completare formularul relevant de pe site-ul Fundației, trebuie să fie însoțit de: - CV-ul; - expunere sumară a motivelor interesului pentru participare (max de caractere); - scrisoare de prezentare a unui profesor al Școlii Doctorale de care aparțin Documentația trebuie depusă online într-un singur fișier PDF atașat formularului de cerere Data limită de depunere a cererilor: Articolul Comisia, numită de Fundația Levi, este formată din doi membri interni și unul extern Criteriu de evaluare: - seriozitatea motivației; - prezentarea profesorului școlii doctorale de care aparține; - CV-ul; - se va acorda prioritate doctoranzilor care nu au participat niciodată la seminarii e studenților doctoranzi ai școlilor doctorale italiene judecata comisiei este de necontestat Articolul La încheierea seminariilor Campus Reflecții asupra ritmului și metrului se va elibera un certificat de participare, cu mențiunea bursei CATALOG EDITORIAL Fundația Ugo și Olga Levi organizație non profit EDIȚII FUNDAȚIA LEVI Francis Luisi Apograf divers marcian Frottole, cântece și madrigale cu niște alla pavana în villanesco Ediția critică completă a mss Marc aceasta Cl iV - Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp CCViii, , iSBN - - - ediție numai pentru muzică, broșată, iSBN - - -X PDF-uri online: Nicola Antonio Porpora Simfonii de cameră pentru trei instrumente lucrare a doua Ediție critică editată de Giovanni Carli Bailola Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XXIi, , iSBN - - - ediție broșată, iSBN - - - PDF-uri online: Francis Luisi lauda lui Justinian Muzica în felul ei, reconstituiri și "cantași vin" în tradiția muzicală a secolelor XV-XVI-XVII pentru izvoarele laude atribuite lui Leonardo Giustinian Veneția, Edițiile Fondazione Levi, , zboruri , pp Xii, ; CXLViii, , iSBN - - - PDF-uri online: Eleanor Selfridge-Field Pallas venețian Scrieri despre muzică în societatea venețiană - Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XL, , iSBN - - - PDF-uri online: ViRGiLiO BERNARDONi Masca și fabula în opera italiană de la începutul secolului al XX-lea prefață de Lorenzo Bianconi Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - PDF-uri online: Franco Rossi Fundația Levi din Veneția Catalogul fondului muzical Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XX, , ISBN - - - PDF-uri online: Emanuela Negri colecția de muzică Malaspina din Arhivele Statului Verona Roma, Edițiile Torre d'Orfeo, , pp XXXIV, PDF-uri online: Francesco Passadore fondul muzical al Arhivei capitulare a Catedralei din Adria Roma, Edițiile Torre d'Orfeo, , pp XXXI, PDF-uri online: Stefano De Sanctis - Nadia Nigris Catalogul fondului muzical al i RE, instituțiile de spitalizare și de învățământ din Veneția Roma, Edițiile Torre d'Orfeo, , pp XXXVii, PDF-uri online: Francesca Ferrarese - Cristina Gallo fondul muzical al Bibliotecii Capitolare a Catedralei din Treviso Roma, Edițiile Torre d'Orfeo, , pp XXVii, PDF-uri online: Julius Cattin Muzică și liturghie în San Marco Texte și melodii pentru liturghia orelor din secolul al XII-lea până în secolul al XVII-lea De la tropa treptată a secolului al XIII-lea până la treptele secolului al XVI-lea; Giordana Mariani Canova Iluminarea în cărțile liturgice ale lui Marcu; Susy Marcon, codurile liturgice ale San Marco Veneția, Edițiile Fondazione Levi, - , volume, pp ; ; , ; , ISBN - - - PDF-uri online: Peter Zappala The Choralkantaten de Felix Mendelssohn Bartholdy Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XXIii, , iSBN - - - PDF-uri online: Julius Cattin plânsul Madonei și vizita Marielor la mormânt introducere, texte și melodii din secolul al XIV-lea după o sursă necunoscută de la Veneția Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi - Bienala de la Veneția, , pp , ISBN - - - PDF-uri online: Francesco Passadore - Franco Rossi San Marco: vitalitatea unei tradiții fondul muzical şi Capela din secolul al XVIII-lea până astăzi Veneția, Edițiile Fondazione Levi, - , volume, pp , , ISBN - - - PDF-uri online: Victor Bolcato Leone Leoni și muzica în Vicenza în secolele XVI-XVII Catalog tematic Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp LXXX, , iSBN - - - PDF-uri online: Muzică, știință și idei în Serenissima în timpul secolului al XVII-lea Actele conferinței internaționale de studiu, Veneția - Palazzo Giustinian Lolin, - decembrie editat de Francesco Passadore și Franco Rossi Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp VII, , iSBN - - - PDF-uri online: Conține: Introducere, pp V-Vii; Gian Paolo Marchi, Momente heterodoxe și libertine în cultura medico-științifică veroneză a secolului al XVII-lea, pp - ; Sandra Olivieri Secchi, "Când tatăl meu cânta la clavecin " Însemnări despre familie și sentimentul familiei în stăpânirea venețiană și la Veneția între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, pp - ; Vittorio Solcato, Un nou capitol din istoria muzicală a secolului al XVII-lea la Vicenza: Capela incoronatei din catedrală, pp - ; Nicoletta Billio, Contribuția la primele cariere ale lui Agostino Steffani, Antonio Draghi și Carlo Pallavicino, muzicieni la Santo di Padova, pp - ; Claudio Annibaldi, Tipologia comandării muzicale în Veneția din secolul al XVII-lea, pp - ; Tracy E Cooper, Locus meditandi et orandi: architecture, liturgy and identity at San Giorgio Maggiore, pp - ; Ivano Cavallini, Armonia ca utopie și disonanțele realității: muzica în dezbaterea unor academii venețiene din secolul al XVII-lea, pp - ; Andrea Luppi, Metafora și mitul armoniei în capitolul Lauda muzicii de Gaspare Torelli (Padova, ), pp - ; Paolo Rigoli, virtuozul într-o cușcă Muzicieni în carantină la Lazzaretto din Verona ( - ), pp - ; Antonio Lovato, Muzica modernă în scrisorile lui Galileo Galilei: corespondență cu Fulgenzio Micanzio și Giovanni Giacomo Porro, pp - ; Claude V Palisca, Legăturile dintre Veneția și Franța în știința muzicală a secolului al XVII-lea, pp - ; Paolo Gozza, Muzica speculativă : o punte între muzică și știință, pp - ; Patrizio Barbieri, mezolabiul și busola proporțională: aplicațiile muzicale a două instrumente matematice ( - ), pp - ; Franco Colussi, Noi documente despre practica muzicală în unele instituții religioase și laice din Udine în secolul al XVII-lea, pp - ; Stanislav Tuksar, Terminologia muzicală croată, latină și italiană în dicționarul Blago Jezika Slovinskoga (Loreto - Ancona, - ) de Jacobus Micalia, pp - ; Franca Trinchieri Camiz, The Beautiful Cantatrice: portraits of Leonora Barone and Barbara Strozzi compared, pp - ; Gastone Vio, mănăstiri feminine din secolul al XVII-lea: bucurii și tristeți pentru muzicienii venețieni, pp - ; Cesare Questa, Prezențe ale lui Tacitus la Veneția în secolul al XVII-lea, pp - ; Maria Grazia Accorsi, Morală și retorică în melodramele lui Benedetto Ferrari, pp - ; Achille Olivieri, Baroc și Renaștere la Veneția în secolul al XVII-lea: intelectualul, muzica, mitul lui Hercule în relatarea caruselului quintana ( ), pp - ; index de nume, pp - Phoenixul spre reconstrucție Ziua internațională a studiului, Veneția, Palazzo Giustinian Lolin iunie editat de Claudia Canella și Licia Cavasin Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi, , pp , ISBN - - - PDF-uri online: Conține: Giulio Cattin, Premise, pp - ; Lorenzo Bianconi, introducere la prima sesiune a lucrărilor, pp - ; John Сох, Un viitor pentru trecut: câteva idei pentru furnizarea tehnică a operei în secolul XXI, pp - ; Dean Hawkes, Anterior și Teoria în proiectarea auditoriilor: în cazul "La Fenice", Veneția, pp - ; Valeriano Pastor, introducere la a doua sesiune a lucrărilor, pp - ; Walter Gobbetto, Probleme legate de formarea șantierului pentru reconstrucție și alte probleme legate de implementarea mașinii teatrale, pp - ; TEHNICI DE ETAPA: Silvano Cova, discurs, pp - ; Giulio Decima, intervenție, pp - ; Alessandro Michelon, Contribuție de idei pentru optimizarea procedurilor pentru o reconstrucție ca cel mai modern teatru al anului , pp - ; ACUSTIC: Dorothea Baumann, Câteva reflecții asupra tematicii acusticii în reconstrucția teatrului italian "La Fenice", pp - ; Benedetto Camerana, Pe marginea zilei de studiu "Fenice spre reconstrucție", pp - ; Roberto Pompoli, Aspecte, probleme și noi perspective ale acusticii în restaurarea și reconstrucția teatrelor O contribuție la reconstrucția "La Fenice", pp - ; Domenico Stanzial, Fostul teatru La Fenice: favoarea venețiană a undelor sonore, pp - ; DIVERSE: Gianni Tangucci, discurs, pp - ; Lamberto Trezzini, intervenție, pp - ; Roberto Tonini, Prima intervenție, pp - ; Roberto Tonini, A doua intervenție, p Agostino Steffani Sonate cu trei camere: două viori, alto și bas editat de Lino Pizzolato Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XXIi, , iSBN - - -X PDF-uri online: Fundația Ugo și Olga Levi pentru studii muzicale februarie - editat de Claudia Canella și Maria Rizzardi Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - PDF-uri online: Capela muzicală San Marco în epoca modernă Actele conferinței internaționale de studiu, Veneția - septembrie editat de Francesco Passadore și Franco Rossi Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp VIII, , iSBN - - - PDF-uri online: Conține: Introducere, pp V-Viii; ISTORIOGRAFIE, MEMORIALISTĂ, CRONICĂ: Elvidio Surian, Francesco Caffi istoric al capelei Marciana, pp - ; iAiN Fenlon, Muzică, ceremonie și identitate de sine în Veneția Renașterii, pp - ; Berthold Over, Știri din secolul al XVIII-lea despre muzică la San Marco: Notatori a lui Pietro Gradenigo, pp - ; Gilberto Pressacco, Capela Marciana în corespondența Candotti-Tomadini, pp - ; SCRIEREA ȘI FORME MUZICALE: Antonio Lovato, Canto fratto și polifoniile simple în tradiția liturgică a bazilicii San Marco, pp - ; John Bettley, Psalm-Textes and the Polyphonic Vespers Repertory of St Mark's, Veneția, pp - ; Pier Giuseppe Gillio, Cântăreți de operă la capela Sfântul Marcu ( - ), pp - ; Francesco Passadore, Liturghia la San Marco în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, pp - ; Antonio Carlini, Tradiția trupei muzicale în biserici și rituri procesionale: "cazul" San Marco, pp - ; CANTĂȚI, CONCURSURI ȘI ASPECTE ADMINISTRATIVE: Giulio M Ongaro, Muzica ca profesie în activitățile muzicienilor marciani între sfârșitul secolului al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea, pp - ; Carlida Steffan, Timpul ritualului, timpul devotamentului, pp - ; Gastone Vio, Confraternitățile din biserica San Marco, pp - ; Arnaldo Morelli, Concursurile de orgă în San Marco și în zona Veneto în secolul al XVI-lea, pp - ; Claudio Madricardo, "Bucuria care împodobește diadema regală" Capela ducală San Marco din a doua jumătate a secolului al XVII-lea până la căderea Serenissimai, pp - ; MEDIUL MUZICAL AL LUI MARCIANO ŞI ALTE INSTITUŢII: Jonathan E Glixon, The Musicians of the Cappella and the Scuole: Collaboration or Competition?, pp - ; Andrea Chegai, San Marco și San Pietro di Castello: caracteristicile unei antinomii, pp - ; Maria Girardi, "Să slujească și capela" Educația muzicală la Veneția în secolul al XIX-lea și orfelinatul Gesuați, pp - ; Jolanda Dalla Vecchia, Capela Antoniană în secolul al XVIII-lea între practica administrativă și discreție: o copie a modelului marcian?, pp - ; Giorgio Mancini, "Mercând fără geniu" Despre vicisitudinile oratoriei italiene în secolul al XIX-lea, pp - ; MAEȘTRII CAPELEI: Rebecca Edwards, Dând tonul la San Marco: Gioseffo Zarlino în mijlocul personalului Doge, Procuratori și Cappella, pp - ; Eleanor Selfridge-Field, Muzica lui Rovetta pentru Săptămâna Mare, pp - ; Andrea Fabiano, un maestru venețian la curtea lui Ludovic al XIV-lea Căderi și recidive ale operei lui Francesco Cavalli, pp - ; Franco Rossi, muzica sacră a lui Galuppi între spitale și capela ducală, pp - ; Geoffroy Jourdain, ecriture a capella et ecriture concertante dans la musique sacree d'Antonio Lotti: comparative etude de deux messes de requiem, pp - ; Elisa Crossato, Ultimul maestru asistent al capelei Marciana: Antonio Bergamo și oratoriul său Salomone re d'israel, pp - ; Licia Sirch, "Emeritul Giannagostino Perotti, foarte reputat atât în practicile, cât și în teoriile științei": note despre maestrul capelei Perotti la San Marco ( - ), pp - ; Salvatore De Salvo, maestru de capelă Lorenzo Perosi la San Marco, pp - ; index de nume, pp - Antonio Lovato Catalogul fondului muzical al Bibliotecii Capitolare din Padova Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp LXXiV, , ISBN - - - PDF-uri online: Umberto Nensi - Nadia Nigris - Elena Tonolo Catalogul fondului muzical al Bibliotecii Municipale din Treviso Veneția, Edițiile Fondazione Levi, - , zboruri , pp XXXVii, , iSBN - - - PDF-uri online: Licia Si RCH Amphionul Adria Catalogul tematic al lui Carlo Grossi Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp LX, , iSBN - - - PDF-uri online: Franco Rossi Catalogul fondului muzical al Catedralei din Castelfranco Veneto Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp LXXX, , iSBN - - - PDF-uri online: Oscar Chilesotti, muzică veche și muzicologie istorică editat de ivano Cavallini Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp VII, , iSBN - - - PDF-uri online: Conține: Cuvânt înainte de Giulio Cattin, pp V-Vii; ivano Cavallini, Oscar Chilesotti la de ani de la naștere, pp - ; Marco Di Pasquale, Concerte istorice în Italia și Oscar Chilesotti, pp - ; Paolo Da Col, Busi și Chilesotti, Lotti și Marcello: o controversă muzicologică, o cenzură eșuată, pp - ; Marcello Sorge Keller Muzică populară, scale "exotice" și evoluția culturilor muzicale în studiile lui Oscar Chilesotti, pp - ; ivano Cavallini, Anti-wagnerianul perfect Muzicologia lui Oscar Chilesotti și ideea muzicii populare, pp - ; Francesco Passadore (editat de), Bibliografia scrierilor lui Oscar Chilesotti, pp - ; index de nume, pp - "Aerul este mohorât, del s'imbruna" Arte și muzică la Veneția de la sfârșitul Republicii până la Congresul de la Viena Actele conferinței de studiu, Veneția - aprilie editat de Francesco Passadore și Franco Rossi Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp VIII, , iSBN - - - PDF-uri online: Conține: Introducere, pp V-Viii; Achille Olivieri, Istoria și lumea transformată în muzică: Veneția după și Giuseppe Toaldo, pp - ; Andrea Luppi, Frumusețea ideală și frumusețea muzicală în controversa dintre Meiere Carpani, pp - ; Licia Sirch, poezia La musica de Tomas de riarte ( și ) itinerarii de estetică muzicală la Veneția între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, pp - ; Claudio Toscani, Politica culturală și teatrul în Italia napoleonică: concursuri guvernamentale, pp - ; Francis Haskell, Cultul personalității în arta venețiană spre sfârșitul Anticiului Regim, pp - ; Sergio Durante, Război și pace: ocazii muzicale paduane în perioada napoleonică, pp - ; Pier Giuseppe Gillio, Cantata politico-encomiastica venetiana ( - ), pp - ; Pietro Revoltella, Oracolele din Geryon de Marco Antonio Suman Un omagiu padovan pentru nunta lui Napoleon Bonaparte, pp - ; Maria Girardi, Omagiile napoleoniene de Francesco Caffi și academiile clasice în casa prințului Andrea Frizzo, pp - ; Emilio Sala, cei doi prizonieri sau o farsă reușită a genului "un cârnat", pp - ; Adriano Mariuz, : ecouri în artele figurative, pp - ; Maria ida Biggi, De la Fontanesi la Borsaio Scenografia la Veneția între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, pp - ; Maria Giovanna MlGGlANl, Debuturile în operă ale lui Gaetano Rossi: numerele introductive în producție - , pp - ; Beate Hannemann, Cântece revoluționare și cultul soarelui: opera revoluționară și masonică la teatrul La Fenice - , pp - ; Norbert Dubowy, Temple, fecioare și preoți: Aspekte des sakralen in der venezianischen Opera Seria um , pp - ; Marco Marica, Producția libretista a lui Giuseppe Maria Poppa la Veneția între sfârșitul Republicii și Restaurare, pp - ; Giandomenico Romanelli, Oraș și arhitectură între revoluție și restaurare: "cazul" Veneției, pp - ; John Rosselli, Fenice feat între regimul napoleonian și restaurare, pp - ; Franco Rossi, Ecoul calendarelor teatrale la Veneția în Giornale dei Teatri, pp - ; Antonio Carlini, "Rezonanța uimitoare a instrumentelor de suflat și a timballieriei" Metode și modele de muzică publică la Veneția și în Italia în anii Revoluției Franceze, pp - ; Andrea Fabiano, Hoți, briganți, bibliotecari, muzicieni și cântăreți: operă venețiană la Paris între Republica Directorală și Consulat, pp - ; Fausto Sartori, Jucători de urechi și profesori mercenari: breasla muzicienilor din Veneția în ultimul secol al vieții Republicii Venețiane, pp - ; Paolo Fabbri, Debutul în teatru al lui Pavesi la Veneția, pp - ; Luca Zoppelli, Fingallo, Cornala și Bonaparte, pp - ; Alberto Rizzuti, Ioana d'Arc la lucru: jurnalul revoluţionar al unei debutante ( - ), pp - ; Francesco Passadore, Sărbători și sărbători în muzică la Fenice între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, pp - ; Marco Beghelli, La originile cabalettei, pp - ; Paolo Pinamonti, Mohammed II de la Napoli la Veneția, pp - ; index de nume, pp - inocentius Dammonis Laude libro primo, Veneția , prezentare retipărire anastatică de Giulio Cattin și introducere de Francesco Luisi Veneția, Edizioni Fondazione Levi, , pp , ISBN - - - PDF-uri online: Alberto Zanotelli Domenico Freschi muzician din Vicenza al secolului al XVII-lea Catalog tematic Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp LXXXViii, , iSBN - - - PDF-uri online: Christian Bacchi fondul muzical al bisericii S Maria della Consolazione din Veneţia Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XXXi, , iSBN - - - PDF-uri online: Francesco Passadore - Franco Rossi Subtilitatea înțelegerii Catalogul tematic al lui Giovanni Legrenzi Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp CLXXXVi, , iSBN - - - PDF online: https: archive fondazionelevi it Colecția de ediții PDF-uri online: Franco Rossi Veneția - Cronologia spectacolelor și "Jurnalul teatrelor" Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XiX, , iSBN - - - PDF-uri online: studii marentiene editat de lain Fenlon și Franco Piperno Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp VII, , iSBN - - - PDF-uri online: Conține: Giulio Cattin, Prezentare, pp V-Vi; iain Fenlon - Franco Piperno, Cuvânt înainte, p VII; James Haar, Marenzio după de ani, pp - ; Paolo Emilio Carapezza, Marenzio între Vinci și Mozart, pp - ; Walter DUrr, Accent și declamație în madrigalul lui Marenzio, pp - ; Claudio Gallico, intervenție, pp - ; Claudio Annibaldi, "Cantor, muzician, maestru de capelă, compozitor divin"; poziția lui Marenzio în sistemul de comandă muzicală din timpul său, pp - ; Marco Bizzarini, Ultimul Marenzio: tipuri de punere în funcțiune și recepție, pp - ; Piero Gargiulo, Marenzio "autor modern": avere și primire în tratatele secolului al XVII-lea, pp - ; Concetta Assenza, Villanelle lui Marenzio și repertoriul ușor de la sfârșitul secolului al XVI-lea, pp - ; Andrea Chegai, Marenzio și madrigalul multisecțional: segmentarea textului și modele de deschidere, pp - ; Stefano La Via, "E mio duro martir învinge fiecare stil": Marenzio și expresia muzicală a inexprimabilului Petrarhan, pp - ; Anthony Newcomb, Marenzio and the Ferrarese Second Practice, pp - ; Massimo Privitera, "Ond'io vo con penser changing style" Marenzio și Mia benigna fortuna ale lui Petrarh, pp - ; indexul paragrafelor, pp - ; index de nume, pp - Benedict Marcellus Cantatele profane, textele poetice editat de Marco Bizzarini Veneția-Padova, Edițiile Fundației Levi - Universitatea din Padova, , pp XLiii, , iSBN - - - PDF-uri online: Mag da-Lisa Zurlo Catedrala din Cittadella Profilurile muzicienilor Catalogul fondului muzical Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp CXXXViii, , iSBN - - - PDF-uri online: Francesco Passadore - Franco Rossi Teatrul San Benedetto din Veneția Cronologia spectacolelor - Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp LXii, , iSBN - - -X PDF-uri online: "Veneția : Petrucci și presa muzicală", Actele conferinței internaționale de studiu, Veneția - octombrie editat de Giulio Cattin și Patrizia Dalla Vecchia Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XIV, , ISBN - - - PDF-uri online: Conține: Marino Zorzi, Prezentare, pp v; Giulio Cattin - Patrizia Dalla Vecchia, introducere, pp Vii-iX; VENEȚIA : Manlio Pastore Stocchi, : Umanismul la Veneția, pp - ; Henri-Jean Martin, L'imprimerie venitienne en , pp - ; Dennis E Rhodes, Analele tipografice, Veneția , pp - ; Reinhard Strohm, Nașterea cărții muzicale, pp - ; BIOGRAFIE: Teresa M Gialdroni - Agostino Zi ino, Încă despre Ottavio Ottaviano Petrucci din Fondul Notarial din Fossombrone, pp - ; Lorenz Welker, Ottaviano Petrucci și elita politico-culturală a timpului său: amprenta din a "Summa Paulina de recta Paschae Celebratione" a lui Paul de Middelburg, pp - ; Paolo Selmi, Ottaviano de' Petrucci la Veneția -(?) ipoteze pentru un itinerar de investigare arhivistică, pp - ; Stanley Boorman, Petrucci în lumina cercetărilor recente, pp - ; Sincer Mariani, Ottaviano Petrucci: noi indicii pentru o biografie, pp - ; James Haar, Petrucci ca Bookman, pp - ; EDIȚII DE MUZICA PROFANĂ: Francesco Luisi, Scrierea și rescrierea repertoriului profan italian în edițiile Petruccian, pp - ; William F Prizer, Petrucci și cântecul de carnaval: despre originile și răspândirea unui gen, pp - ; Paolo Trovato, în marginea edițiilor critice ale corpusului lui Petruccia Note lingvistice, stilistice și metrice, pp - ; Bruno Brizi, Criterii ecdotice pentru editarea textelor cuprinse în cărțile Frottole ale lui Petrucci, pp - ; Marco Gozzi, Analiza comparativă a utilizării tenorului "La belle se siet", pp - ; Marco Brusa, Prezențe vilotistice în cărțile Frottole, pp - ; Maureen Epp, Evidence of Continuity and Change in the French Chanson, pp - ; EDIȚII DE MUZICĂ LITURGICĂ: Richard Sheer, Petrucci și problema lui "Planxit atem David", pp - ; Jeffrey Dean, Câteva observații despre "Mottetti C": C pentru Confusion, Chronology și "Concede nobis", pp - ; Lewis Lockwood, Ediția lui Petrucci a "Missa Hercules Dux Ferrarle" de Josquin, pp - ; Honey Meconi, Printurile în masă ale lui Petrucci și denumirea lucrurilor, pp - ; Bonnie J Blackburn, Semnul editorului lui Petrucci, pp - ; Giovanni Zanovello, isaac și Petrucci: antologia venețiană din și circulația italiană a ciclurilor obișnuitului, pp - ; Warren Drake, Moteții В și relația sa cu repertoriul Lauda circa , pp - ; Alessandra Fiori, Considerații despre lamentări, pp - ; MUZICA INSTRUMENTALĂ: Dinko Fabris, Primele tablaturi italiene pentru lăută, pp - ; Rodobaldo Tibaldi, Repertoriu trădat și repertoriu contemporan în tablaturi pentru voce și lăută culese de Francesco Bossinensis cu o privire asupra colecțiilor similare, pp - ; Martin Kirnbauer, Petrucci în secolul al XV-lea: duourile de lăută, pp - ; RECEPȚIE: ivano Cavallini, irene da Spilimbergo: istoria unei biblioteci de familie și un caz îndoielnic de persistență a repertoriului frottolistico, pp - ; Tess Knighton, Cărțile lui Petrucci în Spania la începutul secolului al XVI-lea, pp - ; MESA ROTUNDĂ: TREI VOLUME DE CÂNTECE: Allan W Atlas, Cărțile lui Petrucci și Biografia lui Japart, pp - ; David Fallows, Volumele cântecelor lui Petrucci: scop și repertoriu, pp - ; Martin Staehelin, Zum Verhalinis der drei Canti-Drucke Ottaviano Petruccis zur gleichzeitigen handschriftlichen Uberlieferung, pp - ; PETRUCCI ŞI MUZICA SECOLULUI XX: Susanna Pasticci, Memorii lui Petrucci la Veneţia, patru secole mai târziu, pp - ; Joachin Noller, Maderna, istoria și criza presei muzicale, pp - ; ANEXĂ: Angelo Rusconi, O nouă copie a "Mottets C", pp - ; index de nume și locuri, pp - Margherita Tomasi Giovanni Battista Grazioli ( - ) Catalog tematic Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XL, , iSBN - - - PDF-uri online: Laura Boscolo Cucco Catalogul colecțiilor de muzică Chioggia: Oratoriul Părinților Filippini, Seminarul Episcopal, Biblioteca Municipală Cristoforo Sabbadino Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp LXXXii, , iSBN - - - PDF-uri online: Christine Targa Catalogul fondului muzical Suman-Berti al Accademia dei Concordi din Rovigo Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XLV, , iSBN - - - PDF-uri online: itinerarii şi stratificări ale tropilor San Marco, nordul Italiei și regiunile transalpine Texte ale unei conferințe și sesiuni de studiu în anii - la Fundația Ugo și Olga Levi editat de Wulf Arlt și Giulio Cattin Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XXIi, , ISBN - - - PDF-uri online: Gianni Milner - Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp PDF-uri online: Paolo Da Col Catalogul fondurilor muzicale Antonio Miari și Giovanni Battista Velluti ale bibliotecii civice din Belluno Veneția, Edițiile Fondazione Levi, , pp Li, , iSBN - - - PDF-uri online: Comori ale muzicii venețiane din secolul al XVI-lea Policoralism, Giovanni Matteo Asola și Giovanni Croce catalogul expoziției editat de Lain Fenlon și Antonio Lovato Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - PDF-uri online: Amintiri ale muzicii de film în colecțiile de acasă Levi editat de Giorgio Busetto Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - PDF-uri online: Contribuții la istoria construcției de organe în Italia editat de Paola Dessi Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - PDF-uri online: Conține: Antonio Lovato și Giuseppe Pattuelli, Introducere, pp - ; OMAJ LUI LUiGi FERDINANDO TAGLIAVINI: Etienne Darbellay, "L'Organo" et la recherche frescobaldienne, pp : - : ; Patrizio Barbieri, Despre o aproximare liniară a temperamentului egal propus de Giambattista De Lorenzi ( ), pp - ; Pier Paolo Donati, Noi direcții pentru cercetarea artei organelor în Italia de la perioada "clasică" până la perioada industrială, pp - ; Davide Bonsi, Quadraphonic impulse response: noi tehnici de măsurare a propagării acustice, pp - ; Virginio Sanson, Funcția liturgică a orgii între secolele al XIX-lea și al XX-lea: documente și mărturii ecleziastice, pp - ; ARTA ORGALOR ÎN ITALIA ÎN A DOUA JUMĂTATE A SECOLULUI XiX: Umberto Forni, Gaetano Zanfretta, constructorul de orgă al tranziției, pp - ; Fabrizio Guidotti, Arta orgă versus arta fabricării de orgă, impulsuri practice și impulsuri ideale în secolul al XIX-lea în Lucca, pp - ; Marco Ruggeri, Orga-orchestra în Lombardia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, pp - ; Giancarlo Bertagna, Trice și Vegezzi-Bossi: reforma organizațională între tradiție și reînnoire în Liguria și Piemont, pp - ; ORGANE ÎN CADORE NOI DOCUMENTE SI INFORMATII: GIANDOMENiCO ZANDERIGO Rosolo, Organi in Cadore Înainte și după școala venețiană, pp - ; Vittorio Bolcato, Organele din Cortina San Vito și Borea între dispute de testare și evaluări, pp - ; Claudio Caretta, Arta venețiană a organizării în secolul al XIX-lea capitala si provincia: Giacomo Bazzani si Giovan Battista De Lorenzi, pp - ; NOTĂ: Rino Rizzato, Orga fraților Pugina ( ) a bisericii parohiale din Caselle de' Ruffi (Ve), pp - ; Marco Vincenzi, Muzica pentru orgă în arhiva parohială Pescantina (Vr), pp - ; Renzo BORTOLOT, proiectul de clasare computerizată a organelor Cadore, pp - ; Cifre, index de nume și locuri editat de Silvana Poletti, pp - ; Conținut DVD editat de Nausica Morandi, pp - februarie : a -a Fundație Levi editat de Liaria Campanella, Claudia Canella, Alessandra Ignesti, Silvana Poletti, Alberto Polo Veneția, Edițiile Fundației Levi, , p , iSBN - - - - PDF-uri online: Muzica policorală în Italia și în Europa Central-Estică între secolul al XVI-lea și al XVII-lea Muzica policorală în Italia și în Europa Central-Est de la începutul secolului al XVII-lea Cu exemple muzicale pe cd editat de editat de Aleksandra Patalas și Marina Toffetti Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XXIX, , iSBN - - - - (TRA DiMUS Studii și monografii, ) PDF-uri online: cuprins Cuprins: Antonio Lovato, Prezentare Prezentare, pp Vii-X' Aleksandra Patalas - Marina Toffetti, Prefață Prefață, pp - ; Anna Szweykowska in memoriam, pp XVi l-XX' Aleksandra Patalas, Scritti di Anna Szweykowska Scrieri de Anna Szweykowska, pp XXI-XXiX; ÎNCEPUTUL UNUI CALEI ÎNCEPUTUL UNUI CALEI: Zofia Dobrzanka-Fabianska, Rolul culturii muzicale italiene în comunitatea polono-lituaniană din secolul al XVII-lea, în lumina istoriografiei muzicologice poloneze, pp - ; PARTEA ÎNTÂI: POLICORALITATEA ÎN ITALIA ÎNTRE SECOLELE CINCI ŞI AL XVI-LEA PARTEA ÎNTÂI: MUZICA POLICORALĂ ÎN ITALIA ÎNTRE SECOLELE XVI ŞI XVII: MARCO DELLA SCIUCCA, L'altra Italia: Roma Tehnici și estetică a policoralismului la Palestrina, pp - ; Laura Mauri Vigevani, in convertendo Dominus "dialogue a doi chori" de Orfeo Vecchi ( ), pp - ; Anna Brejta, Tehnica policorală a lui Giovanni Matteo Asola în completorium romanum ( ), pp - ; Franco Colussi, Urmele muzicii policorale în unele orașe din Friuli istoric între secolele XVI-XVII, pp - ; PARTEA A DOUA: POLICORALITATEA ÎNTRE ITALIA ȘI EUROPA CENTRAL-EST i PARTEA A DOUA: MUZICA POLICORAL ÎNTRE ITALIA ȘI EUROPA CENTRAL-EST: Marina Toffetti, De la Milano la Varșovia: din nou despre Giulio Cesare Gabussi și alte prezențe italiene în Polonia la începutul secolului al XVII-lea, pp - ; Marco Bizzarini, De la Brescia la Varșovia: muzica policorală a lui Pietro Lappi cu dedicație lui Sigismondo III ( ), pp - ; Tomasz JeZ, Difuzarea repertoriului policoral nordic italian în mediul protestant silezian la începutul secolului al XVII-lea, pp - ; Daniele V Filippi, Roma, Madrid, Varșovia: Policoralitate și creativitate sonoră în muzica lui Tomas Luis de Victoria și Giovanni Francesco Anerio, pp - ; Aleksandra Patalas, fenomenul policoralismului în Polonia și compozițiile policorale ale lui Marco Scacchi, pp - ; Metoda Kokole, De la Graz până în Slovenia Centrală de azi: influența muzicii policorale italiene în perioada c până la c , pp - ; PARTEA A TREIA: ASIMILARE STILISTICĂ ȘI RECEPȚIE COMPOZIȚIONALĂ: Jana Kalinayova-Bartova, Muzica policorală în Slovacia secolului al XVII-lea: modele italiene și variante locale, pp - ; Barbara Przbyszewska-Jarminska, Influențe italiene asupra muzicii policorale a lui Marcin Mielczewski, compozitor polonez din prima jumătate a secolului al XVII-lea, pp - ; Marina Toffetti, conținutul CD-ului Conținutul CD-ului, pp - ; index de nume index de nume, pp - Claudia Canella - Alberto Zanotelli Sante Zanon ( - ) Catalogul fondului muzical Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XXX, , ISBN - - - - PDF-uri online: Cantus Planus Notația muzicală bizantină în codurile marceane catalogul expoziției Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - PDF-uri online: Renato Morelli voci puternice Trei zile în Premane Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , DVD atașat, iSBN - - - - PDF-uri online: Muzica italiană în Europa Central-Est În jurul ofertei și împărtășaniei lui Mikotaj Zielenski ( ) curatorul lui Tomasz Jez, Barbara Przybyszewska-Jarminska, Marina Toffetti Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp XXiii, , iSBN: - - - - (TRA DiMUS Studii și monografii, ) PDF online: cuprins Cuprins: Luisa Zanoncelli, Prezintă-ne! Prezentare, p iX-Xi; Marina Toffetti, introducere introducere, pp XIII-XVIII; Lista abrevierilor, pp XXIii, PARTEA ÎNTÂI: ÎN jurul ZiELEnSKi CONTEXT ISTORIC, ARTISTIC ȘI CULTURAL: Wojciech TYGiELSKi, "Indiile Europei" Republica Polono-Lituaniană, un mozaic de națiuni și religii, pp - ; Barbara Przybyszewska-Jarminska, Muzica în Roland sub patronajul episcopilor la începutul secolului al XVII-lea, pp - ; Marco Bizzarini, Zielefiski și rolul relațiilor italo-polone în patronajul muzical între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, pp - ; Agnieszka Leszczynska, Contextul liturgic al Offertoriei și Împărtășania de Mikolaj Zielefiski, pp - ; ElZbieta Zwolinska, Zielefiski și recepția italianității în cultura muzicală poloneză, pp - ; Marcin Fabianski, Note despre conceptul de artă, adică despre desen, în literatura poloneză a secolului al XVI-lea, pp - ; GraZyna Jurkowlaniec, Purpura cardinalului și arta neagră a gravurii: Tomasz Treter între ierarhiile ecleziastice și tipografii romane și venețiene, pp - ; Hanna Osiecka-Samsonowicz, Festivaluri și muzică în biserica Santo Stanislao dei Polacchi din Roma în prima jumătate a secolului al XVII-lea, pp - , Miroslaw Lenart, Prezența muzicală poloneză în Veneto: mediu, practici, personalități, pp - ; Rodolfo Baroncini, Viața muzicală la Veneția între secolele al XVI-lea și al XVII-lea: muzicieni, patroni și repertorii, pp - ; Luigi Collarile, Zilenski și contextul editorial venețian la începutul secolului al XVII-lea: întrebări și perspective, pp - ; Aneta Markuszewska, The Lamento Udite lagrimosi spirti d'Averno de Lucia Quinciani în Affetti amorosi de Marc'Antonio Negri (Veneția, ), pp - ; Chiara Comparin, Motecta octonis vocibus a lui Antonio Gualtieri (Veneția, ) pe fondul producției policorale dintre Padova și Veneția, pp - ; PARTEA A DOUA: RECEPȚIA MUZICII ITALIANE ÎN EUROPA CENTRAL-EST, p , Marina Toffetti, Moștenirea lui Gabussi Fenomene intertextuale care implică Motectorum liber primus (Veneția, ), pp - ; Aleksandra Patalas, Asprilio Pacelli în Roland: Compoziții, tehnici, recepție, pp - ; Piotr Wilk, Fantezia lui Mikolaj Zielefiski și tradiția barocului timpuriu a muzicii instrumentale de diminuare și ansamblu, pp - ; Anna Ryszka-Kormanicka, Between Literaty Tradition and Patriotic War: the Warsaw Giuditta [?] , pp - ; Metoda Kokole, Monodia sacră timpurie și călătoria sa de la țărmurile estice ale Adriaticii până la ținuturile austriece de la nord de Alpi, pp - ; Ennio Stipcevic, Muzică modernă și tradiție locală Cazul lui Tomaso Cecchini Veronese în Dalmația, pp - ; Jana Kalinayova-Bartova, Muzica italiană în repertoriul instituțiilor muzicale din Bratislavia în secolul al XVII-lea, pp - ; Janka Petsczova, Coruri sparte în Spis din secolul al XVII-lea, pp - ; Jan Вата, Tehnica influenței corurilor sparte asupra muzicii Țărilor Cehe Cazul lui Pavel Spongopaeus Jistebnicky (cca - ), pp - ; Jirì Sehnal, Adam Michna, un compozitor ceh la răscrucea stilurilor, pp - ; Matthias Schneider, Corale cu orgă Monodie în lucrarea elevilor lui Jan Pieterszoon Sweelinck, pp - ; Zofia Dobrzanska-Fabianska, Influențele italiene ale lui Zdzifaw Jachimecki în Muzica Poliști: o invitație pentru a studia recepția din secolele XVI și XVII a culturii muzicale italiene în Roland, pp - ; index de nume, pp PDF-uri online: Cântece liturgice de tradiție orală Cercetări din ultimul deceniu Pentru Roberto Leydi editat de Maurizio Agamemnon Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - ediție online: http: www fondazionelevi it canti-liturgicitradizione-orale-le-ricerche-dellultimo-decennio index: Luisa M Zanoncelli, Prezentare, p ; Maurice Agamenon, introducere, pp - ; Piero G Arcangeli, Muzica în experiența religioasă: percepția lui Roberto Leydi, pp - ; Glauco Sanga, Studii de istorie socială și cercetări de interes muzical: percepția lui Roberto Leydi, pp - ; Giacomo Baroffio, Surse de arhivă și surse einografice în studiul muzicii liturgice și devoționale: percepția lui Roberto Leydi, pp - ; Mauro Balma, cântecul sacru al tradiției orale în zona celor Patru Provincii, pp - ; Angelo Rusconi, cântarea liturgică de tradiție orală în dieceza ambrosiană Primele rezultate ale unei investigații în curs, pp - ; Paola Barzan "Pe drumurile patriarhului" Încă călătorind, p - ; Giuseppe Giordano, Tradiții muzicale liturgice și paraliturgice în Sicilia: achiziții recente și perspective de viitor, pp - ; ignazio Macchiarella, Practici de cânt religios în mai multe părți în Sardinia și Corsica: cercetări recente, pp - ; Nicola Scaldaferri Spre centenarul eparhiei de Lungro ( - ) Practici muzicale, devotații religioase și identitate lingvistică în Biserica Catolică de rit bizantin, pp - ; Renato Morelli, Documentarea audiovizuală a muzicii în practicile religioase, pp - ; Nico Staiti, Silvia Bruni, Masmudi și sussla: "confraternitățile" feminine din Meknes (Maroc), pp - ; Giorgio Busetto, Roberto Leydi la Fundația Ugo și Olga Levi, pp - ; index de nume și locuri, pp Muzician perfect Giuseppe Zarlino ( - ) Teoria muzicii tipărite în catalogul expoziției secolului al XVI-lea editat de Luisa Zanoncelli Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - PDF-uri online: Biblioteca Gianni Milner - Quaderni, , editat de Giorgio Busetto Venezia, Edițiile Fondazione Levi, , pp , iSBN - - - - PDF online: index: Davide Croff, prezentare, p ; Giorgio Busetto, introducere Biblioteca Gianni Milner - Ce faci și ce vrei să faci: forma unei identități clare, p ; Biblioteca Gianni Milner între trecut și viitor: sensul unui angajament: Anna Rosa Scarpa, O notă din bilanțurile Fundației Levi: cheltuieli cu resursele umane și bibliotecă, pp - ; Alessandro Marinello, Arhitectură, construcție, restaurare, întreținere în jurul Bibliotecii Gianni Milner a Fundației Levi, pp - ; Fabio Naccari, intervenții de reordonare, restaurare și digitalizare asupra colecțiilor Fundației Levi, pp - ; Claudia Canella, Biblioteca Gianni Milner: istorie și funcții, pp - ; Sara Taglietti, În normă și în particular: catalogarea în SBN a colecțiilor muzicale ale Fundației Levi, pp - ; Giulia Clera, Colecțiile de carte ale Bibliotecii Gianni Milner: intervenții de catalogare în deceniul - , pp - ; Pasquale Spinelli, Fondul Ennio Simeon, pp - ; Guido Raschieri, Fondul Roberto Starec, pp - ; Paola Cossu, Fondul Guido Piemonte: starea lucrărilor, pp - ; Margherita Costanza Olivieri, Evenimente culturale: o secțiune de arhivă, pp - ; Pasquale Spinelli, LEVidata Un depozit instituțional pentru Fundație Ugo și Olga Levi, pp - ; Paolo Bolpagni, iconografia muzicianului în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: colecția Gambara Bovardi de la Fundația Ugo și Olga Levi, pp - ; Melania Zanetti, Activități de conservare la Fundația Ugo și Olga Levi: restaurarea lucrărilor din colecția Gambara Bovardi, pp - ; ilaria Campanella, Activitățile de promovare și îmbunătățire ale Bibliotecii Gianni Milner, pp - ; O întâlnire despre viitorul bibliotecilor plecând de la experiența Fundației Levi ( mai ): Stefano Campagnolo, Biblioteca Gianni Milner - : muzică, tineri, cercetare, pp - ; Carlo Bianchini, lucrare la colecțiile Fundației Levi, pp - ; Roberto Calabretto, Biblioteca Gianni Milner și muzica de film, pp - ; Pierluigi Ledda, Câteva observații asupra LEVidata, pp - ; întâlnire de studiu Biblioteconomie muzicală în era digitală între specializare ȘI servicii publice de lectură (Veneția, Palazzo Giustinian-Lolin, - decembrie ): câteva rezultate: Luisa Zanoncelli, Prezentare, - ; Attilio Mauro Caproni, Biblioteca: un sistem stelar pentru ordinea simbolică a cunoștințelor bibliografice: câteva principii, pp - ; Anna Cossetta, Biblioteca și economia cadoului, pp - ; Alfredo Giovanni Broletti, personajele clădirii bibliotecii între formă fizică și digitală, pp - ; Pierluigi Ledda, Relația public-privat: sinergii și probleme critice între diferite părți interesate, pp - ; Markus Engelhardt, Proiecte de digitizare ale Secției de Istorie a Muzicii a Institutului de Istorie Germană din Roma, pp - ; Annamaria Tammaro, Biblioteci și ediții digitale: noile modele de afaceri ale publicării digitale, cu privire la bibliotecile muzicale și poziția lor de avangardă în raport cu multimedia, pp - ; Enrica Manenti, Profesia și dinamica bibliotecar-bibliotecar de specialitate: cunoștințe, aptitudini și competențe, pp - ; Licia Sirch, Ranganathan în Conservator: referință în era digitală și biblioteca muzicală, pp - ; Cronici: Martina Massaro, contribuția Fundației Ugo și Olga Levi pentru studiul și reorganizarea colecției lui Guido Costante Sullam ( - ), pp - ; Raul Betti, Bienala de Arhitectură : Pavilionul Portugaliei Public fără retorică - Fundația Ugo și Olga Levi ( mai- noiembrie), pp - ; Elena Casadoro, The Venice Glass Week HUB la Palazzo Querini ( - septembrie ), pp - ; Silvio Fuso, Săptămâna sticlei de la Veneția: Maurizio Barberis, Soarele arzător: Murano reîncărcat, expoziție fotografică ( septembrie ), pp - ; Barbara Poli, Biblioteca: pentru cine este, pentru ce este: intervenții pentru aniversarea a de ani a Bibliotecii Municipale Cavarzere ( octombrie ) de Giorgio Busetto și Barbara Poli, pp - ; Roberto Calabretto, premiul bienal "Pier Luigi Gaiatto", pp - ; Luisa Turchi, Veneția în clar: dialoguri și tăceri în pictură între secolele al XIX-lea și al XX-lea O expoziție pentru oraș și pentru turiști ( noiembrie - ianuarie ), pp - ; Giorgio Zoia, Bessarion și muzica: concepție, surse teoretice și stiluri Conferință internațională în contextul evenimentelor pentru "Anno Bessarioneo ( - noiembrie ), pp - ; [editare], Măsura dezordinei Miraje și deziceri în poezia barocului european II Colocviul de Poezie Malatesta ( - decembrie ), pp - ; Martina Massaro, Expoziția retrospectivă a lui Corrado Balest ( - ) la Fundația Ugo și Olga Levi ( ianuarie- martie ), pp - ; Carlo Bianchini, O conversație între Fundația Levi și Universitatea din Pavia (februarie ), pp - ; Publicaţii: Catalog editorial, pp - ; Publicații în curs, pp - ; Claudia Canella și Giovanni Tebaldini Catalog tematic, pp - ; Paolo Dal Molin, Biblioteca compozitorilor Premise și stadiul tehnicii, pp - ; Pasquale Spinelli, Trupa municipală din Veneția: noi mărturii și o actualizare cu privire la ultimele cercetări, pp - ; informații bibliografice, p - Memorie pentru viitor de ani de Galeria Icona din Veneția editat de editat de Giorgio Busetto și Ziva Kraus Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - pdf-uri online: Arhive sonore cinematografice: proiectul iCSA Arhive sonore cinematografice italiane Caiete de muzică de film, Mario Meandri, Luca Cossettini, Cristina Ghirardini, Alessandro Molinari Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - pdf-uri online: Reflectând asupra lui Hornbostel-Sachs Versuch un secol mai târziu Lucrările întâlnirii internaționale, Veneția, - iulie Quaderni di einomusicologia, , editat de Cristina Ghirardini Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - pdf-uri online: indice: Davide Croff, Cuvânt înainte, p ; Cristina Ghirardini, introducere, p - ; Febo Guizzi, Reflecting on Hornbostel-Sachs's Versuch a century later, pp - ; Renato Meucci, Ființa și devenirea instrumentelor muzicale: Curi Sachs și diffusionismi, pp - ; ignace De Keyser, Hornbostel-Sachs și Mahillon: întrebarea fără răspuns, pp - ; Lars Christian Koch, Sistemul de clasificare Hornbostel-Sachs originea și relevanța sa pentru cercetarea contemporană, pp - ; Gian Nicola Spanu, Recepția timpurie a taxonomiei lui Mahillon și a sistemului de clasificare Hornbostel-Sachs în italia, pp - ; Florence Getreau, Clasificarea universală Hornbostel-Sachs și Andre Schaeffner: a discordant or an originai voice?, pp - ; Marie-Barbara Le Gonidec, HEÎmbunătățirea și dezvoltarea sistemului Hornbostel-Sachs: cazul flauturilor și cimpoiilor, pp - ; Jeremy Montagu, Cât de departe îndrăznim să revizuim Hombostei și Sachs, pp - ; Roger Blench, probleme în clasificarea instrumentelor muzicale cu caracteristici multiple, pp - ; Vincenzo La Vena, Câteva reflecții asupra utilizării clasificării Hornbostel-Sachs în stutying instruments pentru copii, pp - ; Margaret Birly și Arnold Myrers, cu Rupert Shepherd, The revision ofthe Hornbostel-Sachs classification in by mimo CONSORTIUM, pp - ; Nico Staiti, Pentru revizuirea taxonomiei stufului (tot în strâmtul unor noi descoperiri), pp - ; Stepahie Weisser, Sistemul Hornbostel-Sachs: un model pentru secolul XXI?, pp - ; Cristina Ghirardini, How to create Hornbostel-Sachs codes for polyorganic instrumentsand other marginai subdivisions, pp - ; Maarten Quanten, Sintetizator într-o cutie Despre clasificarea sistematică a instrumentelor electrice, electronice și experimentale folosind taxonomia Hornbostel și Sachs, pp - ; Erich M von Hornbostel - Curt Sachs, FEbo Guizzi, Sistematica degli strumenti musicali, p - Cantus Planus Grupul de studiu iMS Lucrări citite la reuniunea XVii, Veneția, Italia, iulie - august editat de James Borders Venezia, Edizioni Fondazione Levi, , pp , iSBN - - - - pdf online: indice: Davide Croff, Prezentare, pP iX-x; indice: Roberto Calabretto-Luisa Zanoncelli, Prefaţă, pp Xi-Xii; James Borders, Cuvânt înainte la întâlnire, p Xiii; Nausica Morandi, Adresă de deschidere, pp XiV-XV; Abrevieri, p XVi; NOTAȚIE: Andreas Pfisterer, Zur Bedeutung von Oxeia Acutus Virga in den griechischen und lateinischen Neumenschriften, pp - ; Laura Albiero, De la Franța la nordul Italiei: caracteristici specifice în notația "Comasca", pp - ; Elsa De Luca, O metodologie pentru studierea notării vechi hispanice: câteva gânduri preliminare, pp - ; MANUSCRIPTE, FRAGMENTE ȘI SURSE: David Catalunya, "Codificarea" noului cântec latin la începutul secolului al XII-lea: perspective codicologice în F-Pn fonds latin , pp - ; MARCO Gozzi, Manuscrise în Cortona: fragmente și cărți liturgice în Archivio storico diocesano, - ; Karin Strinnholm Lagergren, Abația Birgittine a Refugiului Maria Pive o sută de ani de producție de manuscris, pp - ; Santiago Ruiz Torres - Juan Pablo Rubio Sadia, Fragmente liturgice ale diecezei de Siguenza (secolele XI-XVI), p - ; Rebekka Sandmeier, impunerea culturii europene în colonia Capului: manuscrise medievale în colecția Grey, pp - ; James Borders, un intermediar din nordul Italiei între Avignon și Roma? Oxford, Biblioteca Bodleian, MS Canonici Liturgici și cântările Pontificale Romanum din , p - ; JURU Snoj, Antifonerul izolei, p - ; Reka Miklos, Der Seckauer Liber ordinarios von ca (A-Gu ) als letztes Dokument der mittelalterlichen Salzburger-Seckauer Liturgie und Musik, pp - ; EDITARE MONOFONIA MEDIEVALĂ: ÎNTRE FILOLOGII VECHI ŞI NOI: Andrea Haug, Towards a semiotical informad transcription practice, pp - ; Kostantin Voigt, Reconstituirea actelor scrisului Consecințele editoriale ale scrierii scenariilor asumate pentru versus Annus novus la Paris , pp - ; Elaine Stratton Hild, Realitățile de lucru ale noii filologie: luarea în considerare a potențialului tehnologiei în editarea textelor medievale, pp - ; CHANT AND COMPUTING: Debra Lacoste - Jan Kolacek, Cantus for office and mass: building an online network of chant databases, pp - ; Kate Helsen - inga Behrendt - Jennifer Bain, A new way to see neumes: the opticei пейте recognition project in context and in action, pp - ; ALELUIE, TROPI, SECVENȚE ȘI ORDINARUL DE MASĂ: GaBOR Kiss, Late flourishing of the aleluia repertory in central Europe, pp - ; Giulia Gabrielli, Tropes in cantus planus sources din Tirolul de Sud, p - ; Marit Johanne Hoye, Kyrie chants in manuscrise din zona de limbă germană, pp - ; Sarah Ann Long, Ordinarii de masă notați prin mensură din Cambrai și Tournai, pp - ; Hana Vlhova-Wsrner, Agnus pairing and disappearing: a contribution to the late chant tradition in Boemia, pp - ; BIROURI SFÂNȚILOR: NOI TEME ȘI CONTEXTE: Morne Bezuidenhout, în căutarea lebedelor negre: o abordare asistată de computer pentru recunoașterea modelelor de interval, pp - ; Dirk van Betteray, Textinterpretation und Formelkomposition Heiligenoffizien im Codex Hartker, p - ; Roman Hankeln, The articulation of direct speech in responsories, pp - ; Danette Brink, Simeon: călătoria lungă către Trier și Sfântație, pp - ; TRADIȚII REGIONALE ȘI LOCALE: Raquel Rojo Carrillo, The vespertini as wiiness to the transmission of Old Hispanic chant in traditions A and B, pp - ; Hanna ZUhlke, Hirsau in Norditalien: Zur liturgischen Musikpraxis des Benediktinerklosters Moggio im zwslften und dreizehnten Jahrhundert, - ; Nausica Morandi, Oficiul pentru Sfânta Cecilia în manuscrise muzical-liturgice din Pontificia Biblioteca Antoniana din Padova, pp - ; Stefania Roncroffi, Antichi testimoni dell'ufficio di san Prospero e tradizione nei codici reggiani, pp - ; Diego Toigo, il canto del Passio presso alcuni ordini religiosi in fonti italiane tardive, pp - ; Jean-Francois Goudesenne, Apostolicite et exports liturgiques en France meridionale, Gaule cisalpine et italie non romaine ( - ), p - ; Oceane Boudeau, Le sanctoral de la cathedrale de Sens, p - ; Tova Leigh-Choate, Biroul comemorativ săptămânal: o vină din secolul al XII-lea din Saint-Denis în context, pp - ; Melanie Batoff, The Visitatio sepulchri as a Gospel Harmony in medieval Germany, pp - ; Alison Altstatt, Singing the saints in Medieval Eichstatt: the case of Wolfhard of Herrieden's office for Saint Walburga, pp - ; Michelle Urberg, Învățarea rolurilor de gen din procesiunile pascale și mariologice ale fraților și surorilor de la Abația Vadstena, pp - ; Manuel Pedro Ferreira, Influența venețiană în Portugalia secolului al XV-lea, pp - ; Orsolya Csomo, Sărbătorile Sfintei Fecioare în liturgia liturghiei din Catedrala din Zagreb și contextul său mediteranean, pp - ; CÂNTARE ȘI LITURGIE ÎN SUDUL ITALIEI LATINE: Thomas Forrest Kelly - Katarina Livljanic, Biroul Ferial în antifonerul Montecassino și în izvoarele beneventene din secolele al XI-lea și al XII-lea, pp - ; Luisa Nardini, Masele pentru morți în manuscrisele beneventane probleme de organizare a formularelor și manipulare a cântării, pp - ; Matthew Peattie, Graphic difference and the interpretation of the climacus in Beneventan notation, pp - ; Bibiana Gattozzi, Imnul în manuscrisele beneventane, pp - ; BIZANTUL ŞI ORIENTUL: Svetlana Kujumdzieva, The tropologion Vaticanus Graecus , pp - ; Silvia Tessari, Manuscrisele muzicale bizantine din regiunea Veneto: prezentare generală a unui proiect de cercetare actual Un exemplu (Bassan gr B ), pp - ; Gerda Wolfram, Tradiția bizantină a marii doxologie, pp - ; Nina-Maria Wanek, О quando in cruce - 'Отг тер отаирф revăzut, p - ; Svetlana Poliakova, The classification of Russian sticheraria: a preliminary case study, pp - ; Elizabeth J Markham, O formă muzicală schematică pentru cântatul imnurilor budiste în cultura literară "bilingvă" a Japoniei timpurii, pp - ; Cantus Planus , Programul întâlnirii, p Historiae Cântarea liturgică a Oficiilor Sfinților în Evul Mediu Actele conferinței, Vertice, Italia, - ianuarie Ancient Music Books, , editat de David Hiley Veneția, Levi Foundation Edition, , pp , ISBN - - - - pdf online: indice: Davide Croff, Prezentare, p Vii; David Hiley, Cuvânt înainte, pp iX-Xi; Susan Rankin, Biroul în mâinile carolingiene, pp - ; Henry Parkes, Teologie și teleologie în sărbătoare! Biroul de noapte: ce dezvăluie direcțiile de performanță despre designul și experiența de la historia, pp - ; Benjamin Brand, Împrumut literar și muzical într-un birou versificat pentru Sfântul Donat din Arezzo, pp - ; Harald Buchinger, Despre hermeneutica și funcția oficiului sfântului: observații și întrebări, pp - ; Roman Hankeln, Muzică și text în birourile sfântului: două abordări, pp - ; Nils Holger Petersen, Emoție și identificare umană în biroul sfinților medievali: un răspuns la Roman Hankel, pp - ; Morne Bezuidenhout și Mark Brand, O interfață bazată pe web pentru analiza computațională și recunoașterea modelelor de interval în cântările din birourile sfinților medievale târzii, pp - ; Kate Helsen, Lucrul cu moștenirea de cercetare a lui Andrew Hughes, pp - ; Barbara Haggh-Huglo, Oficii medievale din Gent și Cambrai: câteva moduri de interpretare a melodiilor lor, pp - ; Jean-Francois Goudesenne, Geografia și istoriografia la începutul И esf Frankish historiae ( - ), pp - ; Danette brink, The seven historae for the medieval cathedral of Trie: a conservatoriae point of view, pp - ; Roger Klugseder, Oficiile sfinților din Austria, pp - ; Zsuzsa Czagany, Historiae in the Central European area: repertorial layers and transmission in Boemia, Polonia and Ungaria, pp - ; JURU Snoj, Oficii liturgice târzii în manuscrisele aquileiene, p - ; Marco Gozzi, Cercetări despre Hitoriae în italia: deziderate și oportunități, pp - ; Cesarino Ruini, Oficiile sfinților Adalbert, Hedwig și Stanislaus din Trent: o istorie a excluderii, pp - ; Gionata Brusa și Giulia Gabrielli, Historiae in South Tyrol: competiting influences and historiacal developments in locai chant composition, pp - ; Stefania Vitale, Oficiul Sfântului Eusebiu de Vervelli din secolul al XI-lea până în secolul XX: prodegomena la o ediție, pp - ; Abrevieri, p - ; Bibliografie, p - ; indicele cursurilor primare, p - ; index al cântărilor, p - Critica muzicii de film Un film, un regizor, un compozitor Caiete de muzică de film, , editat de Roberto Calabretto Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - PDF-uri online: index: Davide Croff, Prezentare, pp vii-viii; Roberto Calabretto, introducere, p iX; Gillian B Anderson, Scorul pentru Way Down East: un prevestitor al viitorului, pp - ; Roberto calabretto, muzica lui Bach în cinematograful lui Pier Paolo Paslini Ecouri în critica contemporană, pp - ; Armando ianniello, Nino Rota și critica muzicală, pp - ; index de nume, p - Basarion și muzică Concepte, surse teoretice și stiluri Basarion și muzică Concepție, surse teoretice și stiluri Actele reuniunii internaționale, Veneția, - noiembrie Cărți de muzică antică, , editată de Silvia Tessari Veneția, Edizioni Fondazione Levi, , pp , ISBN - - - - PDF online: indice: Davide Croff, Cuvânt înainte, pp Vi-iX; Silvia Tessari, Prefață, p Xi-Xiii; Daniel Glowotz, născut dintr-o serie de neînțelegeri Rapoartele despre muzică la Conciliul de la Florența și documentele gândirii muzicale a cardinalului Bessarion, pp - ; Silvia Tessari, Bessarion și manuscrisele sale muzicale acum la Veneția, pp - ; Gerda Wolfram, Arta cântării reflectată în tratatele teoretice bizantine din secolul al XVI-lea al XVI-lea, pp - ; Christian TroelsgArd, loannes Plousiadenos, Bessarion și muzică bizantină Trasarea aspectelor tradițiilor cântării bizantine în partea ulterioară a secolului al XV-lea de-a lungul axei Constantinopol - Creta - Veneția, pp - ; Nina-Maria Wanek, Polifonia bizantină' în vremea lui Bessarion, pp - ; Giuseppe Sanfratello, Cântarea bizantină în coloniile siciliano-albaneze de pe vremea lui Bassarion, pp - ; Maria Alexandru, Sfânta Kassia prin ochii compozitorului bizantin din epoca calofoniană, pp - ; Bibliografie, p - ; index de nume, p - Frontiera muzicală Muzică populară și Volksmusik în Trentino-Alto MngelSudtirol Renato Morelli Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - PDF-uri online: Mormântul Levi al lui Guido Costante Sullam Istorie și restaurare Reportaj foto de Alberto Bevilacqua editat de Martina Massaro Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - Biblioteca Gianni Milner - Quaderni, , editat de Giorgio Busetto Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - PDF-uri online: index: Prezentare, introducere, amintiri, priviri: Davide Croff, prezentare, pp - ; Giorgio Busetto, Amintiri ale lui Alberto Polo, pp - ; Giorgio Busetto, Per aspera ad astra Transformarea dificultatii în oportunitate, pp - ; Roberto Calabretto, Centrul de cercetare al Fundației Levi, pp - ; Claudia Canella, Ilaria Campanella, Fabio Naccari, Anna Rosa Scarpa, Covid- nu ne oprește, pp - ; Alessandro Marinello, Biblioteca Fundației Levi crește și își pierde pielea , pp - ; Giuseppina Crescenzo, Lucia Ronchetti și Bienala de la Veneția : Festivalul ca punte între trecut și prezent, pp - ; fonduri și lucrări în curs Fonduri arhivistice și bibliografice: Piergabriele Mancuso, Samuele Levi Muzica clasică și tradițiile populare în munca unui muzician "amator": o analiză preliminară, pp - ; Armando Ianniello, Fondul Ruggero Gerlin, pp ; Roberto Calabretto, Arhiva Morelli la Fundația Levi Ipoteze și perspective de viitor, pp - ; Armando Ianniello, Fondul Giovanni Fusco, pp - ; Francesco Verona, Fondul Sergio Bassetti, pp - ; Pasquale Spinelli, Spre Veneția: Alfredo Ceccherini în Lendinara Cronici muzicale ale stagiunii - , pp - ; Fonduri artistice: Turchi Luisa, portretist Alessandro Milesi Filandtropie și imagini reprezentative între secolele al XIX-lea și al XX-lea pentru familiile Levi, Oreffice, Rava, Coen Bianchini, Franco, Treves de Bonfili și Guetta, pp - ; Melania Zanetti, Lucrări în derulare la Fundația Levi: intervenția de conservare a colecției Gambara Bovardi, pp - ; Alfonso Zoleo și Renzo Bertoncello, fondul de desene Paolina Gambara Bovardi Analize chimice, p - ; Rita Deina, desen redescoperit: potențialul imaginii multispectrale aplicat la analiza a patru desene din colecția Paolina Gambara Bovardi a Fundației Levi, pp - ; Pasquale Spinelli și Carlo Bianchini, Fondul Gambara Bovardi Un studiu de caz pentru proiectul Linked Open Data pentru LEVidata (lod ld), pp - ; Cristina da Roit, Printurile fotografice ale Fundației Levi, pp - ; Cronici: Valeria Zane, Observații, pp - ; Giovanna Pasini, LEVided de la comoara ascunsă la legătura cu memoria: "Si può farei", pp - ; ilaria Campanella, Activități și evenimente culturale din și , pp - ; Paola Cossu și Angelina Zhivova, Experiența absolvenților LEVicampus: primul an de viață, pp - ; Marta Blanchietti, de ani de ikona Gaellery la Veneția - Memory for the Future, pp - ; Deborah Grigolo, Expoziția Leonardo și marea sa școală din Veneția și Beijing, pp - ; Cristiano Țăran, Cronici chinezești concerte la Beijing susținute de Ansamblul Veneției Ugo și Olga Levi, pp - ; Roberto Calabretto, Acordul cu Institutul Cultural Italian din Moscova, p ; Martina Massaro, contribuția Fundației Ugo și Olga Levi pentru studiul și reorganizarea desenelor colecției lui Gido Costante Sullam ( - ), pp - ; Mario Gemin, Raport tehnic al restaurării conservatoare a mormântului Levi de la Cimitirul Evreiesc de pe Lido din Veneția, pp - ; Martina Massaro, Mormântul Levi [ ] în cimitirul evreiesc din Lido di Venezia, de Guido Costante Sullam ( - ), pp - ; Spyros Koulouris și Isotta Poggi, Nicio bibliotecă nu este o insulă: bibliotecile de artă din Veneția, pp - ; Angela Munari, Liquid Library (doi ani mai târziu), pp - ; Giulia Clera, Experiența ARCHive pentru digitalizarea în masă într-un mod sustenabil, pp - ; Annarita Colturato, Despre noua serie de cărți muzicale', pp - ; Enrique Camara de Landa, Serena Facci, Giovanni Giurati, ilario Meandri, Quaderni di einomusicologia, p ; ilario Meandri și Giulia Ferdeghini, Studiul epopeei și cântecului narativ kurd, pp - ; Cristina Miatello, Linii de cercetare ale Departamentului de Muzică Veche a Conservatorului "B Marcello" din Veneția în colaborare cu Fundația Ugoe Oiga Levi, pp - ; Marco Bizzarini și Joachim Steinheuer, Grupul de cercetare Tradimus, pp - ; Mauro Casadei Turroni Monti, Cânt Cântul gregorian, Cecilianismul și muzica sacră postconciliară: linii de cercetare, pp - ; Giuseppina Crescenza, ivan Fedele, director al Bienalei Musica - : Festivalul ca cercetare și experimentare a diferitelor limbi, pp - ; Utilizatorii, element constitutiv al Bibliotecii Mărturii: Alessandra Ignesti, Biblioteca mea Gianni Milner, pp - ; Paola Cossu, nImportanța Bibliotecii Gianni Milner pentru cercetarea mea, p ; Chiara Girlando, Unde, promițându-mi că nu voi deveni cercetător, am devenit unul, p ; Maria Stella de Sabata, Victor de Sabata la Veneția: de la Campo San Trovaso la Biblioteca Gianni Milner, pp - ; Marco Mazzolini, O vizită la Fondul Ccecconi, p ; Simona Gatto, madrigale din Musica Nova a lui Adrian Willaert: o experiență de mobilitate internațională la Biblioteca Gianni Milner, pp - ; Luca Scarlini, Călătorie până la capătul raftului, pp - ; Caterina Chiarcos, absolventă a Fundației Levi, pp - Divitiae salutis sapientia et scientia scrieri muzicologice Premiul Pier Luigi Gaiatto, , curatoriat de Franco Colussi Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - pdf-uri online: Muzica în critofilmele lui Ragghianti Caiete de muzică de film, , editate de Roberto Calabretto și Paolo Bolpagni Veneția, Edițiile Fundației Levi, , pp , ISBN - - - - pdf-uri online: Revistă "Arhivă note pentru istoria muzicii" (serie nouă) PDF online pe site-ul Fundației Levi în secțiunea Publicare "Note de arhivă pentru istoria muzicală", serie nouă, i, , pp Conține: Guido Burchi, Viața muzicală și spectacole la Compagnia della Scala din Florența între și , pp - ; Mario Fabbri, Colecția Medici de instrumente muzicale în două inventare necunoscute de la începutul secolului al XVII-lea, pp - ; Dinko Fabris, Instrumente cu coarde, muzicieni și congregații în Napoli la mijlocul începutului de secol al XVII-lea, pp - ; Arnaldo Morelli, Testa, celebri constructori de orgă romani, pp - ; Fabrizio Della Seta, Borghesii ( - ) Muzica unei generații, pp - ; Oscar Mischiati, O statistică a muzicii la Roma în , pp - ; Franco Carlo Ricci, Scrisorile inedite ale lui Strawinsky către Vittorio Rieti, pp - ; Carlo Vitali, "il Teatro alla moda" are în sfârșit un editor Și alte culegeri de arhivă, pp - ; index de nume, pp - pdf online: https: archive fondazionelevi it Editura colecție Supliment: Giorgio Piombini, indexuri ale revistei Note de arhivă pentru istoria muzicală - , cu o prefață de Oscar Mischiati, pp pdf online: https: archive fondazionelevi it Editura colecție "Note de arhivă pentru istoria muzicală", serie nouă, ii, , pp Conține: Graham Dixon, Lorenzo Ratti ( - ): Exemplum Virtutum, pp - ; Michael Talbot, Academiile muzicale în Veneția din secolul al XVIII-lea, pp - ; Federico Marri, Capela muzicală Turritana a Catedralei din Sassari în secolele XVIII-XIX (i), pp - ; Arnaldo Morelli, Alessandro Scarlatti Maestro di Cappella la Roma și câteva dintre oratoriile sale Documente noi, pp ; Antonio Lovato, Capela muzicală a Catedralei din Padova în secolul al XVI-lea XVIII, p - ; Giancarlo Rostirolla, Maestri di Cappella, organiști, cântăreți și instrumentiști activi la Roma la mijlocul secolului al XVIII-lea, dintr-un manuscris al Academiei Naționale S Cecilia, pp - ; Cărți primite, Muzică primită, Errata corrige, p ; index de nume, pp - pdf online: https: archive fondazionelevi it Editura colecție Supliment: John Burke, Muzicieni din S Maria Maggiore Roma, - Un studiu social și economic, pp pdf online: https: archive fondazionelevi it Editura colecție "Note de arhivă pentru istoria muzicală", serie nouă, iii, , pp Conține: Osvaldo Gambassi, Școala "Pueri cantores" din S Petronio ( - ca ), pp - ; Piero Gargiulo, Instrumente muzicale la curtea Medici: documente noi și inventare necunoscute ( - ), pp - ; Olga Termini, Organiști și Maeștri de capelă la Catedrala din Brescia ( - ), pp - ; Federico Marri, Capela muzicală turritană a Catedralei din Sassari în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea (ii), pp - ; Karin Andrae, Der musikalienfonds der Basilica of S Lorenzo in Damaso in Rom, pp - ; Maurizio Tarrini, Un concurs muzical la Genova în , pp - ; Oscar Mischiati, Bibliografie și muzicologie, pp - ; Cărțile primite, p ; index de nume, pp - pdf online: https: archive fondazionelevi it Editura colecție Supliment: Jean Lionnet, La musique a Saint-Louis des Francais de Rome au XVii° siecle (premiere partie), pp pdf online: https: archive fondazionelevi it Editura colecție "Note de arhivă pentru istoria muzicală", serie nouă, iV, , pp Conține: Francesco Luisi, O sursă necunoscută pentru cântecul vocal și madrigal timpuriu scris în jurul anului (Veneția, Biblioteca Conservatorului, Torr Ms B ), pp - ; Maurizio Tarrini, Contribuție la bibliografia lui Vincenzo Ruffo: activitatea de la Savona și la Genova ( - , ), pp - ; Rosy Moffa, Enrico Antonio Radesca (c - ), maestru de capelă al lui Carlo Emanuele I de Savoia Detalii biografice și catalog general al lucrărilor tipărite, pp - ; Jean Lionnet, La musique a "Santa Maria della Consolazione" au eme siecle, pp - ; Oscar Mischiati, Pentru o bibliografie a izvoarelor tipărite ale laudei ( - ), pp - ; Giancarlo Rostirolla, "Ordinele" Capelei muzicale Sf Petru din Vatican (Cappella Giulia), pp - ; Carlo Vitali, O posibilă mărturie goldoniană despre succesul critic al lui JS Bach în Italia, pp - ; Joachim Schlichte, Muzicologie și bibliografie (O replică "absolut" polemică), pp - ; Cărți primite, p, ; index de nume, pp - ; atașament: Statutele și regulamentele capelelor muzicale italiene Capela Julia, pp pdf online: https: archivio fondazionelevi it Colecția Editoria Supliment: Jean Lionnet, Muzica la Saint-Louis a francezilor la Roma în secolul al XVII-lea (partea a doua), pp pdf online: https: archivio fondazionelevi it Colecția Editoria "Note d'archivio per la storia musicale", nuova serie, V, , pp Conține: Maurizio Tarrini - Anna De Floriani, Codurile muzicale ale secolelor XII-XIII în arhive și în Biblioteca Civică din Savona, pp - ; Gaetano Pitarresi, Câteva ediții pierdute napolitane de lucrări ale polifoniştilor calabrezi din prima jumătate a secolului al XVII-lea, pp - ; Claudio Scozzafava, O scrisoare inedită a lui Giuseppe Branzoli despre transcrierea tablatururilor alfabetice pentru chitară "în stilul spaniol", pp - ; Enrico Careri, Giuseppe Valentini ( - ) Documente inedite, pp - ; Paola Cirani, Capela muzicală a Catedralei din Casalmaggiore, pp - ; Anna Dondi, Organizarea teatrală în Piemontul secolului al XVIII-lea și dovada talentului regizoral în instituțiile alexandriene ( - ), pp - ; Maria Rosa Moretti - Anna Sorrento, Surse noi despre activitatea concertistică a lui Niccolo Paganini în anii - , pp - ; Andreas Lange, Paganini și anul , pp - ; Reinhard Wiesend, prima lucrare a lui Galuppi, pp - ; Rosy Candiani, O scrisoare inedita de la J -Ph Rameau către FM Zanotti ( ), pp ; Rosy Moffa, O colecție necunoscută a lui Enrico Antonio Radesca, pp - ; index de nume, pp - pdf online: https: archive fondazionelevi it Editura colecție Supliment: Cornelio Desimoni ( - ) "Eseu istoric despre muzica în Liguria" și "Despre istoria muzicală a Genova" Lecturi făcute la Secția de Arte Plastice din Societatea Liguriană de Istorie Patriei ( - ), introducere, texte, anexe și indici de Maurizio Tarrini, pp pdf online: https: archive fondazionelevi it Editura colecție FUNDAȚIA LEVI EDIȚII - MORA Revista "Muzică și istorie" nu este disponibil - contactați editorul il Mulino di Bologna "Muzică și istorie", i, , pp - Conține: Prezentare, p ; William Weber, Către un dialog între istorici și muzicologi, pp - ; F Alberto Gallo, Muzică și istorie în Evul Mediu Note din trei lecturi, pp - ; Judith P Aikin, Heinrich Schutz și Martin Opitz O nouă bază pentru muzica vocală și poezia germană, pp - ; Riccardo Carnesecchi, Suveranitatea în scena dintre Piovoso și Termidoro: averi și cenzură, pp - ; Wilhelm Seidel, muzică instrumentală și horror Anmerkungen zur Problemgeschichte und ein Versuch uber die zweite Balada în fa major, op , von Chopin, pp - ; Antonio Serravezza, Max Weber: istoria muzicii ca proces de raționalizare, pp - Din seminariile Fundației Levi: Konrad J Bossard, cântecul monodic "Stolp" (Znamennyi-Rospev) în tradiția Bisericii Ortodoxe Ruse Psalmodie, pp - ; Philippe Bernard, Cântul celor trei copii (Dan iii, - ) și repertoriile liturgice occidentale, în Antichitatea târzie și Înaltul Ev Mediu, pp - ; Olivier Cullin, Psalmodie directă romană și gregoriană Relații culturale și moduri de schimburi muzicale: exemplul de cantică și trăsături, pp - ; Bonifacio Baroffio, versurile antifonale din cărțile gregoriene O anumită formă de trop?, pp - ; Alberto Turco, Forme de psalmodie în cântecul milanez, pp - "Muzică și istorie", ii, , pp - Conține: Bonifacio Baroffio - Soo Jung Kim, O nouă mărturie de la Benevento Fragmente ale unui gradual-tropar-secventiar la Macerata, pp - ; Giovanni Morelli, Înainte ca ultimul os să se trezească Muzica Veneției a împrumutat controversele antiistorice din retrospectiva Bildung a lui Rousseau, pp - Din seminariile Fundației Levi: Enzo degani, Memoria di Giovanni Comotti, pp ; Guido Avezzu, Papyrus Hibeh i, : "Anonymi fragmentum" De Musica, pp - ; Walter Lapini, Still on Papyrus Hibeh i, , pp - ; Andrew Barker, Fiicele memoriei, pp - ; Donatella Restani, Orfeu fără Eurydice: o investigație în surse și studii, pp - ; Jon Solomon, Apollo and the Lyre, pp - ; Elisa Avezzu - Maria Grazia Ciani, lira lui Ahile Melodie și cuvânt în cultura greacă de la Homer la Filostrato, pp - ; Francoise Frontisi-Ducroux, Athena et l'invention de la flute, pp - ; Francois Lissarrague, Orphee mis a mort, pp - ; Paolo Scarpi, Mituri muzicale sau muzicalitatea mitului?, pp - "Muzică și istorie", iii, , pp - Conține: Philippe Bernard, Les versets des Alleluias et des Offertoires, temoins de l'histoire de la culture a Rome entre et , pp - ; Giulio Cattin, "Secundare" și "succinere" Polifonia la Padova și Pistoia în secolul al XIII-lea, pp - ; Carmen Rodriguez Suso, Las "investigaciones músicas de don Lazarillo Vizcardi" O propunere sincretică pentru o muzică în căutarea identității sale, pp - ; Enrico De Angelis, " Muzica nu este doar compoziție " sens dincolo de înțelegere Note la "Fragmente-Stille, an Diotima", pp - Din seminariile Fundației Levi: Felix Heinzer, "Marcus Decus Germaniae" cultul patronului venețian din Reichenau Relații și specificitate, pp - ; Letterio Mauro, Filosofie și muzică la Universitatea din Padova și împrejurimile ei în secolul al XV-lea, pp - ; Armando Balduino, Note despre petrarhismul metric în opera secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea, pp - "Muzică și istorie", iV, , pp - Conține: Philippe Bernard, "David mutatus in melius"? L'Origine et la signification de la centonisation des chants liturgiciques au Vie siecles par la 'Schola cantorum' romaine, pp - ; Tiziana Scandaletti, Un studiu al biroului ritmic pentru s Francisc, p ; Heinz Ristory, Die Motette "Ave Regina celorum Mater innocencie 'ite Missa est'" des Marchetus von Padua und ihre Mensuraltheoretische Entsprechung, pp - ; Paul A Merkley, Patronaj și client în Curtea lui Galeazzo, pp - ; Francesco Luisi, în marginile repertoriului frottolistico: citate și variații, pp - ; Alessandra Andreotti, "Laudi d'Amore": cabală și ermetism într-un mix madrigal paduan, pp - ; Goffredo Plastino, Observații einomuzicologice și organologice în "turul mondial" de Giovanni Francesco Gemelli Careri, pp - ; Alina Zorawska Witkowska, Federico Cristiano în Italia Experiențele muzicale ale unui prinț regal polonez, pp - ; Raffaele Pozzi, "Jeunesse et independance" Alfredo Casella și societatea muzicală independentă, pp - "Muzică și istorie", V, , pp - Conține: Viatcheslav Kartsovnik, Zur Tropen- und Sequenzenuberlieferung im mittelalterlichen Pistoia: Ein Neumenfragment aus Sankt Petersburg, pp - ; Cesare Fertonani, "Navighez pe o mare crudă" Pentru o tipologie a vremii furtunoase în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, pp - ; Laurent Feneyrou, " undichterisch wohnet der Mensch " Mythologies et figures mythiques în "Prometeu" de Luigi Nono, pp - ; Din seminariile Fundației Levi: Martha Feldman, Munca serioasă și perspectiva antropologică, pp - ; Amnon Shiloah, Între culturile scrise și cele orale Trecut și prezent, așa cum sunt încorporate în tradițiile muzicale musulmane și evreiești, pp - ; Joaquina Labajo, Anvelope auto pentru confecţionarea sandalelor Tradiție și schimbare în comportamentul muzical, pp - ; Philip V Bohlman, trecutul, prezentul și popoarele Mediteranei fără istorie muzicală, pp - ; Salwa El-Shawan Castelo Branco, Moștenirea muzicii arabe în Egiptul secolului XX, pp - ; Ruth Davis, Reinterpretarea cântecelor din trecut Ansamblurile "Ma'luf" din Tunisia din anii , pp - ; irene Loutzaki, Identitatea de dans a unei regiuni Cazul dansului Dodecanezului O propunere de studiu, pp - ; Tullia Magrini, identitate, context și tradiție în biografia unui violonist cretan, pp - ; Dieter Christensen, Despre istoria muzicii post-venețiane a unui sat din Herțegovina Perspective antropologico-etnomuzicologice, pp - ; Jerko Bezic, Abordări ale vieții muzicale ale oamenilor din Dalmația în trecut și prezent, pp - ; rubrici: Licia Cavasin, Mituri muzicale în Evul Mediu și Renaștere Al Paisprezecelea Seminar de Studii, - octombrie , pp - ; Francesco Facchin, Un mileniu de polifonie liturgică între oralitate și scriere Al cincisprezecelea seminar de studii, - mai , pp - "Muzică și istorie", Vi , , pp - Conține: Introducere, pp - ; Giulio Cattin, Știri de la catedrala din Florența: polifonie, tropi și secvențe în a doua jumătate a secolului al XII-lea, pp - ; Din seminariile Fundației Levi: Jean-Pierre Vernant, Mito, Mitologia, Mitico, pp - ; Peter Dronke, Persistența miturilor muzicale grecești prin literatura latină medievală, pp - ; Andrew Wathey, Mitul și mitologia în motetele lui Philippe de Vitry, pp - ; Bodo Guthmuller, mitul lui Marsyas în popularizările "Metamorfozelor" lui Ovidiu între secolele al XIV-lea și al XVI-lea, pp - ; Ruth Rubinstein, Mituri muzicale în sculptura antică pe vremea lui Lorenzo de' Medici: "Apollo și Marsyas" și "triumful lui Bacchus și Ariadnei", pp - ; Nicoletta Guidobaldi, sunetele redescoperite Reînvierea miturilor muzicale în imaginile Renașterii timpurii, pp - ; Cesare Vasoli, tema muzicală și arhitecturală a "Harmonia mundi" de Francesco Giorgio Veneto la Accademia degli Uranici și la Gioseffo Zarlino, pp - ; Alba Maria Orselli, Orfeu și împrejurimile sale în creștinismul antichității târzii, pp - ; Ennio Stipcevic, Influențe venețiene în muzica maeștrilor dalmați din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, pp - ; coloane: Daniele Goldoni, " dar în curând vom cânta" Holderlin Cerul și pământul Conferință internațională de studiu, - iulie , pp ; Licia Cavasin, La Fenice spre reconstrucție Ziua Internațională a Studiului, iunie , pp - ; Paola Barzan, cântarea patriarhală a tradiției orale în zona Istria și Veneto-Friuli XVIII seminar de studii, - mai , pp - ; Activitățile Fundației Ugo și Olga Levi, pp - "Muzică și istorie", Vi , , pp - Conține: Rudolf Flotzinger, Petrus cantor și muzică, pp - ; Luigi Moioli, Muzica în "Policraticus" de John of Salisbury: etică, scopuri și abuzuri, pp - ; Lora Matthews, Reconstrucția personalului Corului Ducal din Milano, , pp - ; Paul Merkley, tranzacționând Lombardia cu Picardia Muzicienii ducali milanezi și catedrala Saint-Gery, pp ; Salvatore Radaelli, Accademia degli Uranici: muzica în academiile venețiene, pp - ; Alessio Ruffatti, Familia Piva-Bassano în documentele arhivelor Bassano del Grappa, pp - ; Marco Emanuele, Ultimul "Dido" Metastasio în secolul al XIX-lea, pp - ; Adolfo Bernardello, teatrul La Fenice și incendiul din decembrie Un inventar, pp - ; Renato Calza, Ravel și Marele Război: "Trois chansons pour choeur" ( - ) "Mon ami z-il est a la guerre ( Moi, je reste ici, helas!)", pp - ; Roberta Bartolozzo, Muzica din filmul lui Woody Allen "O comedie sexuală a unei nopți de vară", pp ; Din seminariile Fundației Levi: Bojan Bujic, Pastorală sau melodramă? Traducerile croate ale "Euridice" și "Arianna" pentru scenele din Dubrovnik, pp - ; Vjera Katalinic, Statutul social al muzicii și muzicienilor de-a lungul țărmurilor estice ale Adriaticii în secolul al XVI-lea, pp - ; coloane - cronici: Wulf Arlt, Memoriile lui Fritz Reckow, pp - ; Mario Armellini, Pictura, literatura, drama si muzica in Italia secolului al XVIII-lea Seminar de studiu XiX, - octombrie , pp - "Muzică și istorie", VII , , pp - Conține: Angelo Rusconi, "Convertimini omnes": itinerarii ale unui cânt arhaic de post, pp - ; Luigi Lera, Polifonia originilor A depăși un impas', pp - ; Luca Gianni, Marchetto da Padova și școala capitulară din Cividale Un document inedit din păstrat la Udine, pp - ; Carlo Bosi, Structuri matematice în motetele izoritmice ale lui Dufay, pp - ; Antonio Attisani, "Orfeo simplex" și "Orfeo infelix" în opera de cameră de Casella și Pavolini, pp - Din seminariile Fundației Levi: Maria Grazia Ciani, Aulodia, pp - ; Francesco Luisi, Muzică și tragedie în gândirea teoretică a secolului al XVI-lea, - ; Cesare Questa, modelul senecan în teatrul iezuit (limbă, metru, structuri), pp - ; Emilio Sala, "Sine harmonia theatrum non delectat" problema corului în tragedia iezuită, pp - ; Adriana Guarnieri Corazzol, Muzicalitatea cuvântului și sublimarea muzicii în "Fedra" de d'Annunzio și Pizzetti, pp - ; coloane: Francesco Passadore, "Aerul este mohorât, cerul se întunecă" Arte și muzică la Veneția de la sfârșitul Republicii până la Congresul de la Viena Conferință de studiu, - aprilie , pp - "Muzică și istorie", VII , , pp - Conține: Agostino Magro, Un apercu sommaire sur le "Rituel" de Pean Gatineau (Xiiieme siecle), chanoine de Saint-Martin de Tours, pp - ; Patrizia Vezzosi, "Impresarul în primejdie" Conducerea Teatrului Regio Ducal din Milano din până în , pp - ; Din seminariile Fundației Levi: Claudio Gallico, "Substanța melodramelor" după Pier Jacopo Martello: o relectură, pp - ; Elena Sala Di Felice, Retorică între dramaturgie, teatru și pictură, pp - ; Roberto Puggioni, Patronaj și critica de artă: Algarotti, "Gemaldegalerie" din Dresda și Tiepolo, pp - ; Monica Centanni, " Iubitor delir, disprețuit, dezamăgit, pasionat": variații pe teme clasice în unele cantate inedite de Antonio Caldara, pp - ; Reinhard Wiesend, Armida între pictură și opera seria: picturile lui Tiepolo la Wurzburg și "Rinaldo" de Händel, pp - ; Paolo Gallarati, Provocarea lui "Armide": "pictor" și "poet" Gluck, pp - ; secțiuni: Carlida Steffan, Patimile Maicii Domnului Iisus Hristos al lui Petru Metastaze Aspecte ale acţiunii sacre în prima jumătate a secolului al XVIII-lea Zile de studiu în pregătirea celei de-a două mii de ani de la nașterea lui Isus Hristos, - septembrie , pp - "Muzică și istorie", VIII , , pp - Conține: Introducere Muzică și numere Din nou de Giovanni Morelli, pp - ; Vasco Zara, Intelectul armonic limbajul simbolic și muzical în arhitectura Castel del Monte, pp - ; Pierguido Asinari, interpretarea textului muzical "Lecons de clavecin" de Diderot ( ), pp - ; Andrea Baggioli, Structuri muzicale și structuri poetice în "Patru Cvartete" ale lui TS Eliot, pp - ; Mauro Lanza, Pentru o segmentare a "Capela Rothko" a lui Morton Feldman, pp - ; Donatella Bucca, Patru martori manuscriși ai tradiției muzicale bizantine în sudul Italiei în secolul al XIII-lea, pp - ; Alessandra Fiori, "Currebant duo simul" Muzica la Bologna la cele două ordine mendicante principale ( - ), pp - ; Danielle Jacquart, La Musique dans les ecrits medicaux parisiens de la fin du Moyen Age, pp - ; Lucia Ciliberti, Urme de tradiție orală în Laudario "Cortona ", pp - "Muzică și istorie", Viii , , pp - Conține: Giacomo Baroffio, Tropi și tropari: culegere între coduri și fragmente italiene, pp - ; Antonio Serravezza, "Muzica autonomă" în estetica lui Hegel, pp - ; Roman Giuliana, "Avorturile de ocazie": fabula muzicală "Antigenidă" de Girolamo Brusoni, pp - ; Din seminariile Fundației Levi: Anna Laura Bellina, Brevita, frecvență și varietate: libretista și istoric al operei venețiane Cristoforo Ivanovich, pp - ; Bojan Bujic, Un muzician "provincial" și cercul său mai larg: câteva aspecte ale muzicii seculare a lui Tomaso Cecchino, pp - ; ivano Cavallini, rolul muzicii în teatrul pastoral din Ragusa în secolul al XVI-lea, pp - ; Hana Breko, Muzica și ordinele religioase în Dalmația în secolul al XVII-lea, pp - ; Metoda Kokole, Influența venețiană asupra producției de motete monodice în stil baroc timpuriu în provinciile interioare austriece, pp - ; cronici: David Bryant -Elena Quaranta, Producție, tiraj și consum Pentru o hartă a muzicii bisericești de la sfârșitul Evului Mediu până la începutul secolului al XVII-lea XXIII seminar de studii, Fundația Ugo și Olga Levi, - octombrie , pp - "Muzică și istorie", iX , , pp - Conține: William F Prizer, The Music Savonarola Burned: the Florentin Carnival Song in the Late th Century, pp - ; Daniele Goldoni, Destinul unui cântec Muzica "spune" (tăce) Holderlin, pp - ; Din seminariile Fundației Levi: Bruno Bertoli, Relectura biblică a "Patimii" de Pietro Metastasio, pp - ; Johan Herczog, Oscilațiile unui gen pe coama dintre liturghie și melodramă: interpretarea muzicală a primei "compoziții sacre" a lui Metastasio, pp - ; Elena Sala Di Felice, Viena: debut metastazic devotat, pp - ; Cecilia Campa, Hasse și Hiller între începutul și sfârșitul secolului al XVIII-lea și determinarea afecțiunii sacre în muzică: "Beitrage zur wahren Kirchenmusik", pp - ; Anna Laura bellina, Afecțiuni sacre și profane Un aer de comparație, pp - ; Raffaele Mellace, Plânsul lui Petru: averea temei și strategiile dramaturgice între oratoriile vieneze și "Pasiunea" metastaziană, pp - ; Sabrina Stroppa, plâns suspendat Pentru un Metastasio adus înapoi în sine, pp - ; Biancamaria Brumana, Fortuna și modelele compoziționale ale "Pasiunii" dintre Jommelli, Paisiello și Morlacchi, pp - ; Elisa Grossato, Prezența "Pasiunii" metastaziene în Veneția muzicală în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, pp - ; Giorgio Mangini, "Unde sunt? Unde fug?" Ecouri din secolul al XIX-lea ale "Pasiunii", pp - ; Giovanni Morelli, investigația asupra titlului mincinos al "Pasiunii ", pp - ; Cronici: Luca Conti, Orizontul filosofic al compunerii în secolul XX XXIV seminar de studiu, Fundația Ugo și Olga Levi, - mai , pp - "Muzică și istorie", iX , , pp - Conține: Dilva Princivalli, Francesco Santacroce, pp - ; Din seminariile Fundației Levi: Donatella Restani, "L-am auzit pe Mnemnon": o pagină (redescoperită) de istoria muzicii grecești, pp - ; Francoise Lissarrague "Notații" musicale chez Herodote, pp - ; Christian Jacob, Les Voyageurs et la musique des autres en greece ancienne Note preliminare, pp ; Danielle Van Mal-Maeder, Evenements sonores dans le Roman Antique, pp - ; Angelo Iacovella, Pentru un studiu al surselor arabo-islamice asupra evenimentelor sonore, pp - ; Mauro Perani, Evenimente sonore în relațiile călătorilor evrei în Evul Mediu, pp - ; Marcello Garzaniti, Evenimente sonore în poveștile de călătorie ale Evului Mediu rusesc, pp - ; F Alberto Gallo, Călători în ţinuturile mongolelor, pp - ; Stefano Pittaluga, Sonorita si "mirabilia", pp - ; iain Fenlon, "Pellegrini in piazza", străini în Veneția Renașterii, pp - "Muzică și istorie", Х i, , pp - Muzica între sunet și cuvânt: cercetarea lexicului muzical în Europa, XXV seminar de studiu, - octombrie Conține: Visions OF TOGETHER: Michele A Cortellazzo, Lexicografia italiană de astăzi între vocabulare tradiționale, vocabulare electronice și "corpora" electronice, pp - ; Jean-Claude Chevalier - Marie-France Delport, De la citation a la definition "Taner" et "tocar": Ou "jouer n'est pas souffler", pp - ; Danielle Pistone, Musique et neologie Aspecte și tendințe în Franța contemporană, pp - ; Albrecht Von Massow, "Melodie" Pentru o critică a istoricismului în lexicologia muzicală, pp - ; Fiamma Nicolodi - Paolo Trovato, terminologia muzicală italiană, Lesmu și Europa Cu câteva note despre "barbar" și "gotic", pp - ; ÎNTRE CUVINTE ȘI MUZICĂ: Matteo Nanni, Sound - Word - Concept Despre relația dintre muzică, limbaj și terminologie, pp - ; Maurizio Gianni, Muzică și sexualitate Despre o dublă legătură metaforică, pp - ; Fabio Rossi, Între muzică și nonmuzică: metafore în lexiconul muzical italian, pp - ; Sergio Durante, "De la a spune la a face " i e observații asupra performanței muzicale în raport cu "lexiconul cântului italian", pp - ; DE LA RENAȘTERE PÂNĂ LA SECOLUL XIX: Luis Robledo, El lexico musical en el contexto humanista espanol: la prose didactica y la preceptiva retorica, pp - ; Louis Jambou - Alexandre Dutra-Cancado, Les genres grecs dans la theorie musicale de la Renaissance en langue vernaculaire: l'exemple de l'espagnol, pp - ; Cecilia Luzzi, "Armonia" și sinonime în tratatele muzicale din secolul al XVI-lea, pp - ; Leonella Grasso Caprioli, patosul dintre teorie și practică în secolul al XVIII-lea, pp - ; Anne Panesco, Patru secole de variații lexicale despre virtuozitatea viorii ( - ), pp - ; Thomas Seedorf, Die italienische Gesangslehre und ihre deutsche Rezeption im und Jahrhundert, pp - ; Damien Colas, Criticii francezi și structurile operei italiene din secolul al XIX-lea: probleme de terminologie, pp - ; MARCO Beghelli, "Con venti etcetera": bogăția melodramatică a unui stereotip lingvistic, pp - ; THE NOVECENTO: Anna Quaranta, lexicul muzical al futuriştilor între inovaţii şi provocări, pp - ; Paolo Somigli, "Atonalitate" și "dodecafonie" în Italia în prima jumătate a secolului XX, pp - ; Dietrich Kamper, "Structura": un concept cheie în discuția estetică a secolului XX, pp - "Muzică și istorie", X , , pp - Conține: Anne Stone, "Ars Subtilior" la Paris, pp - ; Luciano Chessa, "Știința scufundată": cele două canoane ale lui Johannes Ciconia, pp - ; Paolo Cecchi, "Unde este condus stilul meu amoros?" Poetică și mecenat în madrigalele lui Marenzio dedicate lui Mario Bevilacqua, pp - ; Paolo Russo, Giuditta Pasta: cântăreață de pantomimă, pp - Din seminariile Fundației Levi: Tendințe și procese în muzica mediteraneană contemporană, - iunie : Bruno Nettl, Ethnomusicology of the Nineties: A Historical Perspective, pp - ; Gail Holst-Warhaft, Reorienting the Rebetika, pp - ; Gabriele Marranci, Sounds Moving Around: Algerian Rai' and Rap, pp - ; Martin Stokes, Sentimentalismul și viitorul său: arta vocală a lui Zeki Muren și Abd Al-Halim Hafiz, pp - ; Philip V Bohlman, în timp și în afara locului Istoria muzicii și istoriografia Mediteranei de astăzi, pp - ; CRONICI: Antonio Lovato, Muzică și liturghie în San Marco Zece ani de studii ale Fundației Levi, pp - ; Susan Rankin, Zece ani de cercetare de către Fundația Levi: Evul Mediu Un omagiu citit la decembrie , pp - "Muzică și istorie", Xi - aprilie, , pp - Conține: Angelo Rusconi, Polifonie simplă: câteva observații, pp - ; Ausilia Magaudda - Danilo Costantini, Arhiconfraternitatea Napolitană a celor Șapte întristări ( - ) Știri muzicale inedite dintr-o arhivă neexplorată, pp - ; Anna Tedesco, operă mare și teatre italiene: un caz emblematic "Profetul" din Parma ( decembrie ), pp - ; Vitale Fano, Cum să scoți fata din fântână Vicisitudinile unei opere: "Juturna" de Guido Alberto Fano și Ettore Tolomei, pp - "Muzică și istorie", Xi - august, , pp - Conține: Leandra Scappaticci - Rodobaldo Tibaldi, O nouă sursă pentru studiul secvenței și polifoniei liturgice "arhaice" Acqui Terme, Biblioteca Seminarului, doamna i, pp - ; Luigi Lera, Polifonia originilor: eseu de metodă pe o ipoteză a interpretării ritmice "Noster cetus" și "Omnis curet homo", pp - ; Lucia Boscolo, "Son passaro solitaire returned ": post scriptum la "ciclul păsărilor", pp - ; CRONICI: Gabriella Asaro, Muzica în civilizațiile antice mediteraneene V întâlnire italo-croată: "Naționalism și cosmopolitism: chestiunea Adriatică", pp - "Muzică și istorie", Xi - decembrie, , pp - Conține: Laszlo Dobszay, Aquileia între Europa Centrală și Italia: "Oficia Divina", pp - ; Janka Szendrei, "Laetabitur deserta" - italienische EinfluBe im mitteleuropaischen Choral, pp - ; Giacomo Baroffio, Tropi și secvențe în Italia: noi mărturii, pp - ; Lucia Boscolo, Slujbele proprii ale sfinților Ilario și Taziano, Donato și Giorgio după tradiția eparhiei Aquileia, pp - ; Anna Vildera, Antifoanele ordinarului padovan cu referire la repertoriul nord-est european, pp - ; Marco Gozzi, Cântarea liturgică în Dioceza de Trento în relație cu repertoriul nord-est european, pp "Muzică și istorie", Xii - aprilie, , pp - Conține: Anna Laura Bellina, Thomas "globe" Walker, pp - ; Anna Laura Bellina, intrigi, genuri și stil Note pentru o propunere, pp - ; Wendy Heller, Veneția și Arcadia, pp - ; Michele Curnis, "Acord avantajos de a atinge cu ochii și de a privi cu atingerea" Dramaturgie, poetică, retorică în "Jason" de GA Cicognini, pp - ; Hendrik Schulze, Plot Structure and Aria Position în "Artemisia" de Nicolo Minato și Francesco Cavalli ( ), pp - ; Davide Daolmi, În jurul unei drame de Rospigliosi: migrațiile europene ale unui subiect captivant, pp - ; Roberta Carpani, Materiale și tehnici dintr-un șantier dramaturgic din a doua jumătate a secolului al XVII-lea: "La Bianca di Castiglia", de Carlo Maria Maggi, pp - ; James Leve, "Înșelăciuni amoroase descoperite în vilă" ( ): în Comic Opera in Bolognese Dialect, pp - ; Giovanni Morelli, Dintre unele efecte ale "Ferner Klang" în comploturile dramaturgice venețiene din secolul al XVII-lea, pp - "Muzică și istorie", Xii - august, , pp - Conține: Bruno Bertoli, libretul "Mesia" al lui Händel Izvoare biblice și liturgice, pp - ; Maruska Di Giannatale, "iocunda utilitas et utilis iocunditas": "Rithmomachia", pp - ; Carlida Steffan, Amatori, curioși, profesori Reducerea pentru voce și pian în Italia de la începutul secolului al XIX-lea Consideraţii marginale la Catalogul editorial Girard , pp - ; Din seminariile Fundației Levi: Albert Gier, Nicolo Minato, "i pazzi abderiti": dragoste (sintagmatică) și nebunie (paradigmatică), pp - ; Norbert Dubowy, "Un râs bizar de inspirație poetică": "Flavio Cuniberto" de Matteo Noris ( ) și drama muzicală din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, pp - ; CRONICI: Angela Bellia, "Evenimente sonore în poveștile de călătorie Antichitatea și Evul Mediu" a doua întâlnire, Veneția, Fundația Levi, - octombrie , pp - ; în memoria prof Kurt von Fischer, p "Muzică și istorie", Xii - decembrie, , pp - Conține: Alessandra Bonomo, Spectacole de muzică sacră la Veneția la sfârșitul secolului al XVII-lea: dovezi iconografice în biserica San Zaccaria, pp - ; Massimo Zicari, Dramaturgia realistă în Ruggero Leoncavallo, pp - ; Din seminariile Fundației Levì: ivano Cavallini, Adriatica și căutarea identității naționale în muzică, pp - ; ivan Klemencic, Contribuția muzicii la trezirea națională slovenă Rolul sălilor de lectură între Trieste, Ljubljana și Maribor ( ), pp - ; Giuliana Novel, Asociații muzicale și orientări naționale în Venezia Giulia, pp - ; William A Everett, National Music Cultures in Finland, Scotland and Croatia in the th Century, pp - ; Stanislav Tuksar, "Die Geburt der Musik aus dem Geiste des Volkes": Construcția ideii de muzică națională în istoriografia lui Franjo Ksaver Kuhac ( - ) - slav vs germană vs italiană, p - ; Caterina Brugnera, "Mama slavă" de Nikola Strmic: o încercare de întâlnire între ilirism și opera italiană, pp - ; Vjera Katalinic, Nikola Zrinyi ( - ) ca erou național în Opera secolului al XIX-lea între Viena, Berlin, Budapesta și Zagreb, pp - ; Adriana Guarnieri Corazzol, Naționalism și cosmopolitism în producția matură a lui Antonio Smareglia, pp - ; Harry White, "Paltry, scented things from italy:" ireland and the Discourse of Nationalism in th Century European Musical Culture, pp - "Muzică și istorie", XIII - iunie, , pp - Conține: Angelo Rusconi, Calvarul crucii pentru primatul "Cantus Romanus" asupra "Ambrosianus" în Montecassino Cod , pp - ; Marino Nahon, Originile rondoului vocal în doi timpi Tempo muzical și tempo scenic în aer serios de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, pp - ; Din seminariile Fundației Levi: Claude Calame, cântece rituale care călătoresc: metafore pragmatice în poezia lui Pindar și Bachilide, pp - ; Alberto Camerotto, Voci și sunete din viața de apoi Utopia muzicală a Elysium în Lucian de Samosata (VH ii - ), pp - ; Gabriella Moretti, Evenimente sonore în călătorii imaginare: tradiții menipene, pp - ; Stefano Pittaluga, "Performanța" lui Apollonius, pp - ; Barbara Faes de Mottoni, Evenimente sonore și experiențe mistice în unele itinerarii teologice antice târzii și medievale, pp - ; CRONICI: Paola Dessì și Cristina Di Zio, "Producție muzicală pentru liturghia în Italia după Vatican II", XXXII Seminar de studiu Muzica în civilizațiile antice mediteraneene, Venice Ugo and Olga Levi Foundation, - octombrie , pp - "Muzică și istorie", XIII - august, , pp - Conține: introducere, pp - ; ivano Cavallini, Pentru un studiu al istoriografiei muzicale în Italia în secolul al XIX-lea, pp - ; Fabio Finotti, Metoda istorică: știință și literatură, pp - ; Antonio Lovato, mișcarea ceciliană și istoriografia muzicală din Italia contribuția lui Angelo De Santi, pp - ; Marco Di Pasquale, imagini ale Renașterii în istoriografia muzicală italiană din a doua jumătate a secolului al XIX-lea: două paradigme, pp - ; Paolo Cattelan, dialogul artei și filologiei în corespondența Malipiero-Chilesotti - , p - ; Annamaria Amitrano Savarese, Demologie și comparatism: interesele muzicale ale lui Giuseppe Pitre, pp - ; Lidia Benone Giacoletto, Leone Sinigaglia și căutarea "cântecului popular" în Italia între și , pp ; Alessandra Fiori, Expozițiile universale între diseminare și propagandă Prezența muzicii vechi și a muzicii einice la Expoziția de la Bologna din ; CRONICI: Leandra Scappaticci, "Compunerea cântului liturgic în Evul Mediu târziu" XXXIII Seminar de studiu Muzica civilizațiilor antice mediteraneene, Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi, - mai , pp - "Muzică și istorie", XIII - decembrie, , pp - Conține: Monica Bianco, Tradiția muzicală tipărită a rimelor lui Pietro Barignano, pp - ; Pier Giuseppe Gillio, "Femeile teatrului nu au prejudecăți)" Știri inedite despre evadarea din spitalul Mendicanti de Adriana Ferrarese, virtuoz friulan și interpret mozartian, pp - ; Din seminariile Fundației Levi: Virginio Sanson, Personaje ale muzicii liturgice după Vatican II, pp - ; Alberto Melloni, Cântarea liturgică la periferia bisericii italiene: probleme postconciliare și studii de caz, pp - ; Raffaele Pozzi, Liturghie de artă sau liturgie pop? Problema muzicii contemporane în cultul catolic după Conciliul Vatican II, pp - ; Guido Milanese, De la Pustet la "tradiționalismul" anului , pp - ; Daniela Delcorno Branca, Observațiile unui italianist asupra limbajului cântărilor liturgice după Conciliul Vatican II, pp - ; Diego Toigo, intonații pentru Ordinarul Liturghiei între neocecilianism și modernitate, pp - ; Pippo Molino, Tradiție și producții noi în practica liturgico-muzicală a unor experiențe eclesiale, pp - ; Pierangelo Ruaro, interpretarea credinței unei comunități: experiențele unui compozitor, pp - ; Marina Valmaggi, Liturghie sau animație?, pp - ; Paolo Somigli, "crezul" meu este ca o piatră, pp - ; Cristina Di Zio, cântecul liturgic al adunărilor Experiența diecezei de Pescara-Penne, pp - ; Antonio Lovato, Pentru o pedagogie a muzicii liturgice, pp - ; CRONICI: Maria Luisi "Tradiția policorală în Italia, în peninsula Iberică și în Lumea Nouă", XXXiV Seminar de studiu, Muzica civilizațiilor antice mediteraneene, Fundația Levi, - octombrie , pp - "Muzică și istorie", XiV - aprilie, , pp - Conține: Bruno Bertoli, "Creația" de Joseph Haydn și Biblia, pp - ; Gabriela Moretti, ritmul în Aristide Quintiliano, pp - ; Din seminariile Fundației Levi: Thomas F Kelly, Compozitorii medievali de cântări liturgice, pp - ; David Hiley, "Cantate Domino canticum novum": vechi și nou în cântarea medievală și statutul lui Grigore, pp - ; Giacomo Baroffio, versurile nepsalmodice ale Responsoriilor între relicve arhaice și fenomene târzii: observații preliminare, pp - ; Andrew Hughes, Cuvânt cu cuvânt: alcătuirea și analizarea cântării medievale târzii, pp - ; Laszlo Dobzay, Estetica variantelor, pp ; Marie-Noel Colette, L'influence des melodies aquitaines sur la composition de chants de l'Ordinaire aux Xi-Xiiemes siecles, le Sanctus iV, pp - "Muzică și istorie", XiV - august, , pp - Conține: Alba Scotti, O nouă tendință compozițională în repertoriul tropilor responsorilor în patriarhia Aquileiei, pp - ; Marco Gozzi, La originile cântecului spart: "Credo Cardinalis", pp - ; Jurij Snoj, Două versiuni melodice ale biroului SS Hellarus și Tacianus, pp - ; Janka Szendrei, Melodische Neuschopfungen in einer Gruppe spatmittelatericher Alleluia-Gesange, pp - ; Massimiliano Locanto, Tradiția tropilor liturgici la Pistoia în secolul al XII-lea O privire de ansamblu asupra manuscrisului Pistoia, Arhiva capitulară, C , pp - ; Rusconi Angelo, Exemple de cântece neoambroziene, pp - "Muzică și istorie", XiV - decembrie, , pp - Învățătura ascultării de Giuseppina La Face Bianconi Număr monografic de la Seminariile Fundației Ugo și Olga Levi, în colaborare cu asociația culturală "il Saggiatore musicale" Conține: Introducere, p ; Massimo Baldacci, Didactica generală ca știință a predării, pp - ; Berta Martini, Funcția educațională a disciplinelor, pp - ; Giuseppina La face Bianconi, Învățătura ascultării, pp - ; MESA ROTUNDE i Muzica medievala si renascentista Aleluia "Dies sanctificatus" (în Nativitate Domini, ad missam in die): Cristina Baldo, Ascultând muzică, firul Ariadnei în labirintul sonor, pp - ; Mario Carrozzo, "cantus obscurior" și mintea bicamerală Strategii de ascultare a cântării liturgice în educația adulților, pp - ; Daniele Sabaino, Pentru o integrare a muzicii și culturii Idei tematice interdisciplinare pentru lecții pentru studenții de științe umaniste, pp - ; MESA ROTUNDĂ ii Epoca clasico-romantică Franz Schubert, Simfonia nr în si minor D : st tempo (Allegro moderato): Silvana Chiesa, Does this music tell? Ascultarea unui complot, pp - ; Paolo Gallarati, prima mișcare a "incompiutei", pp - ; Ferruccio Tammaro, O încrucișare cu "neterminatul", pp - ; MESA ROTUNDĂ iii melodrama Georges Bizet, Carmen, "Pres des remparts de Seville" ("Seguidilla"): Andrea Chegai, Ductilitatea și specificitatea unui model de predare pentru uz universitar, pp ; Anna Maria Freschi, "Carmen, c'est moi" O ipoteză de parcurs didactic în al doilea an între oglindire și revizuire, pp - ; Giorgio Pagannone, "Carmen" explicat copiilor (școala primară), pp - ; MESA ROTUNDĂ IV Muzica secolului al XX-lea Elliott Carter, Recunoaștere pentru Goffredo Petrassi pentru vioară solo: Francesco Gatta, Ascultarea muzicală mediată, pp - ; Stefano Melis, O experiență de ascultare în școala gimnazială a unui conservator, pp - ; Raffaele Pozzi, Didactica ascultarii si muzica de arta Cum să oferi copiilor de șase ani "Recunoștința pentru Goffredo Petrassi" a lui Carter, pp "Muzică și istorie", XV - aprilie, , pp - Prezențe ale anticului în imaginația muzicală a Renașterii editată de Nicoletta Guidobaldi Număr monografic din Seminariile Fundației Ugo și Olga Levi Conține: Nicoletta Guidobaldi, introducere, pp - ; Tilman Seebass, Renașterea umanismului antic și german Un exemplu de studiu iconografic muzical, pp - ; Monica Centanni, Fabula lui Cephalus și Procris Dramaturgia mitului în Quattrocento, pp ; Mino Gabriele, Armonii inefabile în "Hypnerotomachia Poliphili", pp - ; Florence Alazard, Neptune mis en musique a la Renaissance: du mythe au mythe musical, pp - ; iain Fenlon, Biblioteca lui Heinrich Glarean și utilizările învățării clasice: lumea antică imaginată, pp - ; Paolo Gozza, Sunet pictat: Ecoul lui Poussin și al modernilor, pp - ; Roberto Guerrini, dansul vieții umane pe sunetul timpului O "poezie morală" de Poussin, pp - ; Natascha Veldhorst, Muzică pentru zei Imagini clasice ale ceremoniilor sacrificiale redescoperite de pictorii și dramaturgi olandezi, pp - ; Alessandro Scafi, Enigma unui muzician: Aby Warburg și iconografia muzicală, pp - "Muzică și istorie", XV - august, , pp - Izvoarele esteticii muzicale: noi perspective istorice de Maria Semi Număr monografic de la Seminariile Fundației Ugo și Olga Levi Conține: Maria Semi, Notă introductivă, pp - ; Paolo Gozza - Antonio Serravezza, Prezentare Estetica muzicală și izvoarele ei, pp - ; Andrew Barker, Utilizări și abuzuri ale comediei în studiul esteticii muzicale grecești, pp - ; Donatella Restani, Rădăcinile antropologice ale esteticii boeziene: "Anima humana" și "musica humana", pp - ; Brenno Boccadoro, Iadul și raiul muzicii: etica muzicală în William of Auvergne, pp - ; F Alberto Gallo, Nagara-Kertagama, pp - ; Letterio Mauro, Muzica la Nicole Oresme, pp - ; Stefano Lorenzetti, Între vedere și auz, între memorie și reminiscență Cum interpretează muzica globalitatea în idealul enciclopedic al Renașterii, pp - ; Nicoletta Guidobaldi, idei despre muzică în iconografia Renașterii timpurii, pp - ; Florence Malhomme, Penser la Musique dans la deuxieme moitie du "Cinquecento": Daniele Barbaro, Gioseffo Zarlino et l'aristotelisme venitien, pp - ; Guido Mambella, Fundamentele matematice și naturale ale plăcerii muzicale între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, pp - ; Paolo Gozza, sunetele taumaturgice O estetică muzicală barocă a deposedării, pp - ; Vasco Zara, Sunetul și caracterul bazei mansardei Itinerariile semantice ale unei metafore muzicale în limbajul arhitectural francez al secolului al XVIII-lea, pp - ; Tom Dixon, Muzică și estetică în Cambridge Platonism and Beyond, pp - ; Giovanni Di Stefano, (Dis)Harmonia mundi Criza muzicii în literatura germană a anilor , pp - "Muzică și istorie", XV - decembrie, , pp - Conține: Luigi Lera, Giants pe umerii multor pitici Guido d'Arezzo și didactica medievală, pp - ; Lucia Boscolo, "Prima dată iei ambele pauze și apoi oftat singur" Bartolomeo Tromboncino și frottola cu refren defazat în tipărituri petrucciene, pp - ; Bruno Bertoli, Carlo S Capece, "Învierea" Biblia și non-Biblia în textul poetic al oratoriului handelian, pp - ; Chiara Bertoglio, "Da frumoasă și pierdută" Exilații din Istria, Fiuman și Dalmația și cântecul "Va', pensiero", pp - ; Anna Giust, "Nasul" lui Șostakovici și dezbaterea Gogol în modernismul rus, pp - ; Roberta De Piccoli, Corespondențe inițiatice în "Marchen-opern" italiană a secolului XX Pinocchio înmulțit cu trei de Luigi Ferrari-Trecate ( - - ), pp - "Muzică și istorie", XVi - aprilie, , pp - Conține: Roberta Carpani, Comedianți, Febiarmonici și Iezuiți la Milano: împletire și contaminare Probleme de circulație a operelor lui Francesco Cavalli, pp - ; Alessio Ruffatti, Nașterea operei franceze și pasiunea pentru muzica italiană în "marele secol", pp - ; Din seminariile Fundației Levi: Juan Jose Carreras, "Desde la venida de los fenicios" Construcția națională a unui trecut muzical în Spania secolului al XIX-lea, pp - ; Philippe Vendrix, Francois-Joseph Fetis Muzicologie și naționalism în Belgia în secolul al XIX-lea, pp - ; Florence Getreau, Organographie et Museologie: les fondateurs d'une historie materielle de la musique en France, pp - ; Christoph Stroux, Problema continuității în istoria muzicii grecești, pp - ; Zdravko Blazekovic, "Preludium Vitae Aeternae" Concepte timpurii de istorie picturală a muzicii, pp - ; În amintirea lui GiANni MiLNER: Davide Croff, Biblioteca Fundației Levi numită după Gianni Milner, pp - ; Giorgio Busetto, Cu Gianni Milner la Fundația Ugo și Olga Levi, pp - ; Giulio Cattin, Gianni Milner: o președinție de serviciu, pp - ; Renzo Biondo, O giellista coerentă cu o ironie elegantă lucidă, pp - ; Luciano Violante, Pomenirea lui Gianni Milner, pp - ; Marino Cortese, Gianni Milner martor al virtuții civile, pp - ; Massimo Cacciari, Civis, pp - ; SCRIERI DE GIANNI MILNER: Memoria lui Nicola Ivanoff, pp - ; fondul muzical al Fundației Levi, pp - ; Pentru o Cartă europeană a restaurării, pp - ; Muzică și liturghie la San Marco, pp - ; Treizeci și cinci de ani de activitate la Fundația Levi, pp - ; Ugo Levi, p - ; Arhiva lui Luigi Nono, pp - ; Lucrarea lui Giulio Cattin pentru Fundația Levi, pp - ; Declarația verbală a președintelui Gianni Milner, pp - "Muzică și istorie", XVi - august, , pp - Conține: Cristina Tassi, Dimensiunea muzicală a lui Ferecrate Căi de lectură ale unor fragmente, pp - ; Michael Klaper, Die Wahrnehmung und Beurteilung des Phanomens Oper in Frankreich bis zu Mazarins Tod ( ), pp - ; Nicola Badolato, Despre sursele dramelor muzicale ale lui Giovanni Faustini pentru Francesco Cavalli: câteva exemple de "ars combinatoria", pp - ; Michele Curnis, "Calisto a le stelle" Motive ovidiene și metamorfoze ale spațiului într-un libret de Faustini, pp - ; Amalia Collisani, "Pygmalion" în Sicilia, pp - ; Federica Petrone, "Orseolo" de idelbrando Pizzetti, pp - ; Nicola Ferrari, Pierre Boulez și saltul, pp - "Muzică și istorie", XVi - decembrie, , pp - L'aria col da capo de Lorenzo Bianconi și Michel Noiry Număr monografic de la Seminariile Fundației Ugo și Olga Levi Conține: Lorenzo Bianconi - Michel Noiry, Premise, pp - ; Paolo Gozza, Istoria muzicală a aerului, pp - ; Anna Laura Bellina, Tragerea și izometria la Veneția de la la , pp - ; Marco Rosa Salva, Funcția dramatică a ariilor în dramele muzicale ale lui Matteo Norris, pp - ; Manfred Hermann Schmid, Der Einfluss der Da-capo-Arie auf Andere Arienformen "Grecia tu offendi" aus Handels letzter Oper "Deidamia" von , pp - ; Raffaele Mellace, sasul la rascruce Johann Adolf Hasse și aria col da capo, pp - ; Jose Maximo Leza, Aria col da capo în zarzuela spaniolă la mijlocul secolului al XVIII-lea, pp - ; Jean-Paul C Montagnier, Da Capo Arias în muzica bisericească franceză (c - ), pp - ; Sylvie Bouissou, O absență de echivalență De l'"aria col da capo" a l'air dans l'opeera baroque francais a l'epoque de Rameau, pp ; Estelle Joubert, Percepția publică și răspunsul compozițional Rolul în schimbare al ariei Da Capo în Singspiele lui Hiller, pp - ; Patrick Taieb, L'air "da capo" dans l'opera-comique de Dauvergne a Gretry ( - ), pp - ; Andrea Chegai, Forma sonată și aria cu da capo Convergențe și scopuri dramatice, pp - ; Damien Colas, Ce voce auzim în da capo?, pp - ; Martin Elste, Aria Da Capo în secolul al XX-lea Dovezile înregistrărilor și estetica din spate, pp - ; Marco Beghelli, Aria Col Da Capo: solicitări executive ieri și astăzi, pp - "Muzică și istorie", XVii - aprilie, , pp - Conține: Vittorio Bolcato, Inventarele din secolul al XV-lea ale Catedralei din Vicenza, pp - ; Sara Elisa Stangalino, Cele două virtuți ale lui "Scipione Affricano" Sursele și structura unei drame pentru muzică de Nicolo Minato, pp - ; Rudolf Bossard, " L'opera du roy infant, qui a passe pour le plus beau " Adnotări despre "Regele Infante" de Matteo Noris și Carlo Pallavicino, Veneția , pp - ; Carlo Lanfossi, Elisabetta I, Floridea, Arsinoe: trei regine, o insulă și vicisitudinile unei drame pentru muzică, pp - ; Gerd Nauhaus, Petrarhul Robert Schumann Mit unveroffentlichten Texten, pp - "MUZICA ŞI ISTORIE", XVii - august, , pp - Conține: Andrea Garavaglia, Der "Paragone" der Opernkunste in italienischen Prologen des Jahrhunderts Sorgen um die Opera als ,Gesamtkunstwerk'?, pp - ; Francesca Fantappie, De la curte la impresari Giovan Battista Tamburini: strategiile de carieră ale unui contralto între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, pp - ; Alessandro Roccatagliati, Verdi și libretele sale: un focus, pp - ; Massimo Zicari, Critica muzicală și opera italiană la Londra în secolul al XIX-lea: George Bernard Shaw, pp - ; Emanuele Bonomi, Civilizație și barbarie Splendoarea și decadența orientalismului rus în teatrul liric al secolului al XIX-lea, pp - ; Patrizio Barbieri, Despre aproximarea liniară a temperamentului egal propusă de constructorul de orgă Giambattista De Lorenzi ( ), pp - ; Vitale Fano, "Lăsând muzica goală" Urmele unei relații dintre Gabriele d'Annunzio și Guido Alberto Fano, pp - "Muzică și istorie", XVii - decembrie, , pp - Muzica de film Reflecții istorico-teoretice de Roberto Calabretto Număr monografic de la Seminariile Fundației Ugo și Olga Levi "Istoriografia muzicală și muzică de film" (Veneția, Palazzo Giustinian Lolin, - martie ) Conține: Către Sergio Miceli, pp - ; Roberto Calabretto, Note pentru o posibilă teorie a muzicii de film, pp - ; Gianni Rondolino, Muzica de film: teorie și istorie, pp - ; irene Comisso, "Allgmeines handbuch der film-musik" de Erdmann-Becce-Bravi și dezbaterea teoretic-estetică în jurnalismul de la începutul secolului al XX-lea, pp - ; Peter MoormannMuzica și sunetul ca contrapunct? Discuție estetică despre muzica fil în Germania declanșată de apariția filmului sonor la sfârșitul anilor , pp - ; Umberto Fasolato, Balazs și așteptarea problematică a filmului sonor al viitorului, pp - ; Sergio Micelì, De la Kurt London ( ) la Theodor W Adorno ( ): două mituri de redimensionat, pp - ; Giovanni De Mezzo, Teorie și practică în scrierile cinematografice ale lui Vittorio Gelmetti, pp - ; Marco Targa, Practica compilației muzicale în cinematografia mut italiană, pp - ; Gunter Krenn, "De la trandafirul de argint la ecranul de argint" Filmmusik fur den osterreichischen Stummfilm "Der Rosenkavalier" de Richard Strauss ( ), pp - ; Marco Cosci, La originile modernismului Întrebări și dezbateri în jurul "noii muzici" de la Hollywood, pp - ; Anna Katharina Windisch, Presing the Trade Press Surse pentru cercetarea filmului mut din revista American Trade Magazine Moving Picture World, pp - Caiete de "Muzică și istorie", Antropologia muzicii și culturilor mediteraneene, editat de Tullia Magrini, Veneția - Bologna, Fundația Ugo și Olga Levi - il Mulino, , pp Conține: Tullia Magrini, introducere, pp - ; Prima parte ABORDAREA ANTROPOLOGICĂ A FENOMENULUI SUNET: Bruno Nettl, Muzica antropologiei și antropologia muzicii O perspectivă nord-americană, pp - ; Anthony Seeger, Către o antropologie mai muzicală Performanță, improvizație și proces, pp - ; F Alberto Gallo - Iain Fenlon - Roberto Leydi - Antonio Serravezza - Francois Lissarrague, Antropologia muzicii și cercetării istorice, pp - ; A DOUA PARTE ANTROPOLOGIA MUZICII MEDITERRANEANE: John Davis, Models of the Mediterranean, pp - ; Philip Bohlman, Redescoperirea Mediteranei în muzica evreiască discursul "celălalt" în einomuzicologia Europei, pp - ; Joaquina Labajo Valdes, Conceptul de folclor în construcția naționalismului spaniol, pp - ; Marcello Sorce Keller, "Muzica populară" ca o reflectare a contactelor culturale din zona mediteraneană O ocazie de a reconsidera definiția actuală a culturii, pp - ; Martin Stokes, Mass-media, emigrație și identitate kemence și muzica mării negre la istanbul, pp - ; Tullia Magrini, Analiza între sunet și om Reflecții asupra unor tradiții vocale italiene, pp - ; Nico Staiti, Timpul muzicii și timpul imaginilor Reprezentări ale muzicii și tradiției orale, pp - ; Placida Staro, Einocoreologie și antropologie Experiența italiană, pp - ; Renato Morelli, Despre Concordu Antropologie vizuală și cântec liturgic popular la Santulussurgiu, pp - ; Francesco Giannattasio, Întâlnirea dintre Ernesto De Martino și Diego Carpitella ca prefigurare italiană a unei antropologii a muzicii, pp - Caiete de "Muzică și istorie", Din Bizanț până la San Marco Muzică și Liturghie, editat de Giulio Cattin, Veneția - Bologna, Fundația Ugo și Olga Levi - il Mulino, , pp Xi, Conține: Giulio Cattin, Premise, pp Vii-Xi; Enrica Follieri, Imnografia bizantină de la contacio la canon, pp - ; Enrico Valdo Maltese, Pe urmele "spectaculului sacru" din Bizanț, pp - ; Antonio Carile, Ceremonii muzicale la curtea bizantină, pp ; Fernanda de' Maffei, Instrumente muzicale în Bizanț, pp - ; Ritva Maria Jacobsson, Sur la tradition liturgico local in basilica San Marco Oficiul venetien de st Evanghelistul Marc, pp - ; Susan Rankin, De la ceremonia liturgică la ritualul public: "Quem queritis" la San Marco, Veneția, pp - ; Thomas Forrest Kelly, Relațiile muzicale dintre Veneția și Benevento, pp - ; Raffaella Camilot-Oswald, Biroul Sf Ermagora în tradiția manuscrisă a lui Aquileia Cividale și San Marco: examinarea comparativă a izvoarelor, pp - ; Giampaolo Ropa, Tradiția marceană și obiceiurile liturgice din zona Emilia-Romagna (Ravenna, Bologna și Nonantola), pp - ; Anna Vildera, Santoralul Sf Marcu și Santoralul bisericii din Padova, pp - ; Elena Petterlini, Santoralul Sf Marcu și Santoralul bisericii din Verona, pp - ; index de nume și locuri, pp - ; indicele surselor, pp - ; indexul textelor liturgice, pp - Caiete de "Muzică și istorie", Un mileniu de polifonie liturgică între oralitate și scriere, editat de Giulio Cattin și F Alberto Gallo, Veneția -Fundația Bologna, Ugo și Olga Levi - il Mulino, , pp XII, Conține: Giulio Cattin - F Alberto Gallo, Prezentare, pp vii-xii; NOUĂ DOVĂ: Pierluigi Petronelli, Un manuscris liturgic din secolul al XIX-lea de origine toscană cu polifonie "primitivă", pp - ; Lucia Boscolo, O compoziție pentru voci în notație pătrată în codexul florentin de la Bruxelles , pp : - : ; Rossana Catucci, Trei compoziții de polifonie simplă în manuscrisele târzii ale lui Putignano și Locorotondo (Puglia), pp - ; Annunziato Pugliese, Polifonia simplă în izvoarele calabreze, pp - ; Alessandra Fiori - Fabio Tricomi, O sursă neobișnuită pentru studiul polifoniilor primitive, pp - ; SURSE ȘI FORME DE TRANSMISIE: Susan Rankin, Între oral și scris: Sursele de polifonie italiană din secolul al XIII-lea, pp - ; Barbara Haggh, Polifonia simplă din Gent: reprezentativă sau excepțională?, pp - ; Federico Celestini, Polifoniile codului A-Rei Observații asupra metodelor de transmitere, pp - ; Angelo Rusconi, Mărturii despre "polifonia simplă" în bibliotecile din Bergamo, pp - ; Janka Szendrei, "Oralita" und "writing" im Lichte einer Genealogie-Aufzeichung, pp - ; Laszlo Dobzsay, Polifonia liturgică în Ungaria medievală, pp - ; Cesare Ruini, Izvoarele polifoniei simple din secolul al XVIII-lea în Trento: un model de transmisie, pp - ; Giacomo Baroffio, Polifoniile primitive în tradiția manuscrisului italian Note de cercetare, pp - ; CONEXIUNI REPREZENTATIVE ȘI PRELUCRĂRI TEORETICE: FRANCESCO LUiSi, Bicinia in musica picta, pp - ; Jean-Paul C Montagnier, Le "chant sur le livre" en France aux XViie et XViie siecles De la survivance d'une oral tradition ancienne a l'avenement d'un genre ecrit, pp - ; Antonio Lovato, Polifoniile simple în izvoarele și tratatele italiene din secolele XVII-XIX, pp - ; Giampaolo Mele, "Vox viva" versus "vox mortua" Probleme istorice despre izvoarele "polivocalității" liturgice din Sardinia între Evul Mediu și epoca spaniolă, pp - ; index de nume și locuri pp - ; indexul manuscriselor pp - Caiete de "Muzică și istorie", Orizontul filozofic al compunerii Actele seminarului, Veneția - mai , editat de Gianmario Borio, Veneția - Fundația Bologna, Ugo și Olga Levi - il Mulino , pp iX, Conține: Prefață, pp Vii-iX; Gianmario Borio, gândirea muzicală a modernității în triunghiul esteticii, poeticii și tehnicii compoziționale, pp - ; cel STRUCTURA MUZICALĂ ȘI STRUCTURALISM: Jean-Jacques Nattiez, Structure, structuralisme et creation musicale au XXeme siecle, pp - ; Herman Sabbe, "Musique nouvelle": plus c'est structure, moins c'est structural, pp - ; Alessandro Arbo, problema structurii în semiologia muzicii de Jean-Jacques Nattiez, pp - ; Pascal Decroupet, "Omnia Tempus Habent" Quelques reflexions sur la longevite demesuree de certain stereotypes au sujet de a musique serielle, pp - ; Michela Garda, Structuralismul muzical între artă și știință, pp - ; ii FORMA ŞI TRANSFORMAREA: Hermann Danuser, Formă - Formare - Transformare, pp - ; David Lewin, Forma ritmului, ritmul formei, pp - ; Giovanni Guanti, "Forma fluens" și forme irelevante, pp - ; Ulrich Mosch, Musikalische Form im Jahrhundert - Eine Formtheoretische Annaherung, pp - ; Alan Street, Form and Transformation: (Re)Locating Formalism, pp - ; iii LIMBAJ, MUZICA NOUĂ, COMUNICARE: Carlo Sini, Muzică și practici, pp - ; Albrecht Wellmer, Sprache -(Neue) Musik - Kommunikation, pp - ; Talia Pecker Berio, Ce este Cuvântul , pp - ; Simone Mahrenholz, Ce face din muzica (nouă) o "limbă"? Metafora asemănării vorbirii și relația ei cu gândirea muzicală, pp - ; Anna Maria Morazzoni, Urme muzicale în filosofia contemporană, pp - ; iV EXPRESIE-CONSTRUCȚIE: O ANTITEZĂ?: Giovanni Morelli, Expresii și construcții de antiteză, pp - ; Anne Boissiere, Des manieres de construire: individuation et expression chez Adorno, pp - ; Toni Geraci, Expresie, construcție: un studiu de poetică și estetică, pp - ; Gianfranco Vinay, Construcție-expresie: tangențe între muzică și artele vizuale în secolul XX, pp - ; index de nume, pp - Caiete de "Muzică și istorie", Productie, circulatie si consum Obiceiul și viața de zi cu zi a polifoniei sacre în bisericile monahale și parohiale de la Evul Mediu târziu până la sfârșitul regimurilor antice, editat de David Bryant și Elena Quaranta, Veneția - Fundația Bologna, Ugo și Olga Levi - il Mulino , pp Conține: David Bryant - Elena Quaranta, Pentru o nouă istoriografie a muzicii sacre bisericești în era pre-napoleonică, pp ; David Bryant-Elena Quaranta-grupul de lucru "Treviso" al Universității Ca' Foscari din Veneția, Cum se consumă muzica bisericească sacră (și de ce este produsă)? Sondaje asupra orașului Republicii Venețiane și câteva note istoriografice, pp - ; Noel O'Regan, Practicile muzicii în bisericile și confrateriile Romei în secolul al XVI-lea, pp - ; Galliano Ciliberti, Practica muzicii sacre într-o provincie papală: imaginarul și cotidianul în Umbria între Evul Mediu și Renaștere, pp - ; Colleen Reardon, mănăstiri feminine și viața muzicală la Siena, ca - , pp - ; Grupul de lucru "Florence" al Universității Ca' Foscari din Veneția, Harta muzicii bisericești din Florența între catedrală, laudesi și clienți minori, pp - ; Dinko Fabris - Grupul de lucru "Napoli" al Universității Ca' Foscari din Veneția, De la Evul Mediu la deceniul napoleonian și nu numai: metamorfoza și continuitatea tradiției napolitane, pp - ; Clive Burgess - Andrew Wathey, Muzica bisericească în centrele urbane ale Angliei, - , pp - ; Eugeen Schreurs, Muzică și muzicieni în bisericile colegiale din Țările de Jos medievale târzii până în : rolul fundațiilor, pp - ; Bruno Bouckaert, Comisionarea muzicală în colegiile și bisericile parohiale din Gent între Evul Mediu târziu și perioada modernă timpurie, pp - ; Angelo Rusconi, Izvoare liturgice și practică muzicală: terminologie, repertorii, probleme de contextualizare, pp - ; index de nume și locuri, pp - EDIȚII FUNDAȚIA LEVI - UNIVERSITATEA DIN PADUA Revista "Muzică și figură" în vânzare la edițiile Canova "Muzică și figură", i, , pp Conține: Franco Bernabei - Antonio Lovato, Prezentare, pp - ; Nausica Morandi, Analiza sinoptică a unui fragment francez din Officium Stellae, pp - ; Lucia Boscolo Folegana, imnuri ale Proprium sanctorum aquileian, pp - ; Zuleika Murat, podiumul bisericii parohiale din Monselice în descrierea lui Pietro Barozzi, pp - ; Anna Valentini, Sebastiano Filippo și Antonio Goretti: relațiile dintre arte în Ferrara la sfârșitul secolului al XVI-lea, pp - ; Martina Buran, Aerul și practica reutilizarii în dramaturgia vivadiană, pp - ; Giuseppe Sava, Pentru Gregorio Lazzarini: Patru evangheliști "în jumătate de cifre", pp - ; Cristina Di Zio Zannolli, Kyriale din păstrat în arhiva mănăstirii Santa Croce din Fonte Avellana, pp - ; Chiara Marin, Artele figurative și artele scenice în presa periodică de la începutul secolului al XIX-lea: motivele unei investigații comparative, pp - ; Alessandra Robles, Un paradox muzical: estetica lui Mozart în harpa lui Spohr, pp - ; Marta Nezzo, Note despre moștenirea artistică venețiană în timpul celui de-al doilea război mondial: comorile din Praglia, pp - ; Elisa Nicolini, Când o operă de artă este semnată Adolf Hitler: o poveste inedită despre acuarelele Fuhrerului, pp - ; Franco Bernabei, Considerații la marginile iconologiei, pp ; Recenzii, pp - în vânzare la edițiile il Poligrafo "Muzică și figură", ii, , pp Conține: Franco Bernabei - Antonio Lovato, Prezentare, pp - ; Alessandra Ignesti, Sfântul Augustin și ambivalența puterii sunetului O ipoteză interpretativă, pp - ; Claudia Caramanna - Marialucia Menegatti, fideicommisso-ul cardinalului Ludovico Ludovisi și Madonna del Passeggio de Rafael, pp - ; Barbara Maria Savy, Copiind Durer, Titian și Rafael Frescele lui Girolamo Dal Santo din capela imaculatei din San Francesco Grande, pp - ; Luca Frildini, Călătoria artistică a lui Thomas Coryat în Republica Veneția ( ), pp - ; Anna Valentini, Când muzica devine protagonista: figuri mitice și alegorice în picturile de la începutul secolului al XVII-lea, pp - ; Pier Luigi Gaiatto (t), Giovanni Tebaldini "Școala venețiană de muzică sacră" și recuperarea anticului, pp - ; Elena Mazzanotto, cântecul simplu în muzica pentru orgă a lui Jean Langlais ( - ), pp ; Chiara Di Stefano, Considerații asupra rolului lui Peggy Guggenheim în promovarea artei americane la Veneția: o expoziție redescoperită, pp - ; ilustrații, p - ; Recenzii, pp - "Muzică și figură", iii, , pp Conține: Luigi Lera, "Diferitele voci fac note dulci" Originile polifoniei între legendă și realitate, pp - ; Laura De Zuani, Giulio Campagnola "in domo" de Bartolomeo Montagna, pp - ; Ruggero Lorenzin, Teorii muzicale și Cabala De harmonia mundi totius ( ) de Francesco Zorzi Veneto, pp - ; Stefano L'Occaso, Scenografia bibienescă pentru activitatea mantuană a lui Antonio Vivaldi ( - ) Câteva documente noi, pp - ; Lorenzo Giffi, pictorul "veronez" Giorgio Tellie în mănăstirea Santa Giustina din Padova "Au fost popoarele pătrunse de o evlavie sfântă": ipoteză despre Pius al VI-lea și episcopul Nicolo Antonio Giustiniani, pp - ; Diego Toigo, intonații ale Patimilor lui Isus Hristos în sursele toscane târzii, pp - ; Giuliana Calzavara, "Entre deux strophes" Sugestia invizibilului în desenele vizionare ale lui Victor Hugo, pp - ; Nildo Sanvido, Raphael Fumet: improvizații pentru pian înregistrate, pp - ; Chiara Costa, genul vanitas în pictura perioadei fasciste, pp - ; Monica Marighetto, Rolul și sarcina compozitorului de muzică liturgică după Conciliul Vatican II, pp - ; ilustrații, p - ; Recenzii, pp - "Muzică și figură", iV, , pp Conține: Silvia Tessari, Fragmente în notație ecofonică din mss și a Bibliotecii Antoniana din Padova, pp : - : ; Cosima Chirulli, iconografia cântului liturgic la Padova între Evul Mediu și Renaștere, pp - ; Simone Fatuzzo, mănăstirea Santo Stefano din Veneția Gabriele Dalla Volta, frații Buora și Pordenone, pp - ; Antonio Lovato, episcopul de Padova Marco ii Cornaro ( - ) și theatrum sacrum pentru carnavalul spiritual, pp - ; Chiara Comparin, Antonio Gualtieri, Amorosi diletti pentru trei voci (Veneția, ), pp - ; Enrico Lucchese, Albumul de caricaturi de Anton Maria Zanetti și imaginea lui Carlo Scalzi, cântărețul secolului al XVIII-lea, pp - ; Giuseppina Dal Canton, Odilon Redon la Bienala de la Veneția, pp - ; Marco Caroli, dezbaterea despre predarea cântului liturgic în revistele italiene de muzică sacră ( - ), pp - ; Lucia Marchesi, Andrew Moschetti, comisar special pentru protecția operelor de artă din Padova și provincia ei în timpul Marelui Război, pp - ; Sincer Bernabei, Un filozof prieten al artei: Luigi Stefanini, pp - ; ilustrații, p - ; Recenzii, pp - "Muzică și figură", V, , pp Conține: Anna Pastro, Pictura în Treviso la începutul secolului al XV-lea: poveștile Sf Iacob, Sf Cristofor și Sf Antonie Stareț pictate în biserica Santa Lucia, pp - ; Cristina Guarnieri, Poveștile Sfintei Lucie de Jacobello del Fiore și retablouri de relicvar pliabile venețiene, pp - ; Jonathan Pradella, "I pre Gioseffo Zarlino da Chioza" Relații, contexte și cronologie, pp - ; Fabrizio Longo, Un solo pentru vioară de Jean-Baptiste Lully în două pânze cu vanite de Simon Renard de Saint-Andre, pp - ; Stefano Franzo, Pierderile și compensarea textilelor sacre în zona Veneto între conservare, reînnoire și tradiție, pp - ; Mara Nezzo, Roberto Longhi: o biografie intelectuală pentru uzul neofitului cel Anii de formare, pp - ; Luca Cossettini, Radioul ca formă de artă în fosta Iugoslavie Malo Vecno Jezero de Vladan Rdovanovic la Radio Belgrad Electronic Studio, pp - ; Mathias Goeritz, Procesul de reînnoire a artei în Mexicul secolului XX, pp - ; ilustrații, p - ; Recenzii, pp - ; Rezumate, pp - "Muzică și figură", Vi, , pp Conține: Giorgio Peloso Zantaforni, Veronica Gambara, Bartolomeo Tromboncino și Antonio Caprioli: intrigi pe tema Speranței, pp - ; Manuel Lafarga, Javier Alejano, Penelope Sanz, Diego Ortiz: un maestro de capilla espanol en Las Bodas de Cana del Verones, pp - ; Marjo Suominen, diferitele roluri ale Cleopatrei în opera Giulio Cesare în Egitto de Händel, pp - ; Enrico Lucchese, Carnaval : cântărețul Gizziello pentru Grimani ai Servi într-o pânză de Pietro Longhi, pp - ; Marta Nezzo, Roberto Longhi: o biografie intelectuală pentru utilizarea neofitului ii Rafinament metodologic și discuții despre sistemul artelor postbelice, pp - ; Elisa Bassetto, Scurtă notă despre "Maestrul din Caravaggio" Giovanni Antonio da Pordenone între Fiocco și Longhi, pp - ; Priscilla Manfren, "Fantezia": o iconografie de dans în imaginația colonială italiană, pp - ; Roberto Calabretto, Igor Stravinsky, muzică de cinema și film, pp - ; Daniel Zilio, Nicola Orio, Instrumente tehnologice inovatoare pentru uz muzeal Spre informatica muzeală, pp - ; ilustrații, p - ; Rezumat, pp - EDIȚII CU PATRONAJUL FUNDAȚIEI LEVI ȘI COEDIȚIE CATALOGUL FUNDAMENTELOR ISTORICE A BIBLIOTECEI CONSERVATORULUI DE MUZICA "BENEDETTO MARCELLO", VENEȚIA Franco Rossi, manuscrisele colecției Torrefranca a Conservatorului Benedetto Marcello Catalogul autorilor, Florența, Olschki, , pp XVI, Gigliola Bianchini - Gianni Bosticco, Liceul-Societatea de Muzică "Benedetto Marcello" ( - ) Catalogul manuscriselor (Prima serie), Florența, Olschki, , pp Lii, Gigliola Bianchini - Caterina Manfredi, Catalogul Fondului Pascolato al "Benedetto" Marcello", Florența, Olschki, , p XLViii, Maria Giovanna Miggiani, fondul Giustiniani al Conservatorului "Benedetto Marcello" Catalog de manuscrise și tipărituri, Florența, Olschki, , pp Lvi, Andrea Fabiano, Catalogul vechilor tipărituri muzicale ale Fondului Torrefranca al Conservatorului "Bebedetto Marcello", Florența, Olschki, , volume, pp XXIii, Emanuela Negri - Sabina Carboni - Francesca Gatta - Livio Aragona - Franco Rossi, Catalogul libretelor Conservatorului Benedetto Marcello, volume, Florența, Olschki, - , pp XXIi, ; Xii, ; XIV, ; Xii, ; Francesco Passadore - Franco Rossi, Tratate și literatură muzicală în colecția Torrefranca a Conservatorul Benedetto Marcello din Veneția, Florența, Olschki, , pp XVII, PROCEDURILE CONFERINȚEI ȘI ALTELE Conservatorul de Muzică Benedetto Marcello din Veneția - - Centenarul Fundației - Palatul Pisani - Veneția, Veneția, Tipografia Veneției, , pp Contribuții de Remigio Masobello, Giovanni Morelli, Lino Moretti, Paolo Pancino, Maria Tarla, Guglielmina Tieri, Pietro Verardo Pentru o carte europeană de restaurare Conservarea, restaurarea și reutilizarea instrumentelor muzicale antice Proceedings of the international Conference, editat de Elena Ferrari Barassi și Marinella Laini, Florența, Olschki, , pp Vi, Benedetto Marcello, opera și timpul său Proceedings of the international Conference, editat de Claudio Madricardo și Franco Rossi, Florența, Olschki, , pp VIII, Giovanni Legrenzi și Capela Ducală San Marco Proceedings of international study Conferences, Veneția - mai , Clusone - septembrie , editat de Francesco Passadore și Franco Rossi, Florența, Olschki, , pp Xi, cântarea patriarhală a tradiției orale în zona Istria și Veneto-Friuli, editată de Paola Barzan și Anna Vildera, Vicenza, Neri Pozza editore, , pp Veneția : Petrucci și presa muzicală: catalogul expoziției, editat de lain Fenlon, Patrizia Dalla Vecchia, Mariano del Friuli, Edizioni della Laguna, Trandafirul războiului meu Scrisori către Venturina, editat de Lucia Vivian, Veneția, Marsilio, , pp Lui Messer Claudio, muzician Multiplele arte ale lui Claudio Merulo da Correggio ( - ) între Veneția și Parma), editat de Marco Capra, Veneția, Marsilio , pp Sine musica nulla disciplina Studii în onoarea lui Giulio Cattin, editat de Franco Bernabei și Antonio Lovato, Padova, il Poligrafo, , pp Candotti, Tomadini De Santi și reforma muzicii sacre, editat de Franco Colussi și Lucia Boscolo Folegana, Udine, Forum, , pp Policoralități: Muzică, identitate și putere în Italia, Spania și Lumea Nouă, editat de Juan Jose Carreras -iain Fenlon, Veneția - Fundația Kassel, Ugo și Olga Levi - Ediția Reichenberger, , pp XiV, , ISBN - - - - Conține: Davide Croff, Presentazione Presentation, pp Vii-X; Juan Jose Carreras - iain Fenlon, introducere, pp XV-XVIII, iain Fenlon, Policoralitate: Originile și difuzarea timpurie a unui gen internațional, pp - ; Noel O'Regan, De la Roma la Madrid: muzica policorală a lui Tomas Luis de Victoria, pp - ; Francesco Luisi, Policoralita la Roma Alcuni aproape emblematici, pp - ; Juan Jose Carreras, Policoralitatea ca identitate a "Barocului muzical spaniol", pp - ; Alfonso de Vicente, Începuturile muzicii policorale în zona Coroanei Castiliei Câteva ipoteze și multe întrebări, pp - ; Pablo L Rodriguez, il "plin de muzică" și "măreția Majestății Voastre": Potere, cerimonia e policoralita nella Cappella Reale spagnola nel XVii secolo, pp - ; Luis Robledo Estaire, Choro cu îngerii Conceptul de policoralitate în teoria muzicală spaniolă de la Cerone la Nassarre, pp - ; Andre Bombi, Villancicos policorali nella Corona aragonese, pp - ; Geoffrey Baker, Policoralitate, etnie și statut în Cuzco colonial, Peru, pp - ; Ricardo Miranda, extazul luminii și al credinței: policoralitate în Noua Spanie prin opera lui Juan Gutierrez de Padilla, pp - ; Bibliografie, p - ; Autorii, p - ; index de nume, p - Silvia Tessari, corpus imnografic atribuit lui Fotie Ediție critică și analiză muzicală, Veneția - Fundația Alessandria, Ugo și Olga Levi - Edizioni dell'Orso, , pp VIII, , ISBN - - - - Nicolae din Preposto Lucrare completa Ediție critică comentată a textelor și muzicii intonate, editată de Antonio Calvia, Veneția - Florența, Edițiile Fundației Levi - Edițiile Galluzzo, , pp XCVi, , ISBN (Tradiția muzicală Studii și texte, ) Silvia Tessari, Muzica bizantină și regiunea Veneto Studii în colecțiile de manuscrise, Veneția - Fundația Alessandria, Ugo și Olga Levi - Edizioni dell'Orso, , pp VII, , ISBN - - - - Ioan Gabrieli Transmiterea și recepția unei tradiții muzicale venețiane editat de Rodolfo Baroncini, David Bryant, Luigi Collarile Thurnhout, Brepols, , p VIII, ISBN (Muzică venețiană Studii, ) EDIȚII RECORD Frottole Songs and madrigals from the Marciano Miscellaneous Apograph editat de Francesco Luisi Director Pietro Verardo, Grupul Voci și Instrumente al Fundației Levi Veneția, Fundația Levi, FL LP-uri Geneva Living Veneția, Fundația Levi, , CD Şapte cvartete de coarde Curs cvartete de tineret ale fondului social european Veneția - Muzică de Mozart, Haydn, Boccherini, Schubert, Puccini, Malipiero, Bartok Treviso, Rivoalto, CD-uri, ddd crr Johann Adolf Hasse în Serenissima Arii, cantate și sonate din manuscrisele bibliotecilor venețiene Cristina Miatello soprană, Caterina Calvi contralto, grup instrumental baroc diletto muzical venețian Veneția, Fundația Levi - Nalesso Records Productions, , ddd nr Giovanni Nasco, "Lamentaniones Hieremiae Prophetae" Prima reprezentație modernă, ediție critică de Marina Malavasi Dirijor Marina Malavasi, Ansamblul vocal Speculum Musicae, Bologna - Veneția, Bongiovanni - Fundația Levi, , ddd gb - Joseph Schuster, "Șase cvartete paduane, " Ediție critică editată de Paolo Cattelan Cvartetul Joseph Joachim Pisa - Veneția, Symphonia - Fundația Levi, ddd sy "O stella matutina", Laude di innocentius Dammonis din Laude Cartea I (Veneția, ) Dirijor Marina Malavasi, soprana Laura Fabbris, Grupul instrumental Consort Veneto Bologna - Veneția, Fundația Bongiovanni - Levi, , ddd gb - ignazio Sieber, Sonaten fur Blockflote und Basso continuo Thomas Kugler blockflote, Darmstadt - Veneția, Coviello Classics - Fundația Levi, ddd cd Resonet intonet Colinde de Advent și Crăciun în Catedrala din Padova, secolul al XVI-lea XII-XV Director Lanfranco Menga, Schola Gregoriana din Veneția Bologna - Veneția, Fundația Tactus - Levi, , ddd tc Costanzo Porta, Requiem pentru cinci voci, înregistrare în premieră mondială Dirijor Marina Malavasi, ansamblu vocal Speculum Musica Bologna - Veneția, Bongiovanni - Fundația Levi, , ddd gb - Gaetano Valeri, Concerte cu orgă și simfonii pentru orchestră Dirijor și dirijor Fabrizio Ammetto, orga Luca Scandali, Hermans Consort Bologna - Veneția, Fundația Tactus - Levi, , ddd tc Crucem tuam adoramus, Concert pentru Sfînta Cenușă Dirijor Lanfranco Menga, Ensemble Oktoechos - Schola Gregoriana di Venezia Bologna - Veneția, Fundația Tactus - Levi, , cd tc Concert pentru Gianni Milner, mai , orga F lli Pugina ( ) orga Silvio Celeghin, vioară solo Glauco Bertagnin Grupul instrumental Novalis, Veneția, Fundația Levi, , dvd fld De la Veneția la Varșovia, muzică policorală din secolele al XVI-lea și al XVII-lea Dirijor Marina Malavasi, Ansamblul Dodecantus Bologna - Veneția, Fundația Bongiovanni - Levi, , ddd gb - Membra lesu nostri, Concert for the Sacred Ashes Regizor Riccardo Favero, Oficina Musicum Veneția, Levi Foundation Editions, , dvd fld Polifonii, coruri sparte și concerte policorale în San Marco în secolul al XVI-lea, Concert pentru Cenușa Sacră Dirijor Davide De Lucia, Ansamblul Ceas Veneția, Levi Foundation Editions, , dvd fld "Căile sacrului" Cântece religioase în Italia între Evul Mediu și Renaștere Ansamblul Micrologus Edițiile Micrologus, , CD-uri Giovanni Legrenzi: Devotament baroc și subtilități ale înțelegerii, Concert pentru Ziua Cenușii, Veneția, februarie Director Francesco Erle, Școala de muzică timpurie a Conservatorului "Benedetto Marcello" din Veneția Veneția, Levi Foundation Editions, , dvd fld Passio Venetiae Concert de muzică de Giovanni Rovetta, Concert pentru Ziua Cenușii, Veneția, februarie Director Francesco Erle, Școala de muzică timpurie a Conservatorului "Benedetto Marcello" din Veneția Veneția, Levi Foundation Editions, , dvd fld Concert pentru Gioseffo Zarlino ( - ) la cel de-al cincilea centenar de la nașterea sa, Concert pentru Ziua Cenușii, Veneția martie Dirijor Paolo Da Col, ansamblul Odechaton Veneția, Levi Foundation Editions, , dvd fld Maeștrii secolului al XVI-lea între tehnică, devotament și patos, Concert pentru Ziua Cenușii, Veneția februarie Dirijor Maria Dal Bianco, Coenobium Vocale Veneția, Levi Foundation Editions, , cd fld Gioseffo Zarlino în San Marco Veneția noiembrie Regizor Marco Gemmani, Cappella Marciana Veneția, Levi Foundation Editions, , cd fld De la Andrea Garbieli la Giaches de Wert Declinaţii madrigalesc ale sacrului Veneția martie Dirijor Giuseppe Maletto, Cantica Symphonia Veneția, Levi Foundation Editions, , cd fld Fundația Ugo și Olga Levi - onlus San Marco - Veneția (Italia) Tel + - - Fax + - www fondazionelevi it [Г Д REGIUNEA VENETO ] FUNDAȚIA LEVI FUNDAȚIA LEVI EDIȚII VENEȚIA ZANON - ) Publicație finanțată de Regiunea Veneto, LR , nr Promovarea inițiativelor editoriale privind istoria, cultura și civilizația Veneto Compunerea textelor Patrizia Cecilian Compoziție de texte muzicale Gino Del Col SERIA iii: STUDII MUSICOLOGICE C: Cataloage și Bibliografie, (EFL iii C ) (c) Copyright de către FUNDAȚIA LEVI San Marco , Veneția Toate drepturile rezervate pentru toate țările ISBN - - - - REGIUNEA VENETO^ FUNDATIA LEVI CLAUDIA CANELLA - ALBERTO ZANOTELLi SANTE ZANON ( - ) Catalogul fondului muzical EDIȚII FUNDAȚIA LEVI VENEȚIA catalogul fondului muzical "Sante Zanon" diferă de toate cele pe care Fundația Ugo și Olga Levi din Veneția le-a publicat din până astăzi Conținutul său este deosebit, atipic față de materialul depus de obicei în arhivele istorice ale instituțiilor muzicale venețiene și diferit de cel ordonat în mod obișnuit în cataloagele tematice Povestea care a dus la compilarea ei este și ea singulară, rezultatul unei colaborări neobișnuite, dar stimulatoare și proactive între cererile științifice susținute de Fundația Levi și așteptările moștenitorilor, dornici să salveze memoria lui Sante Zanon prin punerea în valoare a lui muzică, mai ales păstrată în autografe inedite Rezultatul este semnificativ, deoarece duce la cunoașterea celui mai mare autor italian din prima jumătate a secolului al XX-lea, despre care acum este posibil să avem o viziune adecvat conștientă, astfel încât să putem evalua trăsăturile originale ale compozițiile sale, dar și consistența activității sale de profesor și director de cor Deși rămâne legată de tradițiile culturale din regiunea Veneto, de fapt, figura lui Sante Zanon ia forma unui muzician capabil să exploateze solicitările oferite de acea împletire a fluxurilor culturale internaționale pe care doar locuri precum Veneția o pot oferi cu rezultate personale și care i-a permis să se ocupe de experimente de avangardă fără a renunța la propriul limbaj artistic Povestea acestui catalog a început în decembrie , când Giuseppina Zanon-Todesca, după ce a verificat disponibilitatea altor instituții venețiene, și-a exprimat intenția de a dona muzica tatălui ei încă în posesia ei Fundației Levi, astfel încât, catalogată și conservată corespunzător, au fost puse la dispoziția celor care au interes să le studieze și să le execute într-o primă ședință, care a avut loc în februarie , s-au discutat condițiile de livrare a fondului muzical către Fundația Levi: inventarierea materialului, estimarea valorii sale de piață și semnarea în consecință a actului de donație, întocmirea și publicarea catalogului, eventuala ediție a corespondenței Malipiero-Zanon În luna următoare s-a convenit ca materialul să fie depus la Fundația Levi pentru a începe operațiunile de inventariere care, la indicația familiei Zanon-Todesca, urmau să fie încredințate lui Luigi Mosena, care deja catalogase parțial fondul în teza sa de licență Sante Zanon ( - ), discutată la Universitatea Ca' Foscari din Veneția în anul universitar După o primă verificare, la octombrie s-a decis extinderea anchetei la documentația care nu a fost inclusă în materialul depus în Fundaţia Levi, să reformuleze fişele de catalogare, adăugând pe cele ale oricăror compoziţii găsite ulterior, şi să recompună incipiturile muzicale după regulile stabilite pentru seria "Studi musicologici C: Cataloghi e Bibliografia" a Fundaţiei Levi Apoi, la decembrie , la recomandarea Comitetului Științific, Luigi Mosena însuși a primit sarcina de a pregăti - ÎN - catalogul fondului muzical "Sante Zanon", cu condiția livrării materialului (studiu introductiv, fișe, incipituri și indexuri muzicale, pe hârtie și pe suport informatic) până la data de noiembrie Totodată, i s-a atribuit lui Alberto Zanotelli sarcina de revizuire și îngrijire editorială, în timp ce s-a convenit cu familia Zanon-Todesca ca evaluarea fondului și finalizarea donației să aibă loc odată cu finalizarea catalogului Prioritățile pentru anul au fost, așadar, recompilarea dosarelor existente și recuperarea materialului care lipsea, la care încercăm să ajungem printr-un intens schimb de informații și verificări cu familia Zanon-Todesca, care reținuse documentare a unui privat și emoțional Astfel am ajuns să ne înscriem la lista compozițiilor și scrierilor care nu au fost depuse în Fundația Levi, fie pentru că au rămas la familia Zanon-Todesca împreună cu benzile magnetice și materialul fotografic, fie pentru că erau disponibile de la alte subiecte Nici măcar nu voi intra în epistolarul Malipiero-Zanon în depozit, deoarece familia a decis să-i încredințeze publicarea Danielei Zamburlin, cu scopul de a reuni și scrisorile lui Sante Zanon către Gian Francesco Malipiero conservate la Fundația Giorgio Cini Odată definită natura și întinderea depozitului, Fundația Levi a inclus proiectul de catalog în planul său editorial care în aceeași lună decembrie a fost transmis Regiunii Veneto pentru măsurile prevăzute de Legea regională , nr mai târziu, având în vedere imposibilitatea obiectivă a lui Luigi Mosena de a putea opera direct asupra surselor, atât să întocmească formele, cât și să scrie la timp incipiturile muzicale, de comun acord cu familia Zanon, Fundația Levi a decis să încredințeze sarcina de catalogare la aptitudinile specifice ale Claudiei Carrella şi Alberto Zanotelli munca lor, riguroasă și punctuală, a presupus o nouă verificare a tuturor surselor, recuperarea materialului considerat pierdut, identificarea și compararea atât a copiilor cât și a edițiilor tipărite ale compozițiilor primite în manuscrise originale, reconstituirea atentă a traseului evolutiv a numeroase lucrări și, deci, restituirea identității lor reale, ordonarea nu numai a muzicii, ci și a libretelor și scrierilor lui Sante Zanon, a scrisorilor și documentelor, a recenziilor și articolelor, a programelor de concert și a CD-urilor muzicale Printr-un proces atât de laborios și articulat, elementele puse la dispoziție au putut primi în sfârșit o aranjare coerentă, astfel încât să scoată în evidență personalitatea autentică a muzicianului cea mai evidentă trăsătură a acestui fiu al zonei Treviso este aderarea sa convinsă la antic, în special la cântarea monodică a tradiției creștine a cărei moștenitor natural, pentru că își are rădăcinile în acea civilizație muzicală care a pătruns și ea pe scară largă pământul său de origine Acest lucru este evident în numeroasele sale Liturghii, dar și în acțiuni sacre precum Santa Caterina da Siena ( - ) și în reprezentări sacre precum San Francesco d Assisi ( ) unde predomină un limbaj melodic de inspirație gregoriană, dezvoltat cu o armonizare a unui sistem modal a cărui aromă diatonică duce înapoi la stilul predominant al multor polifonie renascentiste Redescoperirea muzicii antice care reiese din paginile lui Sante Zanon a primit cu siguranță o contribuție puternică din învățătura lui Gian Francesco Malipiero; dar spre deosebire de maestru, care a reinventat melodiile gregoriene prin elaborări intelectuale și mare libertate compozițională, a preferat - Noi - alege citatul direct, aproape ca și cum ar declara voința de a-și baza aderarea la realitatea contemporană pe claritatea și liniaritatea muzicii vechi Căutarea simplității, care l-a determinat să evite complexitățile sofisticate ale altor autori contemporani, apare și în genul instrumental: idìlli paesani ( ), Concertul pentru pian și orchestră ( - ), Canti Asolani pentru coarde ( ) , Cercetări asupra dominantei pentru două viori, violă, violoncel și pian ( ) Și aceasta este confirmarea unei alegeri conștiente, făcută de un muzician care se uitase și la mișcarea futuristă în pregătirea sa și care timp de aproape treizeci de ani ( - ) s-a angajat în crearea de noi lucrări în cadrul festivalurilor venețiene dedicate muzica contemporana criticii muzicali care au avut ocazia să asiste la spectacolele regizate de Sante Zanon afirmă că aceeași nevoie de simplitate și claritate l-a îndrumat și pe muzician în pregătirea formațiilor corale, cu scopul de a restabili imediatul cântării prin claritatea timbrele amalgamelor A fost contribuția sa la renașterea tradiției corale care, și datorită acestui angajament, se emancipa de dominația incontestabilă a operei Restituirea muzicii lui Sante Zanon este deci importantă deoarece oferă o nouă contribuție la cunoașterea acelei lumi artistice variate și complexe care, în primele decenii ale secolului XX, a deschis muzica italiană spre comparație cu cele mai importante experiențe europene De altfel, el frecventează muzica de altădată rămânând independent atât de structurile "obiective" ale tendințelor de restaurare neoclasică, cât și de spiritismul cu care era nuanțat arhaismul estetizator al altor autori Nino Rota înțelesese adevăratul ei sens, care, într-o scrisoare din , comenta despre ascultarea cantatei lui Sante Zanon La decapitazione de Nicolo di Toldo ( ): "Este o lucrare frumoasă, bogată armonic și tonal, dar niciodată complicată; nobilă și clar în discursul muzical; și, mai important, diferitele momente, atât dramatice, cât și contemplative, sunt exprimate cu o eficacitate muzicală care convinge și captivează" Tot din aceste motive, catalogul fondului muzical "Sante Zanon" reprezintă o contribuție suplimentară la realizarea proiectului de ansamblu pe care Fundația Ugo și Olga Levi din Veneția l-a promovat privind recuperarea anticului Antonio Lovato Președinte al Comitetului Științific al Fundației Ugo și Olga Levi - VII - introducere Biografia Salite Zanon s-a născut la februarie în Fonte Alto, o fracțiune a municipiului Fonte, lângă Asolo, în Marca Trevigiana, din Giuseppe și Candida Daggio Familia este înstărită, iar tânărul Sante și frații săi duc o viață liniștită până când mama lui moare de boală, iar tatăl său este ucis de mâna unor criminali Sante și frații săi, încă mici, au fost îngrijiți mai întâi de o mătușă și, mai târziu, de unchiul lor matern, protopop de Chirignago (Veneția) Unchiul monsenior l-a educat pe Sante, dându-i totodată o bună educație muzicală și l-a inițiat la cunoașterea cântului gregorian, o sursă de inspirație pentru viitoarele sale compoziții și un element fundamental al stilului său în acest mediu, provincial, dar bogat în stimuli culturali, Sante a pictat, a scris poezie , a cântat la orga bisericii și a compus piese mici, dând dovadă de o predispoziție firească și precoce pentru muzică Una dintre Sonatinele sale pentru pian din datează din această perioadă: Sante are doar nouă ani! Formarea muzicală obișnuită a lui Sante a avut loc mai întâi sub îndrumarea lui Goffredo Giarda ( - ), organist și profesor de teorie la Conservatorul "Benedetto Marcello" din Veneția, iar apoi de Francesco de' Guamieri ( - ) care l-a pregătit pentru examenul de diploma de compozitie obtinut in la Conservatorul din Bologna Sante și-a continuat studiile muzicale obținând în licența pentru predarea cântului în școli normale la Liceul Civico Musicale "Bene" de atunci Ar trebui să fie mons Giovanni Battista Buso ( - ), protopop de Chirignago din până în de poezii sunt prezente în catalogul de la nr și Catalog Nr Alte compoziții ale tânărului muzician sunt: Messa a v și org, , compusă la paisprezece, nr în catalog; Povestea lui Nerbino pentru soprană și pian, , nr catalog ; Triptic pentru cvartet de coarde, , nr din catalog Această din urmă compoziție este denumită op dar dintre lucrările anterioare anului s-au păstrat doar o duzină Astfel de' Guarnieri i-a scris Giardei după ce a examinat câteva compoziţii de Zanon: "Dragă Giarda, am auzit muzica lui Zanon şi, deşi sunt piese scurte, sunt convins că ai văzut corect şi că sunt o adevărată natură muzicală Îți mulțumesc că mi l-ai propus ca discipol Va fi una dintre puținele lecții pe care le voi da cu adevărată plăcere" Aceasta și alte informații sunt preluate de pe site-ul Parohiei Chirignago (Veneția): http: chirignago altervista org santezanon shtml -iX- introducere cunoscut sub numele de Marcello" din Veneţia şi între timp a urmat institutul de învăţământ, absolvind în La fel ca mulți dintre colegii săi - și un "băiat al lui ' " - participă la Primul Război Mondial, ca ofițer de artilerie, și organizează spectacole futuriste pentru colegii săi ofițeri muzicianul de douăzeci de ani a fost de fapt atras de mișcarea futuristă și a scris câteva poezii și a compus câteva piese pentru pian inspirate de criteriile noii mișcări artistice Printre prietenii mișcării se numără și Gino Cantarelli care a dedicat două poezii futuriste lui La începutul Almi Venti a fost chemat să conducă corul parohiei Cliiri-gnago și, din până în , să conducă corul Teatrului Comunale di Treviso; a început astfel lunga și prestigioasa sa carieră de dirijor În același timp, a ocupat funcția de profesor de canto în școlile primare din Treviso și de compoziție la institutul muzical Manzato în această perioadă a compus muzică, cântece și operete pentru elevii școlilor primare din Treviso, în mare parte pierdute, interpretate în periodicele "Petrecerile școlare" atunci în vogă În mediul școlar o întâlnește pe Alice Bertolozzi, profesoară și autoare a unor texte muzicale de Zanon, care îi va deveni soție și cu care va avea două fiice, Maria Barbara născută în și Maria Giuseppina născută în Printre interesele lui Sante se numără și cea pentru muzica populară a pământului său pe care o împarte cu doi prieteni, Giuseppe Mazzoni și Sante Cancian Între și cei trei prieteni au călătorit prin teritoriul Marca adunând din vocea oamenilor poporului cântece străvechi pe care le transcriu și le comentează Sunt cântece născute și transmise oral de popor: cântece de muncă, ale țăranilor, ale soldaților, ale emigranților, ale marinarilor și bărcilor, cântece religioase sau cântece care cântă frumusețea feminină și iubirea fericită sau trădată În , după doar un braț de cercetare, Mazzoni e la Conservatorul de Muzică Benedetto Marcello din Veneția, - Centenarul Fundației, editat de Pietro Verardo, Veneția, Conservatorio B Marcello, , p Orchestra - muzică futuristă, iunie , n în catalog; Nebunia unei nopți feroce!, , n ; Noapte + maimuțe + pisici, n Gino Cantarelli ( - ), poet și pictor dadaist și futurist Din până în , cu Aldo Fiozzi, am publicat revista Procellaria iar în , cu Julius Evola, revista dadaistă Bleu Dintre aceste lucrări, compuse între și : Prima il dove, text de Pietro Rigosa; Copii veseli, text de Amilcare Marescalchi; Zâna Neagră, text de Pina Marcativia; Fluturi din Italia, Once Upon a Time, Swallows Returning, texte de Thea Fraccaroli; Steaua căzătoare, text de Olga Visentini; triumful primăverii și licuricii, text de Alice Bortolozzi; dimineața, text de Bruno Stanghini; circul ecvestru, text de Serena Serio; Frumoasa Adormită, text de Verbena Giuseppe Mazzotti (Treviso, martie - martie ) critic de artă, scriitor și eseist Sante Cancian (Castelul Roganzuolo, ianuarie -Treviso, ianuarie ) pictor și ilustrator Pentru cei trei prieteni în , cu ocazia centenarului nașterii lui Mazzotti, a fost amenajată la Treviso expoziția Bepi Mazzotti cu Sante Cancian și cu Sante Zanon: un secol de amintiri ( martie- aprilie), organizată de Associazione Cultural Le Venezie, în Vila Letizia, unde au fost expuse și desene și picturi de Zanon dintre aceste cântece sunt prezente în catalogul de la nr Iată câteva foarte frecvente în nordul Italiei: Venezia tu sei bella, n , ; Pe această parte a Piavei, n , ; testamentul Căpitanului, n , ; Susanna merge să te îmbrace, n , ; El barcarol din Trento, n și introducere Zanon publică o colecție de o sută de cântece populare, intitulată Canti Strapaesani În Italia cei trei prieteni sunt printre primii care culeg melodiile și textele cântecelor populare din domeniu, chiar dacă a lor este o metodă empirică și neștiințifică și transcriu melodiile și textele fără a studia și documenta contextul de mediu în care s-au născut și au interpretat cântecele Sante avea de brațe atunci când prietenul său Carlo Dozzo, care mai târziu avea să-i fie libretistul, l-a convins să se înscrie la Școala Avansată de Compoziție susținută de Gian Francesco Malipiero la Conservatorul "Benedetto Marcello" din Veneția Acest curs de specializare gratuit pentru absolvenți și absolvenți la care au participat, din până în , studenți care vor deveni în curând celebri, printre alții: Giulio Bertola, Bruno Madema, Ettore Gracis, Gino Gorini, Olindo D'Anna, Nino Sanzogno, Raffaele Cumar și, ca auditor extern, scriitorul Massimo Bontempelli care își va aminti această experiență în cartea sa despre Malipiero Așa își amintește Malipiero acea perioadă: Un prieten din Treviso, Carlo Dozzo, a fost cel care l-a târât pe concetăţeanul Sante Zanon la cursul meu, care s-a prezentat cu nişte lucrări corale religioase excelente şi cu un amestec melodramatic deloc fericit Mi-a acceptat cu bucurie observațiile și sfaturile și, complet renovat, și-a făcut debutul excelent cu niște piese pentru pian și cu un cvartet, pe care am reușit să le public După întâlnirile noastre de la Ca' Pisani, l-am raportat, în mașină, în Treviso și uneori îmi plăcea să respir liniștea căminului lui Mai văd "hortus conclusus" dintr-un șuvoi limpede și rapid, și micul "garsonier" acoperit cu picturi ale prietenilor pictori din Treviso Pe stradă, coriştii săi (a condus un "cor") l-au salutat cu respect şi el a răspuns: "ciao Beppi, bondì Toni" şi toţi sfinţii din calendar au defilat în faţa lui în timp ce traversam oraşul Sa născut fericit "Santa Caterina" (pe cuvintele lui Carlo Dozzo), o operă care reflectă viața lui la acea vreme Prezentarea lui Malipiero a influențat alegerile estetice ale lui Zanon, dar a adus și schimbări radicale în viața sa de familie și profesională În octombrie din Giuseppe Mazzotti, Canti strapaesani culese și comentate de Giuseppe Mazzetti, armonizate de Sante Zanon Interpretat de Corpul Coral al institutului muzical F Manzato din Treviso (OND) câștigător al primului Concurs Coral Național, Roma, Treviso, Tipografia A Vianello, Cu totul diferită este metodologia adoptată de Zoltan Kodaly și Bela Bartok care, în aceiași ani, desfășoară campanii de colectare în Ungaria și România în Italia, einomuzicologia începea atunci să facă primii pași ca disciplină științifică datorită în primul rând lui Giorgio Nataletti S-a înființat un Centru Național de Studii Muzicale Populare, care a atins apogeul activității sale în anii și și care, de altfel, și-a îndreptat atenția mai ales către folclorul muzical sudic La sfârșitul cursului, Malipiero a dat această judecată asupra muzicii lui Zanon: "În ciuda succesului excelent în lucrările simfonice și de cameră (cum ar fi cele trei preludii pentru pian, cvartetul, simfonia), Sante Zanon este un mistic printre "iertarea Domnului" ( ) și oratoriul "il Natale" ( ) a scris "Tripticul de Paște", o Liturghie, "Santa Caterina da Siena" (făcută la Bergamo), diverse motete și altă muzică corală Armonia, temele, orchestra, corespund sensibilității acestui muzician impulsiv și nobil" Acestea sunt probabil cele trei Preludii pentru pian, Milano, Suvini-Zerboni, , n din catalog Niciun cvartet nu a fost publicat și lucrarea la care se referă Malipiero nu a fost identificată Gian Francesco Malipiero, Memoria di Sante Zanon, "il Gazzettino", martie , reprodus în Music by Sante Zanon dirijat de Daniele Paris, program Sala, Veneția, Teatro La Fenice, aprilie -Xi- introducere Zanon, la recomandarea lui Malipiero către podestul Veneției, este numit profesor de muzică corală și direcție de cor și armonie complementară la Liceul de muzică civică "Benedetto Marcello"; în același timp a fost numit director al corului Teatrului La Fenice Aceste atribuții prestigioase sunt pe care Zanon le acceptă de bunăvoie, dar care necesită prezența lui la Veneția și îl obligă să își ia cazare într-o pensiune Atașamentul față de familie îl va determina să renunțe la alte funcții de prestigiu; i s-a cerut de fapt să conducă corul Teatrului alla Scala, cel al napolitanului San Carlo, cel al RAi din Torino și i s-a oferit funcția de președinte al școlii de dirijat coral din San Francisco, care avea să poarte și numele l Studenții la armonie complementară sunt puțini, astfel încât să se poată dedica direcției și compoziției corului Când Italia a intrat în război, Zanon a fost chemat la arme pe mai, dar, din fericire pentru el, doar o zi, iar o săptămână mai târziu a reluat predarea la Conservator A devenit profesor de dig în , dar după câteva , din cauza condițiilor politice schimbate, numirea va fi pusă la îndoială de fapt, la sfârșitul războiului numirile făcute în perioada fascistă au fost anulate și Zanon a fost nevoit să-și reia cariera didactică ca angajat anual din După război, Zanon a părăsit Treviso pentru a se muta cu familia la Veneția; continuă să predea la Conservator cu rezultate mixte, având în vedere lipsa de studenți, conduce corul Teatrului la Fenice și continuă să compună: o activitate intensă, obositoare, dar plină de satisfacții În a obținut din nou funcția de profesor permanent, la care s-a adăugat cea de director adjunct, pe care a deținut-o până în , apreciată în unanimitate de colegii și studenții săi La începutul anilor a început să simtă simptomele unei boli grave care s-au agravat în La începutul anului a fost operat la spitalul din Treviso, care părea să rezolve problema și, după o perioadă de , se întoarce la teatru pentru a conduce interpretarea Gerusalemme-ului lui Verdi, o regie care primește recenzii entuziaste Raportăm o parte din cea a lui Mario Messinis: Și a fost poate cea mai mare realizare a lui Nu auzisem niciodată un ansamblu coral aprinzându-se cu astfel de reflecții dramatice întunecate și dizolvându-se în amestecuri moi și suspendate unde s-a desfășurat adevărata măiestrie a artei lui Zanon, care urmărea frumusețea amalgamelor timbrale și animația expresivă constantă Presa, primită din toată Italia, i-a acordat cele mai semnificative recunoașteri Dar acesta trebuia să fie mesajul lui suprem De asemenea, reia predarea la Conservator și compune San Francesco d'Assisi, breve vita informa di sacra respectiv în trei părți " și, la începutul lunii septembrie Acest lucru s-a datorat interesului lui Malipiero care, pe baza unei scrisori circulare, făcuse o cerere către Ministerul de Război pentru a-și scuti profesorul din motive de serviciu Arhiva Conservatorului Benedetto Marcello, Protocolul , dosar F "il Gazzettino", septembrie nr din catalogul - -xii- introducere în , a compus ultima sa lucrare, Г Ave Alaria pentru cor pentru trei voci mixte și orgă Este doar un răgaz pe care i-a oferit boala incurabilă și care se agravează în ultimele luni ale anului Sante Zanon, asistat de soția și fiicele sale, au murit la ianuarie și a fost înmormântat în S Michele orașul natal l-a onorat dându-i numele unei străzi, unei școli medii și unui cor polifon În Treviso, Corul Filarmonicii Trevigiane "Sante Zanon" poartă numele muzicianului, iar la Spresiano un premiu coral în numele său compozitorul Întreaga producție a lui Zanon include aproximativ de lucrări vocale, instrumentale și scenice compuse pe o perioadă de cincizeci de ani aici nu este posibil să urmăm întregul drum creator al lui Zanon, de aceea vom aminti doar câteva dintre cele mai semnificative lucrări Primele compoziții, nedestinate spectacolelor școlare, datează de la arme între și Alcătuite între și sunt unele dintre cele mai solicitante lucrări ale sale: Tripticul de Paște în , oratoriu pentru soliști, cor și orchestră, nr , acolo Crăciunul , oratoriu pentru soprană, cor și orchestră, nr , iar între și Santa Caterina da Siena pentru soliști, cor și orchestră, pe un libret al prietenului său Carlo Dozzo, o reprezentare sacră în trei părți și nouă tablouri, nr - , a cărui primă reprezentație a avut loc la Teatro Donizetti din Bergamo la septembrie și care a fost reprezentată de nenumărate ori Zanon își terminase recent cursul de specializare cu Malipiero și aceste lucrări, care constituie dovada maturității artistice atinse, sunt influențate stilistic de influența maestrului Mai ales Sfânta Ecaterina din Siena, pe care Malipiero o analizase în profunzime în timpul lecțiilor sale și despre care Catalog Nr Malipiero scrie, Memoria di Sante Zanon cit : "La februarie (la treizeci de ani de la începutul cursului meu la Veneția) l-am revăzut într-un pat de spital din Treviso, suspendat între viață și moarte M-am cunoscut acum un an la Veneția; uimit am vrut să strig la miracol, că învierea lui i-a permis chiar să finalizeze un "San Francesco", mereu pe cuvintele lui Carlo Dozzo Când, în ciuda suferinței în ochi, părea că a câștigat cel mai mult crud printre boli, a murit la Veneția în a treia până la ultima zi a lunii ianuarie și acum se odihnește în San Michele, departe de Treviso-ul său În doliu tipărit în ziua a treizecea morții sale, membrii familiei și-au adus aminte de persoana iubită cu aceste cuvinte care descriu bine figura umană a muzicianului: "Salutăm Dragul nostru, uimit, care a dispărut din vedere și lasă în urmă un dor de Ei insistă în amintirea acelui pas vioi al lui, a acel gest sincer, a râsului lui deschis, și a lecției prețioase pe care ne-a dat-o apăsă pe inimă, de inocență care simplifică, de bunătate care ne apropie, de cântec, în sfârșit , care eliberează, strângând omul la om, viața până la moarte, pământul Dumnezeului nevăzut" Preluăm aceasta și notele ulterioare ale lui Raffaele Cumar din broșura concertului comemorativ al maestrului susținut la Teatrul La Fenice la aprilie : "Tripticul de Paște se desfășoară în jurul unui cor luminos, intens, care coordonează instrumentele și soliștii și apare in locurile cele mai potrivite pentru a da unitate si legatura intregii compozitii scurtele interludii instrumentale, care constituie aproape o intriga ascunsa in momentele in care actiunea se linisteste, si vocile solistilor care ilustreaza povestea sacra si dramatica; par să lumineze, prin reflecție, prin însăși lumina corului și să-i lase sarcina de a reprezenta un personaj colectiv și de a exprima sentimentele pe care doar imensitatea acelei drame le poate sugera" - xiii - introducere apreciase valoarea poetică care o pătrunde Massimo Bontempelli, care a urmat lecțiile lui Malipiero ca auditor, își raportează opinia: S-a examinat muzica corală de Sante Zanon, cu un temperament mistic, adus mai ales stilului contrapunctic coral Anul acesta la școală i-am examinat pe larg misterul "Santa Caterina da Siena", operă pe care Malipiero o consideră de mare importanță pentru simțul continuu al poeziei care o pătrunde și pentru sensibilitatea armonică vigilentă care absoarbe contrapunctul Sugestive și precise în detaliile psihologice ale participanților și descrierea criticului Guido M Gatti a lecturii colective a lucrării: Mai târziu, în atelierul maestrului de la Liceo Musicale: ferestre închise, sticlă și obloane: o lumină între boltă și cornișă dezvăluie fresce bune din secolul al XVIII-lea, altul la pian descoperă chipuri intenționate ale tinerilor din jurul lui Malipiero restul este în întuneric Este interpretată "Scurta legendă a Sfintei Fecioare Ecaterina din Siena", text de Carlo Dozzo, muzică de Sante Zanon Câte mâini sunt pe tastatură? Gorini cântă la reducerea la pian, dar Sanzogno, în timp ce aluzie discret la o orchestră imaginară cu o mână, ajută la remedierea deficiențelor inevitabile ale acelei reduceri cu cealaltă, iar mâna lui Cumar adaugă din când în când un fundal de bas sau un acut foarte înalt Ginevra Vivante cântă: dar, încetul cu încetul, la vocea ei se adaugă și altele: alte personaje interlocesc, Iisus, Sfântul Dominic și vocile cerești și pământești: ca o atmosferă sonoră se creează în jur și accentul și convingere compensează incompletitudinea mijloacele de executare Numai autorul nu cântă: un chip extatic și transfigurat, care stă în spatele tuturor, urmărind partitura cu privirea dar nu îndrăznește să cânte Își vede făptura recreată în fața lui, parcă prin descântece sau printr-o minune a Sfântului: iar accentul trebuie să fie exact ceea ce a vrut să dea cuvintelor chiar omenești și divine ale legendei O muzică simplă și simplă, cu cadențe și ipostaze frecvente, așa cum se cuvine unui Sfânt care înalță Harul dar nu refuză îndatoririle fraternității umane Zanon este un nume de reținut: știu câteva lucruri care să răspundă mai bine nevoii unei muzici religioase care să nu fie scolastică rece și repetare a formulelor canonice Zanon nu este un bărbat foarte tânăr, dar cred că viața lui a început în ziua în care l-a cunoscut pe Malipiero Trebuie remarcat, în ceea ce privește acest compozitor din Treviso, precum și mulți alți tineri compozitori italieni și străini, care a fost contribuția unei noi zori a credinței creștine la aprofundarea naturii lor artistice și cum la o anumită expresie franciscană - ceea ce i-a ajutat mult la eliberarea lor de bibelouri și prejudecăți la modă - reapropierea sufletului lor, uneori fără ca ei să-și dea seama, de certitudinea lui Dumnezeu nu este străină Zanon însuși considera Santa Caterina da Siena una dintre cele mai bune lucrări ale sale și o alesese ca test pentru examenul de înscriere la SiAE, care a avut loc în același timp Massimo Bontempelli, Școala din Malipiero, articol din august păstrat în fotocopie în Fondul Zanon și inserat în GF Malipiero, Milano, Bompiani, , pp - Guido M Gatti, O lecție de la Malipiero, "il Meridiano di Roma", august , apoi în Opera lui Gian Francesco Malipiero Eseuri ale scriitorilor italieni și străini cu o introducere de Guido M Gatti, urmată de Catalogul lucrărilor cu adnotări ale autorului și de amintiri și gânduri ale acestora, Treviso, Edizioni di Treviso-Libreria Canova, , pp - -xiv - introducere În a compus idilli paesani pentru orchestră, nr din catalog și Te Deum-ul pentru soliști, cor și orchestră, nr , ; în - opera Cangrande della Scala în trei acte și un epilog pe un libret de Carlo Dozzo, n ; in in rerum ruina stetit cantata pentru cor a V si orchestra, n ; în opera într-un act Matrona din Efes, nr - ; în Sequenza pentru soprană, cor și orchestră, nr - , jucat la Teatrul La Fenice în și ; Tăierea capului lui Nicolo di Toldo, cantată dramatică pentru soprană, cor și orchestră pe un text de Carlo Dozzo, nr - Cantico delle creature pentru soprană, cor și orchestră din , a fost probabil reînviat în cu titlul în Cantico di Santo Francesco, nr - Dintre anii de maturitate sunt: Non omnis moriar, Cele trei timpuri mistice pentru orchestră din , nr - ; Canti Asolani pentru cvartet de coarde din , n , al cărui subiect a fost comparat cu cel al lui Ralph Vaughan Williams; Catulli Veronensis Carmina pentru cor în v din , nr , interpretată la Festivalul Internațional de Muzică Contemporană; cele Cinci [Patru] momente ale polifoniei gregoriene în v din , nr ; Due Canti Leopardiani pentru mezzo-soprană și orchestră din , nr , jucat la Teatro La Fenice în stagiunea - ; Concertul pentru pian și orchestră din - , dedicat lui Giorgio Vianello, nr ; Ricercare sulla dominante pentru cvintet cu pian din , nr ; Sfântul Francisc de Assisi Reprezentare sacră, în - , pe un libret de Carlo Dozzo, nr - , și Г Ave Maria pentru voci și pian din , nr , este ultima sa compoziție cu o melodie delicată și armonii străvechi Mario Labroca își amintește de o întâlnire cu Zanon, în timpul căreia compozitorul i-a arătat partitura recent finalizată a Sfântului Francisc de Assisi: Tocmai terminase o lucrare la San Francesco și vorbeam despre asta acum câteva luni; era foarte bolnav în acele vremuri, pradă acceselor unei leacuri grele și dureroase; Revin subiectul Raffaele Cumar descrie astfel cele patru idile satelor' "cele patru bucăți de idile satelor nu aparțin așa-numitei muzici descriptive Orice muzical din scena vieții de la țară pe care muzicianul îl observă este acceptat ca un indiciu informator, ca un element de transformat în limbaj muzical, fără vreun program programatic Intenția Astfel cântecele tavernei și ecourile îndepărtate ale peisajului, sau clinchetul fanfarei festivalului în care dezacordul realist al trompetei se transformă în colorări instrumentale gustoase mișcările ostinate și armoniile care subliniază ideile tematice creează o atmosferă sonoră care reprezintă starea de spirit a celor care observă acele scene ale vieții la țară și atrag emoție din ele" Din nou Raffaele Cumar scrie în Non omnis moriar' "opera provine dintr-o temă liber inspirată din cântul gregorian și din combinațiile armonice pe care vechea monodia le sugerează autorului desenele melodice, mereu largi și bine conturate, se desfășoară, pe mișcări susținute, într-o alternanță de sunete blânde si marcate si de timbre simple, net distincte, care coloreaza si scot in evidenta textura compacta a pieselor cele trei miscari, separate de doar doua scurte intreruperi, se desfasoara in asa fel incat sa formeze un singur design mare, care isi gaseste varful în "fugato" din centrul reprizei secunde" Zanon scrie despre această lucrare: "Am compus Tre Catulli Veronensis Carmina fascinat de intonația exclamativă a textului, ductilă la o vocalitate variată și esențial contrapunctică Cele trei piese mi s-au părut potrivite pentru a crea un fel de arhitectură în trei tempouri construite după o dinamică alternantă mai mult, în completitudinea lor expresivă și formală fiecare dintre cele trei poezii mi-a oferit situații expresive diferite Am încercat să concep o poezie corală, îndemnată de sugestiile imaginilor, bucuroasă că pot atinge sonorul zvâcnirea acestei poezii cu glasul meu tot pământesc" Mario Labroca, L'uomo, în broșura concertului comemorativ dedicat lui Sante Zanon, desfășurat la Teatro la Fenice la aprilie -XV - introducere și uitând de afecțiunile lui, se părea că Sfântul cel mare l-a ușurat de dureri, mângâindu-l în suflet; a devenit zâmbitor și senin și a descris cu animație marea frescă muzicală în care Sfântul Francisc a fost înfățișat în aspectele esențiale ale vieții și apostolatului său: a întors paginile partiturii cu delicatețe și respect, de parcă ar fi fost o carte sfântă, o raclă cuprinzând câteva suveniruri ale Sfântului; ea a repetat cuvintele Lui, cântându-le așa cum le tradusese în muzică, iar vocea ei le modula cu o dulceață care m-a frapat pentru că era nou În cele din urmă a fost mișcat; a spus că este fericit că a ajuns la concluzia că efortul, în ciuda ofenselor bolii, zilele pierdute în chin și durere Era fericit pentru că, în ciuda tuturor, nu-și pierduse seninătatea; "Am făcut-o", mi-a spus, aproape de parcă acea muncă ar fi fost rodul victorios al luptei împotriva morții; si chiar asa a fost pe tot parcursul arcului creator al lui Zanon există o constantă religioasă și mai ales franciscană foarte evidentă Această religiozitate profund simțită și trăită pătrunde nu numai în lucrările liturgice, destinate bisericii, marile oratorie și cantate sacre, ci și în compozițiile vocale și chiar inspiră unele compoziții pentru pian Se datorează, fără îndoială, pregătirii sale tinerești, obiceiului de a asculta cântarea gregoriană și muzică sacră în general, în biserica din Chirignago, în rectoratul căreia a locuit de mic Următoarea cronologie sumară indică etapele principale ale angajamentului său creator Missa in honorem Sancii Francisci Assisiensis a v și organ, nu Orchestra Muzică futuristă pentru pian, nr Madness in a Fierce Night pentru pian nr Triptic pentru cvartet de coarde, nr Poezia în tonul martirilor creștini, nr ( ) San Francesco d Assisi pentru tenor, cor și orchestră, nr - ii Cântarea creaturilor pentru soprană, cor și orchestră, nr - Krishna, poem dramatic în acte, nr ii Vis într-un prolog și acte, nr Momente lirice pentru orchestră, nr Ecce Fecioară Trei momente lirice pentru soliști, cor și orchestră, nr - Trei preludii pentru pian, nr Două studii concertistice pentru vioară și orchestră, nr Iertarea Domnului pentru solişti, cor şi orchestră, nr Simfonie în mișcări pentru orchestră, nr Masa IV la v și organ, nu Cvartetul de coarde, nr Preludiu eroic (pierdut) Trittico di Pasqua oratoriu pentru soliști, cor și orchestră, nr Santa Caterina pentru soliști, cor și orchestră, nr - ii Natale, oratoriu pentru soprană, cor și orchestră, n Idile de sat pentru orchestră, nr ii Cantico di Santo Francesco pentru bariton, cor și orchestră, nr - Datele apar în curriculum vitae întocmit chiar de Zanon (n ), dar în unele cazuri nu sunt de acord cu datele prezente în surse -Xvi- introducere Te Deum pentru soliști, cor și orchestră, nr - Cangrande della Scala în acte și un epilog, nr in rerum ruina stetit cantata pentru cor in v și orchestră, nr Matrona din Efes într-un act, nr - Secvență pentru soprană, cor și orchestră, nr - Tăierea capului lui Nicolo di Toldo cantată pentru soprană, cor și orchestră, nr - Non omnis moriar Trei mișcări mistice pentru orchestră, nr - Canti asoldili pentru cvartet de coarde, nr Catulli Veronensis Carmina pentru cor cu voci, nr Cinci momente de polifonie gregoriană, un vn Două Canti Leopardi pentru mezzo-soprană și orchestră, nr Concertul pentru pian și orchestră, nr Sfântul Francisc din Assisi nr - Cercetări asupra dominantei pentru cvintet cu pian, nr Bucură-te Maria pentru v și pian, nu Producția lui Zanon este respectabilă din punct de vedere calitativ și cantitativ, variind de la piese aforistice pentru pian la oratoriu, de la operă de cameră la cvartet, de la simfonie la operă; muzica care merita studiata si interpretata mai des Încă nu a fost efectuat un studiu analitic și critic sistematic al întregii producții a lui Sante Zanon ; publicarea acestui catalog va oferi poate unor savanţi ocazia de a-l crea Raffaele (Zumar, prieten cu Zanon, cu ocazia concertului comemorativ susținut la aprilie la Teatrul La Fenice, urmărește următorul profil al personalității sale artistice: lumea poetică a lui Sante Zanon este alcătuită din lucruri simple [ ] Așezat în fața muzicii, Zanon observă fenomenul panoramic, de la cele mai vechi manifestări până la cele mai recente, și derivă din acesta acele elemente care au constituit, în diferitele momente istorice, baza limbajului muzical si pe care, dorind sa le sintetizeze cel mult, se reduc la doar trei: monodia, artificiul polifonic si acordul Aceste elemente sunt considerate de Zanon aproape in stare pura, indiferent de aplicatiile, dezvoltarile si imbunatatirile pe care le-au avut de-a lungul secolelor si care a constituit stilul personal al diferiţilor autori Acest mod de a vedea, această poziție pe care muzicianul și-o asumă în fața fenomenului muzical, îl determină să folosească aceste elemente cu libertate și independență absolută, eliberate de acele reminiscențe stilistice care atrag atât de des muzicienii Vechea monodia îi amintește, și nu se putea altfel, de sistemul modal care îi este inerent, la care se adaptează fără a-i urma legile tradiționale Monodia îi sugerează încă amploarea și vagul unei linii melodice care se desfășoară și se reînnoiește continuu în contextul unei diatonicități sincere Dintre artificiul polifonic muzicianul acceptă doar principiul fundamental: esenţialitatea vocilor De aici derivă o mișcare liberă a părților, liberă de acele legi contrapunctice de fier care în alte vremuri constituiau o caracteristică și o frână a stilului muzical Polifonia îi mai sugerează muzicianului folosirea cu cruzime a sunetelor, abandonarea umpluturii sonore, de efect ușor, astfel încât muzica să apară îmbrăcată într-o eleganță sobră, aproape ascunsă Coarda îi amintește de originea sa consanică și îl conduce, de preferință, către sonorități pline, dar dulci, care urmează, departe de uzul tradițional, un drum al cărui aspect nu trebuie să pară prestabilit și să constituie un sistem inevitabil prea restrictiv - xviii - introducere O muzică care pleacă de la aceste principii, de la care autorul nu vrea - am vrea să spunem că nu poate, sunt atât de inerente Zanonului - să nu deroge niciodată, trebuie să fie neapărat clară, liniară, solid construită și desigur logic O muzică, cu alte cuvinte, care reflectă caracteristicile de moderație tipice muzicii vocale și care nu pierde aceste caracteristici și nu cedează în fața lingușirii ușoare a instrumentelor chiar și atunci când muzicianul le încredințează sarcina de a da substanță expresiile lui Acum trebuie să ne întrebăm cu ce expresii, cu ce limbă pot fi comparate caracteristicile stilistice ale lui Zanon Fără îndoială, muzica lui are rădăcini în trecut, dar, având în vedere caracteristicile pe care le-am luat în considerare, nici un aspect stilistic anume din alte vremuri Se poate spune că ne amintește de conceptul de clasicism Un clasicism îndepărtat, nu doar preromantic, mai degrabă renascentist, datorat în primul rând acelei vocalități și lipsei contrapunctice menționate mai sus Dar trebuie remarcat că există o mare diferență între un clasicism înțeles ca atitudine și ceea ce un compozitor poate avea inerent în sine În primul caz este o atitudine căutată În al doilea caz este vorba de un mod de a fi, care nu acuză poziții luate intenționat În primul caz, din nou, avem de-a face cu acele atitudini, formule, particule, structuri și stiluri, folosite în alte vremuri și refolosite după diferite tehnici și criterii, care merg sub denumirea de "neoclasicism" și care reprezintă, nu folosiți termenul disprețuitor de petice, un capital dezafectat, care își revine pentru a-l folosi din nou În cel de-al doilea caz, clasicismul denotă doar că expresia, pentru a se putea manifesta, nu poate trece decât prin mijloacele care au format clasicismul, dar că nu trebuie să se întoarcă la utilizarea practică care s-a făcut a acestor mijloace în acest sens trebuie înţeles clasicismul lui Zanon Dar pentru a defini personalitatea muzicianului nu este suficient să ne uităm la muzica lui, să o analizezi, să-i descoperi elementele esențiale și principalele caracteristici Este necesar să pătrundem în lumea afectivă a autorului, care ar fi mai ușor de înțeles prin cunoașterea directă pe care o are despre el, mai degrabă decât prin producția sa muzicală Este cert că Zanon, din motive personale, din motive de naștere, din chestiuni de mediu sau din alte motive care i-ar preocupa mai degrabă biografia decât activitatea sa artistică, a fost profund impresionat de unele dintre acele aspecte, atitudini, particularități sau caracteristici de natură și umanitate, despre care am menționat la începutul acestor note, și că a rămas fidel atașat de aceste aspecte de-a lungul vieții ca de ceva care a constituit viața lui însăși Nu este ușor să vezi în adâncul sufletelor, dar pare plauzibil să presupunem că un contemplativ, așa cum a fost întotdeauna Zanon, poate tinde să pătrundă într-o realitate superioară, suprasensibilă, tocmai prin emoțiile pe care contemplarea unui astfel de aspecte ii da cu alte cuvinte, este plauzibil să spunem că este un mistic Atât de mult încât Zanon, în vasta sa producție de subiecte sacre, este atras mai ales de aspectul mistic în aceste lucrări se dezvăluie partea cea mai intimă a muzicianului Nu este o chestiune de muzică potrivită sacralității, o muzică care o reprezintă, ci de muzică care reprezintă starea de spirit a autorului în fața sacralității Aici muzicianul se desprinde de acel clasicism renascentist pe care l-am amintit, pentru a aborda conceptul de "muzică-rugăciune", tipic timpurilor mai recente, conform căruia muzica nu este făcută pentru a dezvălui ascultătorilor ceva sacru, ci pentru a-i învăța cu ce stare de spirit trebuie să te apropii de sacralitate dacă vrei să înțelegi și să participi la ea în aceste muzica lui Zanon structura păstrează, după cum s-a spus, aspecte care datează din vremuri îndepărtate, în timp ce emoția care o informează și care o pătrunde este de un mod mai recent de înțelegere a acestei arte Din contopirea acestor două principii călăuzitoare ia naștere puternica sa coerență stilistică, care nu renunță nici atunci când muzicianul aduce în scenă și subiecte sacre aici muzica prezintă mari pericole, deoarece pretențiile ei sunt prea des în conflict cu cerințele acțiunii dramatice - XVIII - introducere Pentru un muzician ca Zanon, care pune mereu muzica în prim plan și care nu admite că violența sentimentelor o poate supăra vreodată, scena s-ar putea să nu pară cel mai potrivit loc Dar de vreme ce Zanon ia în considerare și doar aspectele elementare ale sentimentelor - care, presupunând că există un lexic muzical care să le exprime, trebuie să se manifeste prin respectarea regulilor acestui lexic, chiar fără a se îndepărta de natura lor elementară - urmând acest principiu, el găsește o modalitate de a împăca interesele opuse care se manifestă pe scenă prin intensificarea, atunci când este necesar, a accentelor, dar în așa fel încât acestea să rămână mereu în limitele cerute de nevoile muzicale, fără a-și asuma acele proporții pe care "realismul" " a momentului dramatic ar putea sugera S-ar putea obiecta că în acest fel mediile și oamenii din care muzicianul trage sugestia mistică, primesc puțină ușurare din această atenuare a accentelor Dar, tocmai pentru că este un mistic, Sante Zanon își propune să exprime o atmosferă de emoție, nu o emoție specifică și nu dorește ca sugestia acestei atmosfere să fie perturbată directorul corului După cum s-a spus, angajamentele regizorale ale lui Zanon sunt considerabile: el conduce corul Teatrului La Fenice și se implică în pregătirea spectacolelor în cartelă pentru stagiunea de teatru; mai mult, conduce însuși corul teatrului pentru Festivalul Internațional de Muzică Contemporană organizat de Bienală și susține câteva concerte cu corul Conservatorului Aceste angajamente scad spațiu și energie din compoziție și în nu compune decât o Ouvertură eroică pentru orchestră În Festivalul de Muzică Contemporană a fost suspendat din cauza războiului, precum și a contactelor internaționale După război, viața artistică a reluat încet, iar în , pentru reînviat Festivalul Internațional de Muzică Contemporană, Maestrul a dirijat Canti di Prigionia^ de Luigi Dallapiccola Printre angajamentele sale de regizor, în , se remarcă în mod deosebit spectacolele în premieră mondială a lui La terra de maestrul său Gian Francesco Malipiero, a celor Trei cantate după Pasiunea Sfântului Ioan de Mario Labroca și a Un supraviețuitor de la Varșovia de Arnold Schsnberg , în premieră italiană Pe parcursul celor douăzeci și trei de ani de conducere corală, din până în , Zanon a dirijat un număr mare de muzică din trecut și de la contemporanii săi Această activitate i-a permis să cunoască cei mai mari compozitori, dirijori și muzicieni italieni și străini ai timpului său, cu mulți dintre care a legat prietenii de durată Raffaele Cumar, muzicianul, în programul concertului comemorativ Zanon susținut vineri aprilie la Teatrul La Fenice din Veneția Muzică de Sante Zanon dirijată de Daniele Paris cu acea ocazie au fost interpretate următoarele compoziții: Non omnis moriar, idilli paesani și Tripticul de Paște Cu corul Conservatorului a dirijat în concerte publice, printre altele, Hristosul lui Beethoven pe Monte Oliveto și Requiem în do minor al lui Cherubini Doar reducerea la pian, nr La Biennale di Venezia, ASAC, caseta Mi Din până în , Zanon l-a avut ca profesor suplinitor pe Giulio Bertela La Biennale di Venezia, ASAC, caseta Mi -Xix- introducere În memoria lui Mario Labroca sunt descrise personalitatea dirijorului şi metoda sa de predare: Avea o dragoste la fel de profundă: aceea pentru corul său, pentru familia numeroasă care se întorsese zi de zi în zeci de suflete de dăruire afectuoasă: era familia lui cântăreață, marea colecție de copii adoptați adusă să realizeze în sunete muzica care îi era cel mai drag: în studio era calm, rareori era nerăbdător; când lucrurile nu mergeau nu s-a rătăcit: a revenit la punctele grele, a insistat fără să se supere până când în cele din urmă totul i-a apărut compus în ordine, precizie, accent Acum mai bine de un an era ocupat cu pregătirea unui grup de cantate Bach S-a apucat să lucreze cu o smerenie care m-a lovit; era plin de îndoieli și chinuit de ele: era lesne de înțeles că și în timpul nopții gândurile i se fixaseră asupra unor probleme care îi păreau dificile și enervante: într-o zi i-am spus să se uite la Bach la fel de firesc cum se uită cineva la el un meșter: i-am spus să-și amintească că cantatele scrise de Bach pentru slujbele religioase erau rodul unei profesii forțate și grele în care se închisese complet, obligându-se să se uite mai adânc în sine "Priviți-i cu simplitate, tratați-i firesc pentru ceea ce sunt, adică rodul Credinței" "Ai dreptate", mi-a spus, iar din acea zi lucrarea se îndreaptă cu calm spre o execuție fericită Următoarea listă de compozitori, deși scurtă, demonstrează amploarea repertoriului acoperit, varietatea de epoci și stiluri și angajamentul luat de Zanon în acest domeniu de-a lungul lungii sale cariere de dirijor Există aproximativ cincizeci de compozitori din trecut și modern și aproximativ dintre lucrările lor pe care Zanon le-a concertat și le-a dirijat Printre compozitorii din trecut: Monteverdi, Cavalli, Marcello, Handel, Bach, Gluck, Mozart, Cimarosa, Rossini, Cherubini, Donizetti, Beethoven, Bellini, Weber, Berlioz, Verdi, Boito, Boncinelli, Wagner, Bizet, Thomas, Saint - Saens, Massenet, Musorgsky, Dvorak, Debussy, Puccini, Giordano, Leoncavallo, Mascagni Dintre compozitorii moderni și contemporani: Ravel, Janacek, Zandonai, Strauss, Pedrollo, Malipiero, Wolf Ferrari, Dallapiccola, Charpentier, Schonberg, Berg, Pizzetti, Rota, Menotti, Prokohev, Viozzi, Ghedini, Sostakovic, Rossellini, Stravinsky, Hinde- mitli, Petrassi Pentru Festivalul Internațional de Muzică Contemporană din septembrie a condus premiera mondială a Canticum Sacrimi ad honorem Sancii Marci nominis de Igor Stravinski, din care a condus la iunie și corul pentru Simfonia Psalmilor Diverse compoziții de Zanon au fost interpretate la Teatrul La Fenice, dintre care unele le-a dirijat el însuși: - Preludiu eroic, , premieră venețiană, N Sanzogno (dirijor) - idile satului, , A La Rosa Parodi (director) si , D Paris (director) Labroca, Omul cit Michele Girardi-Franco Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor, zboruri, , - , ii, - , Veneția, Albrizzi Editore di Marsilio Editori, - , ii, (anii - ), pp - ; Teatro La Fenice, Arhiva istorică, Dramă - , passim -XX - introducere - Sequenza, , X Festivalul Internațional de Muzică Contemporană, E Gracis (dirijor), G Vivante (soprano) - Matrona din Efes, și - Non omnis moriar, , B Bogo (regizor) și , D Paris (director) - Cantico di Santo Francesco, și , Padova, Sala Accademica dell'Antonia-num, E Gracis (dirijor), S Zanon (director de cor), L Cardioli (bariton) - Canti Asolani, , E Gracis (director) - Catulli Veronensis Carmina, , S Zanon (director de cor) iar la la XVIII Festivalul Internațional de Muzică Contemporană, B Lupo (director) - Ricercare sulla dominante, Sale Apollinee, XXIV Festivalul Internațional de Muzică Contemporană, , interpreți: L Ferro, G Guglielmo, A Savelli, G Selmi, L Passaglia - Due canti leopardiani, premiera mondiala, , E Gracis (dirijor) - Trittico di Pasqua, , D Paris (dirijor), C Mirandola (director cor), solişti: L Сапера (soprano), E Favretto (soprano), S Padoan (mezzo-soprano), V Luchetti (tenor), G Fabbris (bariton) - Concert pentru pian şi orchestră, , G Gorini (pianist), E Gracis (dirijor) fondul Sante Zanon O primă listă cu muzica autografată și tipărită a producției sale, considerată cea mai importantă, a fost întocmită de însuși Zanon la începutul anilor și o a doua listă a fost întocmită, după moartea maestrului, de către soția sa, care a rămas și ea neterminată Fondul a fost ulterior încredințat pentru conservarea sa mai întâi Teatrului La Fenice și apoi fiicei sale Giuseppina Zanon Todesca, care în a propus Departamentului de Teatru, Muzică și Divertisment al Universității Ca' Foscari din Veneția întocmirea unei teze privind materialul conservat Teza de vierme realizată de dr Luigi Mosena în anul universitar - , care a efectuat un sondaj al materialului și l-a așezat în cutii și mape, alcătuind o listă sumară a lucrărilor și atribuind fiecăruia semnătura folosită pentru acest catalog Ulterior, familia a decis să încredințeze, pe baza unor acorduri precise, materialul muzical al lui Fingente din Fond Fundației LTgo și Olga Levi, pentru a fi păstrat și pus la dispoziția muzicienilor și savanților; Cu toate acestea, corespondența completă, înregistrările sonore și alte materiale cu caracter privat nu au fost depuse În timpul examinării materialului pentru întocmirea acestui catalog s-a constatat pierderea unor compoziții, dar și norocoasa redescoperire a unor mase în biblioteca Conservatorului "Benedetto Marcello" din Veneția și în Archivio del Santo din Padova, ale căror fișe au fost introduse pentru a fi complet și ușor de accesat la manuscrisele lor colecția constă în cea mai mare parte din manuscrise autografate, adesea primele schițe ale lucrărilor, uneori în creion și greu de citit; există puține exemplare ale copiștilor anonimi și tipărituri Luigi Mosena, Sante Zanon ( - ), teză de licență, Universitatea din Veneția, Ca' Foscari, anul universitar - -XXi- introducere În catalog sunt de piese muzicale - fără a număra variantele, cântecele populare culese de Zanon și fragmentele - în special: de compoziții sacre, de compoziții profane, de compoziții instrumentale pentru diverse ansambluri Unele lucrări și multe compoziții timpurii s-au pierdut sau nu pot fi găsite, printre care: opereta Luna Azzurra, bazată pe un text de Attilio Frescura; un Preludiu eroic pentru orchestră, interpretat în premiera venețiană în stagiunea a Teatrului La Fenice din Veneția ; Laudes Evangeliorum, de la Cortona Laudario, interpretat la Universitatea Ca' Foscari la august și din care a rămas libretul , nu din catalogul ; un oratoriu din care a mai rămas un fragment din partitura; din unele cântece rămân doar schițe (locația M -SC ); Et exaltaba te Domine, publicată la Berlin, Pro Musica, , poate primul dintre cele Patru momente ale polifoniei gregoriene în v , n De asemenea, s-a pierdut La canzone dello strazzariol compusă ca muzică incidentală pentru comedia Le donne gelose, interpretată la XV Festivalul Internațional de Teatru de pe insula S Giorgio în Unele compoziții menționate în documente și scrisori nu sunt prezente în colecție și sunt de considerat pierdute: Îți amintești ?', Romantism și poezie futuriste și Flori de vară sărută vilele tăcute ( Muzica futuristă din - ), Salut, Trăiască bucuria, Zâna neagră, jocul de teatru, C A fost odată (legenda notelor muzicale), Jocul spiridușilor, Mâinile, Izvorul frumuseții, Povestea lui Pinocchio, Regiunile Italiei Alte lucrări s-au păstrat doar în reducerea pentru pian solo, precum Y Overture heroic, n , oratoriul San Giovanni Battista, nr și Verso il Calvario pentru orchestră, nr Unele lucrări corale, poate lucrări timpurii, care nu sunt incluse în catalog fac parte din repertoriul Corului "Lorenzo Perosi" al Parohiei Chirignago: Dio sia benedetto, La notte (poate n din catalog), Cantiam! (poate n din catalog), Ce spune mama, Păpușile (vodevil), Dumnezeu, Țară și Familie, Cultivați plante pentru rai, un Tantum ergo dedicat mons Riccardo Bottacin Alte câteva lucrări, neprezente în Fond, au fost semnalate de proprietarii, prietenii și admiratorii compozitorului, care au oferit cu amabilitate fotocopii ale acestora în aceste cazuri titlurile au fost adăugate la acest catalog pentru a fi complet Mulțumiri speciale maestrului Stefano Mazzoleni care a oferit fotocopii ale unor lucrări care nu sunt prezente în Colecție și căruia îi datorăm câteva înregistrări ale muzicii lui Zanon de pe CD: Zanon Sante Lucrari corale si instrumentale - Canti asolarli Masa a IV-a, Momente de polifonie gregoriană Cercetări asupra dominantului, dirijor Stefano Mazzoleni, Corul Sante Zanon, Orchestra Simfonică HRT a Radioului și Televiziunii Croate, Ansamblul Quintet (Rivo Alto, ) Catalogul mai inventariază: librete și texte pentru muzică (nr - ), scrieri de diferite feluri de Sante Zanon (nr - ), scrisori și documente (nr - ), recenzii și articole (nr - ), privind interpretările muzicii de și indicat în Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor cit , ii, - , p , Nino Sanzogno (regizor) Prima reprezentație, Roma, Teatro Adriano, februarie -XXii - introducere Sante Zanon și activitatea sa dirijorală, de programe de concert (mi - ), înregistrări (mi - ) Douăzeci de containere cu articole de ziare de diferite formate (locația S Z -SC - ) și despre știri despre spectacolele de la Teatrul La Fenice fac, de asemenea, parte din Fond Pentru a nu compromite starea lor precară de conservare, s-a considerat oportun să nu se desprindă tăieturile de suportul unde sunt lipite și să nu se facă inventarierea acestora - XXIII - Veneția, fond muzical S Zanon, Krishna, S, T, B, cor V (SATB), orh, - Bibliografie Veneția, Arhiva Conservatorului Benedetto Marcello, Dosar de înaltă compoziție Veneția, Arhiva istorică a Teatrului La Fenice, Dramm Veneția, Biblioteca Bienalei de la Veneția, Colecția de programe, ASAC și site-ul web Luciano Alberti-Giovanni Gavazzeni, Gianandrea Gavazzeni Muzica ca viață, cu eseuri de Sylvano Bussotti și alții, Bergamo, Grafica & Arte, O sută de cântece populare ale Marca Trevisana cântate în cor de Sante Zanon, Bepi Mazzoni și Sante Candan cu ocazia expoziției de arte populare, obiceiuri și tradiții, Treviso, SA Longo & Zoppelli, O sută de cântece populare ale Marca Trevisana, Treviso, Canova, și (Treviso și Marca), retipărire anastatică a ediției din cu optzeci de desene de Sante Candan Conservatorul de muzică Benedetto Marcello din Veneția, - Centenarul Fundației, curatorială de Pietro Verardo, Veneția, Palazzo Pisani, Raffaele Cumar, muzicianul, în Muzică de Sante Zanon dirijată de Daniele Paris, Sala Program, Veneția, Teatrul La Fenice, vineri aprilie Guido M Gatti, O lecție de la Malipiero, "il Meridiano di Roma", august , apoi în Opera lui Gian Francesco Malipiero Eseuri ale scriitorilor italieni și străini cu o introducere de Guido M Gatti, urmată de Catalogul lucrărilor cu adnotări ale autorului și de amintiri și gânduri ale acestora, Treviso, Edizioni di Treviso-Libreria Canova, , pp - Gianandrea Gavazzeni, O lucrare de Sante Zanon Sfânta Ecaterina, , pp - Gianandrea Gavazzeni, Treizeci de ani de muzică, Milano, Amintiri, Michele Girardi-Franco Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor, zboruri , i, - , ii, - , Veneţia, Albrizzi Editore di Marsilio Editori, - Gian Francesco Malipiero, Memoria di Sante Zanon, "Gazzettino" din martie , reprodusă în Music by Sante Zanon dirijată de Daniele Paris, Sala Program, Veneția, Teatro La Fenice, vineri aprilie Giuseppe Mazzotti, cântece Strapaesani culese și comentate de Giuseppe Mazzetti, armonizate de Sante Zanon Interpretat de Corpul Coral al Institutului muzical F Manzato din Treviso (OND) câștigător al Primului Concurs Coral Național, Roma, Treviso, Tipografia A Vianello, Giuseppe Mazzotti, Sante Zanon, Maestru de canto, "La Marca", Treviso, aprilie Giuseppe Mazzotti, O sută de cântece populare ale Marca Trevisana cântate în cor de Sante Zanon, Bepi Mazzotti și Sante Candan, Treviso, RR Officine Grafiche Longo și Zoppelli (cu ocazia expoziției de arte populare, obiceiuri și tradiții), retipărire, Libreria Editrice Canova, Treviso, Luigi Mosena, Sante Zanon ( - ), teză de licență, Universitatea din Veneția, Ca' Foscari, anul universitar - Muzică de Sante Zanon dirijată de Daniele Paris, Sala Program, Veneția, Teatro La Fenice, vineri aprilie , cu mărturii de la: G Favaretto Fisca, E L Ammannati, G E Malipiero, G Bianchi, N Antonellini , R Cumar, M Labroca, Veneția, Teatro La Fenice, Bruno Pasut, Maestrul Sante Zanon în memoria unui prieten și coleg, "Proceedings and Memoirs of the University of Treviso", anul universitar - , nr , pp - Antonia Piva, Rădăcini și muzică Viața lui Sante Zanon ( - ), Veneția, Marsilio, (zile) -XXV - Veneția, fond muzical S Zanon, visul, S, T, Br, B, cor V (SATB), orh, - COMANDA CATALOGULUI catalogul este împărțit în zece secțiuni: primele patru secțiuni enumera și descriu manuscrisul și sursele muzicale tipărite în fiecare secțiune sunt enumerate mai întâi compozițiile cu cel mai mare organic și apoi cele cu organic din ce în ce mai redus Muzica vocală sacră și profană este listată în ordinea alfabetică a incipitului textual sau a titlului convențional În cadrul fișierelor care conțin mai multe compoziții, piesele sunt marcate cu un număr progresiv În indici se face referire atât la numărul cardului, cât și la orice număr intern progresiv Ultimele șase secțiuni sunt dedicate respectiv: librete, scrieri, scrisori și documente ale lui Zanon, recenzii, programe de concert și înregistrări Pentru comandarea și editarea catalogului au fost adoptate criteriile definite de RiSM Repertoire international des Sources Musicales, seria A ii, Manuscrise muzicale după , Kassel, Barenreiter, , din Ghidul pentru o descriere uniformă de catalogare, editat de Massimo Gentili Tedeschi, Roma, iCCU, , din Cataloagele fondurilor muzicale italiene editate al Societății Italiene de Muzicologie, în colaborare cu RiSM - Reguli de redactare, editat de Asociația Venețiană pentru cercetarea surselor muzicale, Padova, CLEUP, și de Lrancesco Passadore-Lranco Rossi, San Marco: Vitalitatea unei tradiții fondul muzical și Capela din secolul al XVIII-lea până astăzi, zboruri , Veneția, Edizioni Fondazione Levi, - , volumul I, introducere și indecși, pp - Cardul de catalog include: - numărul de ordine progresiv al catalogului, titlul convențional, între paranteze drepte, care cuprinde la rândul său: titlul, forma sau destinația liturgică, structura și tonalitatea (acesta din urmă absent în muzica nontonală); - semnătura; - titlul original cu caractere cursive, așa cum este afișat pe pagina de titlu sau pe coperta sursei - descrierea bibliografica cuprinzand indicatiile de: autograf sau tipar, data, prezentare, paginare sau cartulatie, dimensiuni in crn Pentru tipărituri se indică locul, editura, data și numărul editorial atunci când sunt prezente; - Scorul organic, numărul total de părți și particule și descrierea acestora Lipsa unui număr indică prezența unei singure părți Instrumentele și vocile sunt indicate folosind abrevieri convenționale; - incipitul muzical, care are ca unic scop să permită recunoașterea piesei, precedat de tipul de voce sau instrument și urmat de incipitul textual, tendința, tempo și tonalitate Dintre lucrările de scenă și oratorie se dau doar primele incipit instrumentale și vocale ale fiecărei părți sau act sau secțiune, secțiunile sau părțile sau mișcările, orice note despre izvoare, spectacole etc Nuantele majore sunt indicate doar cu numele cheii (C); cele minore cu denumirea tonalității urmată de prescurtarea modului: min (C min ) - XXVii - introducere SECTIUNI DE CATALOG cel MUZICA VOCAL SACRĂ ) Ordinarium Missae: Liturghii complete și părți individuale ale Liturghiei ) Părți ale Proprium Missae ) Lise complete de recviem și părți din lise de recviem ) Alte compoziții liturgice: versuri, antifoane, psalmi, imnuri ) Compoziții sacre: Cântece sacre, Laude, Cântece sacre ) Cantate, momente lirice, reprezentări sacre, oratorie, operete sacre MUZICA VOCALA PROFANA ) Opere, Acțiuni scenice Cantate, versuri și reducerile lor ) Compoziții corale și compoziții solo iii MUZICA INSTRUMENTALA ) Compoziții pentru orchestră ) Compoziții de cameră pentru două sau mai multe instrumente ) Compoziții pentru orgă sau armoniu ) Compoziții pentru pian iV MUZICA IMPRIMATA ) Muzica sacră ) Muzica laică ) Muzică instrumentală V CĂRȚI ȘI TEXTE PENTRU MUZICĂ Tu SCRIERI DE SANTE ZANON Vii SCRISORI ȘI DOCUMENTE VIII RECENZII ȘI ARTICOLE iX PROGRAME DE CONCERT X GRAVURI RECORD - XXVIII - introducere ABREVIERI A alto, contralto (voce) însoțitor acompaniament a-flic alto flugelhorn iubești armoniul autogr autograf В bas (voce) li- bass (specificația instrumentului) bate bateria Bb (voce) bombă nu bombă nr c cc card și aproximativ despre clopote de tabără cb contrabas cfag contrafagot vedea comparaţie cit citat la cl clarinet cl-picc clarinet in Mil> cine clarone păstrați receptorul cor horn cor ing corn englezesc date dactilografiat i ed ediția i f ff foaia i fagot fagot fază dosarul i Femeie feminin (voci) fi flaut flic flugelhorn față Pagina titlu gc tobă bas incomplet incomplet major mai mare masculin masculin (voci) min minor Domnișoară mss manuscrisul i Mzs Mezzo-soprano (voce) Nu Sunt numărul i -XXiX- introducere n ed numărul editorial oboi op Operă orchestra orhiei organul org oct piccolo p pp pagina și Am plecat Scor pere de percuție pian hp pf-qt pian cu patru mâini puncte plate roșu reducere S (voce) stiu fara an s-cl clarinet soprano sd fara data dacă fără editor sec secol sl fara loc sn fara numar snt fără note în text str instrument i T tenor (voce) t- tenor (specificația instrumentului) tobă tobă timpane tit titlu tr trompeta transcris transcriere transp transportat triunghi triunghi trb trombon tba tuba V v articolul i te vioara mergi violet mod violoncel xilofon CATALOG cel Muzica sfântă Muzica sacră : [ Liturghii, refren V (SATB), orh Nu și refăcut V (SATB), org] M -SC [Cor Mass iV V (SATB), orh eu fel] Liturghie la primul centenar de la nașterea Papei Pius al X-lea Sante Zanon - Autogr ; Treviso, primăvara ; Am plecat ; hârtie; din codul civil; x , cm; legare rigidă din carton maro; Domnișoară paginat - Partii : fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor ingl , cl ie cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii si cor iV, tr, trb ie trb ii, b-tuba, S, A, Ti și Tii, В ie В ii, vi i, vi ii, via, vie, cb ob Andante calm aproape lent Sf - Kyrie, aproape încet; Gloria, Andante mosso i mode; cred, Sostenuto maiestuos Сi fel; Sanctus și Benedictus, Andante calmo aproape lent în manieră; Agnus Dei, Andante susținut în acest fel Muzica sacră : - La sfârșitul Liturghiei se încheie compoziția: Treviso Spring Vezi nr , , , [Liturghie Roșu V (SATB), org eu fel] Kyrie Natale SZanon Sf Sf org - Autogr ; Crăciunul - februarie ; Am plecat ; hârtie; din codul civil; , x cm - Partii : S, A, T, B, org org org org Patrem omnipotentem - - muzica sacră org - Kyrie Andante a susţinut С calea; Glorie Andante un poco sostenuto i modo; Eu cred Sostenuto majestic с, i mode; Sanctus și Benedictus Andante calmo с, the way; Agnus Dei Andante susţinut Сi modo cc alb; la sfârşitul autogrului de masă cu data de finalizare pentru compunere: Treviso februarie ; Domnișoară iubeste-o; ultimul cc sunt goale Vezi meu , , , Cele două mase sunt aceleași cu unele variații [Liturghie V (SATB), orch eu fel] sertar i-Vc Liturghie (la I-lea centenar de la nașterea Papei Pius al X-lea) Sante Zanon - Copie; [primăvara ]; Am plecat ; cc ; şapirograf; x cm; legare pe hârtie cu copertă cartonată maro - Partii : fi ie fi ii, ob ie ob ii, cor ingl , cl ie cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii si cor iV, tr i, tr ii, trb ie trb ii, b-tuba, S, A, Ti, Tii, В i, В ii, vi i, vi ii, via, vie, cb Sf vi moduri Sf -b г ht A-Кк -h-fe-fe р-Ч J JJ pJ'm i* JJJ ljp •- -* acolo Lz Et in terra pax - - muzica sacră Susținut maiestuos Patrem omnipotentem Kyrie Aproape lent С i drum; Glorie Andante mosso i mode; Eu cred Calea Сi maiestuoasă susținută; Sanctus et Benedictus Andante calmo aproape lent Сi modo; Agnus Dei Andante susţinut Сi modo pe coperta si pe fata, iar n de inv al Bibliotecii Conservatorului "Benedetto Marcello" din Veneția La c i v: Treviso (primăvara ) Ștampila Conservatorului pe față și pe spate Și aceeași masă de mi - , , [Liturghie V (S A TB), ardii Rege] sertar i-Vc Sante Zanon Missa Secunda tribus vocibus inaequalibus Score Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm; legare pe hârtie clară Partii : SA, T, B, vi i, vi ii, via, vie, cb Andante Calmo - - Muzica sacră forța i Toate Moderat Sf Mersul cu mișcare forta B părintele atotputernic B forta Sf Sf forta vii Buna ziua Mersul calm C Re; Glorie Allegro moderat C Re; Eu cred Andante con moto c Re; Sfânt Parcă moderat C Si min ; Binecuvântat Parcă mergea C Si min ; Mielul Domnului Mers calm C Si min pe copertă: "Sante Zanon i Massa secunda Tribus voicus equalisum" in copertina e nel front, e riportato il n di inv della Biblioteca del Conservatorio "B Marcello" din Venezia Citiți cc v- cu un ton gol, în timp ce de la c v viene riportato nuovamento parte del tit cu citirea din revers Ștampila pe față, se c v Lina copia e conserved presso TArcliivio Musicale della Veneranda Arca di S Antonio di Padova Cf râsul de V e org del n - - Muzica sacră [Liturghie V (SATB), org doar transp ] caseta i-Vc caseta i-Vc Liturghie Sante Zanon în cinstea celor Șapte Sfinți Fondatorii Ordinului Slujitorilor BM i ' a fi cântat cu catrene inegalabile la orgă - Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm; legare pe hârtie gri; Domnișoară paginat - Partii : S, A, T, B, org org Cantus org Cantus org Cantus org Cantus Andante - - Muzica sacră - Kyrie Andante mod transp ; Glorie Andante mosso mod transp ; Eu cred Allegro moderato transp mode; Sanctus Andante expresiv mod transp ; Benedictos Calm expresiv i mod transp ; Agnus Dei Andante i transp - pe copertă: Sante Zanon Missa tertia Scrisoare de la Matines pe coperta si pe fata, iar n de inv al Bibliotecii Conservatorului "B Marcello" din Veneția; ștampila Conservatorului pe copertă, pe față, stânga sus și c i v - O copie a liturghiei se păstrează la ГАгсІііѵіо Musicale della Veneranda Arca di S Antonio di Padova, signUira: Libreria M, Palchetto iiio, N : MiSSA iNHONOREM Vii Ss FUNDATORUM ORDiNUS SERVORUMВ M V quaternisvocibus inaequalibuscanenda membru al comitetului S Zanon partii : S A, T, B, oig; p ; x crn; piese: oig S A, T, B Legătură de hârtie albastră cu tăietură de hârtie care poartă titlul Părțile poartă numele coristurilor în dreapta sus la p în jos: Realizat pentru bolta din Basilica del Santo februarie - dirijor Bruno Pasut - O altă copie de altă mână sertar i-Vc : copie mimeografiată p ; X crn Vezi nr [A treia Liturghie V (SATB), org Transp Mode] Propriu de maestrul Stefano Mazzoleni Sante Zanon ( - ) Liturghia iii pentru voci ciudate Copie din originalul deținut de maestrul Giuseppe Crema - Copie; [ ]; Am plecat ; hârtie; cc , cc gol; x crn - - Muzica sacră - Partii : S A, T, B, org - Kyrie Andante i transp mode; Glorie Andante mosso i mod transp ; Eu cred Allegro moderato i transp mode; Sanctus Andante expresiv i mod transp ; Benedictus Calm expresiv i mod transp ; Agnus Dei Andante i transp - Liturghia este la fel ca la n [Liturghie V (SATB), org i mod]i-Vc sertar Sante Zanon Missa Quarta ( ) ia Execuție - Basilica del Santo iunie Padova - Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm; legare din carton gri; Domnișoară paginat - Partii : S A, T, B, org Aproape lent JJ , J JJ Jjj org г Г Г-г г г г-г'Ьіт rrrF г г г Г rn org Kyrie Eleison Andante puțin susținut s - RJ f ir JJ Я J QJ Яр Г lp Et in terra pax org Majestic susținut - - Muzica sacră - |JJ c org erg Patrem omnipotentem Kyrie Aproape lent i drum; Glorie Andante un poco sostenuto i modo; Eu cred Majestic Sostenuto nd Mode; Sanctus et Benedictus Andante calmo aproape lent i mode; Agnus Dei Andante a susținut , fel pe coperta si pe fata, si a raportat n de inv din Biblioteca Conservatorului "B Marcello" din Veneția și pe față, datată de altă mână: În Gloria se adaugă intrarea lui Br; cc - ' alb O copie a liturghiei se păstrează în Arhiva Muzicală a Venerandei Arca di S Antonio di Padova, marcată: Libreria M, Palchetto iVo, N : Afissa Quarta a e v m cu organ partii , părţi: S A, T, B, org Fișa de catalog poartă adnotarea: "ia Execuție în Padova Basilica del Santo iunie Director: M° Bruno Pasut Autor prezent" Masa este aceeași cu n cu unele variante [Liturghie V (TT) org Rege] sertar i-Vc Kyrie S Zanon - Autogr ; începe sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; , x cm; legare pe hârtie maro; Domnișoară paginat - - Muzica sacră Partii : Ti, Tii, org arm; părți: Ti, Tii org braţ Tu sau pleacă braţ Tu sau pleacă braţ sau pleacă braţ Acelasi timp Tu Benedictus - - Muzica sacră sau pleacă braţ Kyrie [Moderat] C Re; Glorie Andantino C Re; Eu cred Moderat C Re; Sanctus Moderato assai F min ; Benedictus În același timp acum ; Agnus Dei Moderat C Da min pe copertă, etichetă cu autograf: "Mass of Giuseppe Теп Г Ten '! Organo' Altra partii, cu o altă mână cu adnotări în creion Cele două părți ale T ie T ii sunt autografate și conțin doar Credo pe copertă și pe față, inv nr al Bibliotecii Conservatorului "B Marcello" din Veneţia Pe faţă, iar pe fol r: ştampila Conservatorului [Liturghie V (ТВ), org Rege] sertar i-Vc Liturghie in honorem Sancii Francisci Assisiensis Autogr ; [ ]; Am plecat ; hârtie; cc; x , cm; legare pe hârtie gri cu utilizarea pastelurilor; Domnișoară paginat Partii : T, B, org org org - - Muzica sacră org Moderat Patrem omnipotentem org T org org Kyrie Majestic [C] Rege; Glorie Andante [C] Re; Eu cred Moderat C Si min ; Sanctus Melodic Sostenuto C B min ; Benedictus Lent dulce C Fa; Agnus Dei Regele C moderat pe coperta: MiSSA in honorem SANCTi FRANCiSCIASSiSSiENSiS ad duas voces ELBOWING ORGAN Easy Autor S Zanon', datând în - - Muzica sacră creion roșu Ac timbru al Conservatorului "B Marcello" din Veneția și: Fughetta, Allegro Moderato pe coperta si pe fata, n de inv al Bibliotecii Conservatorului [Liturghie V (TT B), org re minor in chorais et organo} sertar i-Vc Kyrie "în cor și orgă" Sante Zanon - Autogr ; ; parte ; cartaceos; cc ; x cm; legature chartaceous chiara; Domnișoară paginato - Parti : Ti, Ti și B, org arm org braţ Moderat " r "rr *r j-Y * я ii (și The The The org braţ org о braţ - - Muzica sacră The org braţ org sau braț sau pleacă braţ - Kyrie Moderat D min ; Glorie Andante con moto Fa; Eu cred Aproape moderat Fa; Sanctus Lent expresiv D min ; Benedictus Aproape lent D min ; Agnus Dei Foarte moderat Fa - pe coperta: "iN CHORDiS ET ORGANO " MASS ad ditas voces viriles ORGANO vel Harmonio GOMiTANTE Sante Zanon Prezentați adnotările în creion pe coperta si pe fata, si a raportat n de inv al Bibliotecii Conservatorului "B Marcello" din Veneția Hârtie r alb ea c v timbru Conservator Lina copie și păstrată în Arhiva Muzicală a Venerandei Arca di S Antonio di Padova [Liturghie Roșu V (SATB), org i mod]i-Vc sertar Sante Zanon lia G Parini, Treviso (Veneto) (Italia) - Autogr ; începe sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; x cm; legarea trifazată; Domnișoară paginat - - Muzica sacră Andante puțin mișcat sh ' H plf Ъ ЛіО-UJ' Ufr p liS Et in terra pax Susținut maiestuos Patrem omnipotentem Sanctus Andante susţinut P r- H ir-r LO U eLTF-ГP Г- - Lrr lui tf Г Lr Agnus Dei - - Muzica sacră - Kyrie Andante susținut Сi modo; Glorie Andante un poco mosso way; Eu cred Calea Сi maiestuoasă susținută; Sanctus et Benedictus Andante calmo C i modo; Agnus Dei Andante susţinut Сi modo - Am plecat, purtând adresa compozitorului Adnotări în creion prezente Părțile sunt mimeografiate și se referă la Agnus Dei pe copertă: '''' Liturghie solemnă pentru patru voci mixte (Soprani, Altos, Tenori, Bași) de M° Sante Zanon [ ]" iar pe față, nr inv al Bibliotecii Conservatorului "B Marcello" din Veneția Ștampilele Conservatorului pe față și pe părți cc ' și sunt goale Masa este aceeași cu im - , , cu unele variații [Liturghie Roșu V (TTB) org Rege] sertar i-Vc MiSS l "Te lăudăm" cu o voce bărbătească Г e iP e Bassi Livra; ; parte ; ciclostil; p ; x cm Partii : Ti, T ii, B, org Tu org org Tu org părintele atotputernic - - Muzica sacră Tu Tu org org org Buna ziua Parcă mergea Re; Glorie Mers vioi Re; Eu cred Moderat La; Sfânt Lent expresiv Re; Binecuvântat Moderato eseu Si min ; Mielul Domnului Ca lent Dacă min Ultima pagină poartă inițialele scribului și data: AC - - pe coperta si pe fata, si a raportat n de inv al Bibliotecii Conservatorului "B Marcello" din Veneția În p adăugare de altă mână: ( ) Lina copie și păstrată la ГАгсІііѵіо Musicale of the Veneranda Arca di S Antonio di Padova [Liturghie Roșu V (SATB), org sertar Re]i-Vc N ZANON M SSA SEUNDA tribus vocibus inaequalibus membru comitet larvisi MCMXXX - Autogr; vara ; au ramas ; hârtie și mimeograf; din codul civil; * , cm; legare pe hârtie clară - - Muzica sacră partii : SA, T, B, org org org Merge calm org org Sanctus c c В - - Muzica sacră Aproape că merg Benedictus org Kyrie Andante calmo C Re; Glorie Allegro moderato f Rege; Eu cred Andante con moto in two C D; Sanctus Aproape moderat ф Da min ; Benedictus Aproape merge C B min ; Agnus Dei Andante calmo C B min La inceputul petrecerii: Kyrie Sante Zanon pe coperta si pe fata, iar n de inv al Bibliotecii Conservatorului "B Marcello" din Veneţia La c din copia mimeografată a inițialelor AC din data de - - Există adnotări în creion și ștampile pe față, iar pe verso de c ' O copie a liturghiei se păstrează în Arhiva Muzicală a Venerandei Arca di S Antonio di Padova, marcată: Libreria H, Palchetto Viio, N : Missa Secunda a v ni si organ au ramas ; de părți: S, T, B Și rid pentru V și org al masei lui n pagina de titlu este preluată de pe coperta unei copii mimeografiate [Liturghie: Agnus Dei T, refren V (SATB) un minut] M -SC Agnus Dei Sante Zanon - Autogr; prima jumătate sec ; Am plecat, și am plecat; lucios; cc ; , x cm - Partii : T singur, S A, T, B; părți: S și A, T și B Agnus Dei Andante susţinut C A min - Partea pentru S și A a fost tăiată Probabil că Agnus Dei a fost compus cu acompaniament de orgă, așa cum sugerează barele inițiale ale pauzei - - Muzica sacră [Terra tremuit et quievit Colectă V (SATBrB) i mod]M -SC TERRA TREMUITET QUIEViT pentru cor de soprană - tenori alto - baritoni și bas - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; lucios; cc ; , x cm - am plecat : S, A, T, Br, B - Pământul tremură Andante agitato i modo - Am plecat, dna și în creion [Liturghia de Requiem V (SATB), org Rege] sertar i-Vc Liturghie din Requiem S Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; din codul civil; , x , cm; legare pe hârtie maro; Domnișoară paginat - Partii : S, A, T, B, org - - Muzica sacră Sf org org introducere, Mormântul Regi; Requiem aetemam, C Re foarte moderat; Kyrie, Lento c F; Dies irae Agitată C Fa pe eticheta coperta: "Mass from Requiem orgue and song" Sante Zanon Adnotări în creion și în Dies irae este indicată data anului pe copertă și pe față, iar n de inv al Bibliotecii Conservatorului "B Marcello" din Veneția cc până la v sunt albe stânga sus în față, ea c i v Ştampila Conservator [Mă voi odihni pentru totdeauna la intrare V (TTBB), modul i] M -SC Requiem Sante Zanon Autogr ; primul gol sec ; luminos; desparte în parte; x cm Partii: Ti e T iL В ie В ii; parti: Ti e T iL В ie В iL Senin sostenuto Odihnească-se în pace Serenamente sostenuto Si modo transp ; Amin [Ești preot În versuri V (TTBB), org Fa] M -SC Ești preotul Sante Zanon - Autogr ; Treviso, Crăciunul ; parte ; luminos; cc , x , cm - - Muzica sacră org Parte : Ti, Tii, B i, B ii, org Ești preot Sunteți preoți Allegro maestoso Fa [Ave Maria Antifon V (ATB), CP Rege] M -SC ATE MARIA SANTEZANON - Autogr ; Veneția, septembrie , am plecat ; hârtie; cc ; x cm - părți: A, T, B, pf ; părți: A, T, B pf Andante puțin susținut Bucură-te Maria v Bucură-te Maria Andante un poco sustinut C Re Am plecat, autogr în creion, trasare și xerocopie din trasare; conține un card ms cu indicaţii asupra execuţiei: septembrie Sunt două părţi, dintre care una în creion şi una mimeografiată Anexat c conţinând textul şi indicaţiile pentru spectacolul pentru voci ciudate din septembrie în dreapta jos: Un Mario [Lăudați Ierusalimul Domnului, Psalmul (SSTTB), org Soare] Propr del M° Stefano Mazzoleni Lăudați Ierusalimul domnule Sante Zanon - Aprovizionare, primul gol sec ; parte ; hârtie cc ; x , cm - - Muzica sacră org Parti : S i S ii Ti, Tii, B, org Slavă Domnului Ierusalim, umblând solemn Sol Su alcune cc timbru: Treviso Archivio Musicale Duomo [Te Deum inno V (SATB), orch Do] M -SC Sante Zanon Te Deum per choro di Soprani, Contralto, Tenori e Bassi e Orchestra - Autogr ; Treviso, toamna-iarna ; parte ; hârtie cc ; x cm - Partii : ott, fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor engl , cl ie cl ii, b-cl, fag ie fag ii, cfag, cor ie cor iii, cor ii e cor iV, tr ie tr ii e tr iii, trb ie trb ii e trb iii, b-tuba, timp, gc, pf, harp, S ie S ii e Ai e Aii, T ie T ii, В ie В ii, vi i, vi ii, cale, cale, cb Îl lăudăm pe Dumnezeu, mergând vioi de la sărbătoare Do Sono prezent corezioni a matita, a c indicatie i v data de la firma autogr ; de la C elenco dell'organico instrumentale Cf el n [Te Deum slime Scăpa V (SATB), pf Do] M -SC Sante Zanon Te Deum Sante Zanon de o orchestră din corul de soprană, contraltă, tenor și bas - Autogr ;Treviso, octombrie ; parte ; luminos; cc; , x cm; Domnișoară paginat - părți : S e A, TeB, pf - - Muzica sacră - Te lăudăm Doamne, mergând vioi de la sărbătoare Do - parts : one ms , one su lucido e due ciclostilate e rilegate a fisarmonica - E la riduz pe de rost de la pf del n [Nu toată lumea va muri De trei ori mistice cântec sacru, orchestră] M -SC Nu orice om ar trebui să moară Trei ori mistice, cântat de un om vinovat de orchestră Amintește-ți Jesupie Lumină eternă - Autogr ; ; partii , parti e partic ; hârtie cc ; x cm - Partii : fi i, fi ii, ob i, ob ii, cor engl , cl i, cl ii, fag i, fag ii, cor ie cor iii, cor ii e cor iV, tr ie tr ii, gc, vi i, vi ii, via, via, cb; părți: vi i, vi ii, via, via; partic : org [a juca pe omul vinovat] Susținut cu atacul - un om vinovat de jucat, Sustenuto con impetus C [Amintiți-vă de evlavia lui Isus] Mers lent N V?Ы J(Ц J U" Al - org - - Muzica sacră - Să ne amintim de Isus cu evlavie Mergând încet C [Lumina eternă] forța i - Lumină eternă Mergând solemn C - Piesele pentru ardii sunt lustruite; cele două particule de organ sunt reduceri ale scorului - Prima reprezentație: Veneția, Teatro La Fenice, mai , dirijată de Bruno Bogo, Orchestra Filarmonicii din Veneția Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor iL - , Veneţia, Albriz-zi Editore di Marsilio Editori, - , p , nr , iar în sezonul - sub conducerea lui Daniele Paris, ibidem, p , nr Vezi nr , și [Non omnis moriar Trei timpuri mistice Cântece sacre, orh]Mi-SCi Non omnis moriar Trei tempo-uri mistice pentru orchestra ludicandus homo reus Recordare Jesupie Lux aeterna - Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm - Partii : fl i, fi iL ob i, ob ii, cor engl , cl i, d ii, fag i, fag ii, cor ie cor iii, cor ii e cor iV, tr ie tr ii, ge, vi i, vi ii, via, via, cb - Parti, autogr un creion in copertina etichetta: Sante Zanon "Non omnis moriar" Tre tempi mystici per orchestra Nu totul moare Cf eu nu , și [Nu toată lumea va muri De trei ori mistice Cântecul sacru Scăpa pf] M -SC Sante Zanon ( ) Tre tempi mystici per Orchestra ° to play the guilty man Să ne amintim cu evlavie de Isus ° Lumină eternă - Autogr ; ; parte ; hârtie cc; , x cm - Parti : pf - - Muzica sacră org pf [om vinovat jucabil] - un om vinovat să fie jucat Susținut cu atacul lui C [Amintirea lui Isus cu evlavie] - Să ne amintim de Isus cu evlavie Mergând încet C [Lumina eternă] - Lumină eternă Mergând solemn C - frigatura con copertina in carton inchis Cf eu mi , și [Nu toată lumea va muri Un timp mistic Un cântec sacru Scăpa pf ] M -SC om vinovat a fi jucat martie SZanon - Autogr ; martie - mai ; parte, parte; hârtie cc ; x cm - - Muzica sacră : un om vinovat să fie jucat Susținut cu atacul C; Să ne amintim de Isus cu evlavie Mers lent C; Lumină eternă Mergând solemn C Partimra parcă ilizibilă Primul c parti parti, e vouta Fiți parte din partea bună Cf eu nu , și [Cinci momente de polifonie gregoriană Cântecul sacru Cor V (SATB)] M -SC Sante Zanon Cinque momenti di Polyfonia Gregoriana ° Exaìtabo Tine, Doamne, ° Mâna dreaptă a Domnului ° Te adorăm Christe ° Pământul a tremurat și a rămas, E°, Mielul lui Dumnezeu, prin inima glasului de ceata - Autogr ; Veneția, august ; parte ; luminos; cc ; x cm - părți : S A, T, B v- [Te voi îndemna, Doamne Psalmul V (SATB)] Merg trist Te voi îndemna, Doamne - Te voi îndemna, Doamne, în mod solemn - [Dreapta Domnului Colectă V (SATB)] Cu moderație Mâna dreaptă a Domnului - Mâna dreaptă a Domnului, Moderato - - Muzica sacră v- Responsoriul V (SATB)] Pe larg expresiv - Te adorăm Climaste Largo expresiv v- [Pământul s-a cutremurat și s-a liniștit Colectă V (SATBB)] Am fost mișcat de mers Pământul tremura - Pământul a tremurat și s-a liniștit Andante mosso v- [Mielul lui Dumnezeu V (SATB)] - Mielul Domnului Andante sostenuto - Există o copie în creion, cu diverse modificări și ștersături, și una mimeografiată Ataşat wAdoramus Te Clmste care nu pare să aparţină nucleului originar al celor Patru momente ale polifoniei gregoriene La final o singură voce Gloria Patri și org, Re - O copie a momente de polifonie gregoriană pentru cor mixt Sante Zanon, Milano, G Ricordi & C , , p , cm, n și , și păstrat în Biblioteca Conservatorului "Giorgio Federico Ghedini" din Cuneo [ Laude, refren IV] M -SC - Autogr; prima jumătate sec ; Am plecat ; lucios; c ; , x cm - Am plecat : V - Fragment de hârtie lucioasă cu două tăieturi de același format în fotocopie - - Musica sacra : [Vanita di vanita, coro iV i modo transp ] Vanita di vanita - Vanita di vanita , mod transp [Gesu mio con dure funi, coro iVi modo transp ] Gesu mio con dure funi - Gesu mio con dure funi, , modo transp [ Canzoni sacred, coro iV, org] M -SC - Copie; crud când sec ; părți ; ciclostil; cc ; , x , cm - părți : V (S) org [Siam poveri iirfelici V (S), org Si cine ] Siam poveri nefericit Sante Zanon - Piese: V (S) org S org Suntem bieți oameni nefericiți > ЙН J JJJ JJ J JJ JJ r andante mosso -o* rrr rF ' 'г rr f г г fг г rr r*r Г r *r - Suntem săraci nefericiți, Andante mosso Si min iv [Iisus care trăiește și domnește, cor iV (S) org Rege] Iisuse care trăiește Sante Zanon - Am plecat: V (S) org - - Muzica sacră [О vin о oameni buni Cântec sacru V (ATB) Do] M -SC Pastorală (a vd) - copie fotostatică; jumătate sec ; a declanşa; hârtie; , x cm - părți: A, T, B Andante vin sau oameni buni - О veniți о oameni buni, Andante Do - Pe fotocopie marca este indicată cu creion M -SC (lipsă) - N fotocopii În părțile din stânga: Organist - La fel ca nu , cu acompaniament d'org şi transpus la Mik [Bună Maria Cântec sacru V (AA) Do] M -SC Bună, Mary - Autogr ; prima jumătate sec ; parte; hârtie; , x , cm - Partea: Ai and All Lent expresiv Salut Mary - Bună Maria, Lento expresiv [C] Do - Fragment de hârtie cu adnotări și fragment de muzică "Tutti e tre siam mattC - - Muzica sacră [Către Cuviosul Nostru Păstor Cântec sacru, cor IV, org Face] M bis-SC Sante Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; lucios; cc , x cm Am plecat : V, org org - Cuviosului nostru pastor Andante susţinut Fa [Către inima sfântă a lui Isus Canzone sacra, V media cor, org ann Regele] M -SC Canzone sacra al Sacro Cuore di Gesu pentru cor pentru voce medie cu acompaniament de orgă sau armoniu Sante Zanon iulie - Autogr ; iulie ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : A, org ann - Din inimi din cufere Moderat și calm Regi - La c prezintă textul versetului al -lea și al -lea [Către Maica Domnului Cântec sacru Da, org D min ] M -SC , M -SC Maicii Domnului Sante Zanon - - Muzica sacră - Autogr ; octombrie ; Am plecat ; lucios; c ; x cm - partii : S, pf S pf La picioarele tale Madonna Moderat expresiv D min Sunt prezente versurile și indicația din josul ms : " Nicolo di Treviso, octombrie - Missione Paolina " Sursa M diferă ușor în text și este alcătuită din exemplare (mimeografiate) [silt la Sf Elisabeta Cântec sacru Da, org Do] M -SC imn Sfintei Elisabeta Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; lucios; c ; x cm - Am plecat : S org S org Dragă Moș Crăciun, distrează-te Andante Tranquillo Do [silt la Madonna di Monte Coppa Cântec sacru Da, org Fa] M -SC imnul Madonei din Monte Coppa Sante Zanon - Autogr ; Treviso, octombrie ; Am plecat ; lucios; cc ; x cm - Am plecat : Da, pct - - Muzica sacră - Printre albul zăpezii înghețate, Andante con grazia C Fa - Prezentați o copie mimeografiată [Tatăl nostru care din ceruri Cântec sacru Da, te rog Face] M -SC Către Beppina, în ziua primei ei împărtășanie, Papa Treviso, mai - Autogr ; Treviso, mai ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - partii : S, pf - Tatăl nostru din ceruri Andante Fa - A doua parte, este scrisă în pernia biro și măsoară x cm Există trei fotocopii [Oaia Cântec sacru Da, te rog Face] M -SC Sfânta Oaie Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; lucios; c ; x cm - Am plecat : Da, pct Merge calm în acea noapte sfântă V >'Ìt " - în acea noapte sfântă Andante calmo Fa [Cantica Creaturilor Cantată Br, cor V (SATB), orh A min ] M -SC Canticul Creaturilor Sf Francisc pentru orchestră și cor Sante Zanon toamna - Copie; ; Am plecat ; hârtie; cc ; , cm - - Muzica sacră - Partii : oli, fi ie fi ii, ob, cor ingl , cl ie cl ii, b-cl, fag ie fag ii, cfag, cor ie cor iii, cor ii si cor iV, tr ie tr ii, b -tuba, harpa, Br solo, S, A, T, B, timp, gc si triang, vi i, vi ii, via, vie, cb - Atotputernic, atotputernic, bun Doamne, Calm și susținut C A min - Partii, reconstruite din partile cu dispozitii diferite ale personalului Notografia a fost editată de Asociația Muzicală "Ansamblul ' " din Treviso (M° Stefano Mazzoleni) - Compoziția a fost interpretată la Teatro Comunale din Treviso, ' , , , noiembrie și la Teatro La Fenice din Veneția în stagiunea - Vezi Girardi-Rossi, acolo Teatro La Fenice Cronologia spectacolelor iL - , cit , p , nr Ettore Gracis (dirijor), Lino Cordioli (bariton) Vezi nr , și L [Cantica Creaturilor Cantată S, cor V (ATB), orh Fi"] M -SC Cântarea Creaturilor Sf Francisc pentru orchestră și cor Sante Zanon toamna Autogr ; toamna ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; x cm; liantă marmorată cu etichetă Partii : fl i, Aii, ob, cl i, cl ii, fag, cor i, cor ii, tr i, tr ii, trb i, trb ii, b-Uiba, timp, gc e pt e triang, pf, S numai, A, T, B, vi i, vi ii, via, vie, cb de părți: Ti, T ii, Br B, fl ie fl ii, ob, died ii, fag, cor ie cor ii, tr ie tr ii, trb ie trb ii, b-Uiba, timp, gc și pt e triang, hp, vi i, vi ii, way, way, cb ob Prea Înalt Atotputernic Bun Doamne LA - - Muzica sacră - Largo solemn Sik Foarte înalt, atotputernic, bun Doamne, Încet Sik - Există o hartă pentru tr i, tr ii și trb cu următoarea notație: inel și pentru a fi jucat înainte de fiecare scară de parte a programului Există și alte adnotări în creion Vezi nr , și L - și citat și cu titlurile: Cântarea Soarelui și Cântarea Sfântului Francisc [Cantica Creaturilor Cantată Roșu V (SATTBB), pf Bb] M -SC Fiicei mele Maria li Cantico delle Creature di S Francesco Reducere pentru pian și Canto Sante Zanon Toamna - Autogr ; toamna ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm; Legatura marmorata cu eticheta - Partii : S și A, T i și T ii, В i și В ii, pf- - Largo solemn Sik Preaînalt, atotputernic, bun domn; Încet Sik - Prezentați completările în creion Vezi nr , și L [Cantica Creaturilor Cantată Roșu Br, pf un minut] M -SC S', Zanon ii Cantico di Santo Francesco pentru cor bariton solo și orchestră - Autogr ; Treviso, iulie ; leopard ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : Br, pf - - Muzica sacră Prea Înalt Atotputernic Bun Doamne - Atotputernic, atotputernic, bun Doamne, Calm și susținut C A min - Compoziția este scrisă cu creion și poartă pe copertă data S-au păstrat fotocopii ale originalului precum și o altă versiune a aceleiași piese, întotdeauna în fotocopie, transcrisă de altă mână, unde unele părți sunt transportate în diferite chei în acest exemplar se vede ștampila de înregistrare SiAE ( ianuarie , XX-N ) cc - sunt goale Vezi nr - [Tăierea capului lui Nicolo di Toldo Cantata dramatica S, cor V (SATB), orchestră]M -SCL M -SCL M -SC Sante Zanon Tăierea capului lui Nicolo di Toldo Scrisoarea CDXXiii de la Sfânta Ecaterina din Siena Text de Carlo Dozzo Cantată dramatică Pentru soprano, cor și orchestră - Autogr ; Veneția, septembrie ; partii , parts and partic ; hârtie; cc ; , X cm; Domnișoară paginat - partii : oli, fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor engl , cl ie cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii e cor iV, ir ie ir ii e ir iii, trb ie trb ii e trb iii, b-tuba, harp, celesta, timp, bali, S solo, coro V (SATB), vi i, vi ii, via, vie, cb; părți: S, A, T, B; parti: olt, fl i, fl ii, ob i, ob ii, cor engl , cl i, cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor ii, cor iii e cor iV, ir ie ir ii, tr iii , trb ie trb ii, trb iii, b-tuba, harp, celesta, timp, bali, vi i, vi ii, via, vie, cb Parcă încet - Ca un C lent Coro T Mergând calm Îngerul Domnului a vestit Mariei - - Muzica sacră : - Îngerul Domnului a anunţat-o Mariei, mergând liniştit - Libretul lui Carlo Dozzo - Am plecat (M ) cu cerneală indiană; legare carton maro inchis cu eticheta: Sante Zanon DECAPITAREA lui NiCOLO 'Di TOLDO Scrisoarea CDXXiii a Sfintei Ecaterina de Siena Cantată dramatică Pentru SOPRANO, COR ȘI ORCHETRE Am plecat (Mll) în creion, autogr , cc Piese si detalii (MiO) privind transparența - Prima reprezentație: Veneția, biserica Santo Stefano, iunie : dirijor Ettore Gracis; orchestra și corul Conservatorului "B Marcello" din Veneția Înregistrat de studiourile RAi, mai , difuzat la octombrie interpreți: Giuliana Raimondi (soprano) Nino Antonellini (regizor) orchestra si corul RAi Vezi nr [Tăierea capului lui Nicolo di Toldo Cantata dramatica Roșu Da, hp] M -SC , M -SC Sante Zanon Taierea capului lui Nicolo di Toldo (Scrisoarea CDXXiiP de la Sf Ecaterina de Siena) Cantată dramatică pentru soprano, cor și orchestră Text de Carlo Dozzo - Autogr ; Veneția, mai ; Am plecat ; hârtie; din codul civil; , x cm - partii : S, pf Angelus Domini nuntiavit Mariae - - Muzica sacră - Angelus Domini nunziavit Mariae, Andante calmo C - Text de Carlo Dozzo - La începutul petrecerii este indicată data - Partii, legate in carton rigid visiniu cu gravuri aurii Am plecat (M ) în creion; autogr ; Veneția, mai ; Am plecat ; hârtie; din codul civil; , x cm și versiunea pf redusă a specimenelor M -SC , M -SC , M -SC Vezi nr [Ecce virgo Trei momente lirice Mzs, Br, B, cor V (SATB), orh] M -SC Ecce Virgo Sante Zanon - Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; din codul civil; x cm; legare din carton maro închis; Domnișoară paginat - Partii : olt, fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor ingl , cl ie cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii si cor iV, tr ie tr ii si tr iii, trb adică trb ii și trb iii, b-tuba, timp, gc și pi, triang, arpa, pf, Vocea lui Dumnezeu (B), Eva (Mzs), Adamo (Br), Maria (S), Gabriel, Nuncio del Domnul (T), Patriarhii (ТВ), Îngerii (SA), Duhurile binecuvântate (SATB), Ispitele (SA), Răscumpărații (SATB), vi i, vi ii, cale, căi, cb - Personaje: Glasul lui Dumnezeu (B), Eva (Mzs), Adam (Br), Maria (S), Gavril, Nunțiul Domnului (T), Patriarhii (ТВ), Îngerii (SA), Fericiții spirite (SATB), The Temptations (SA), The Redeemed (SATB) Facem om după chipul nostru - Să facem om după chipul nostru, Andante calmo C [Al doilea moment] Cu liniște sufletească O, cerurile picurând de sus - О cerul picurând de sus, Cu liniște C; marele mister al evlaviei Susținut cu multă expresie - - Muzica sacră : [Al treilea moment] Andante puțin susținut Bună Regina - Bună Regina Andante puțin susținut - Text de Francesco Tonolo - Am plecat, autogr in cerneala frontispiciu în creion: Vezi nr și [Ecce virgo Trei momente lirice Roșu Mz, Br, B, pf] M -SC Ecce Fecioara st moment SZanon Blaze blaze Colfuoco iifre in the Bush! flăcări în tufiș - Autogr ; Treviso ianuarie ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm - Am plecat : V și CP [Primul moment] pf v WF SAU ІИВ Facem om după chipul nostru - Andante calmo , Să facem om după chipul nostru [Al doilea moment] - - Muzica sacră - О cerul picurând de sus, Cu liniște C [Al treilea moment] sc - Salve Regina, Andante un poco sostenuto Text de Francesco Tonolo Am plecat, autogr în creion în trei faze, în vrac; sfârșitul momentului i arată data: noiembrie ', sfârșitul momentului ii arată data ianuarie ' sfarsitul momentului iii poarta data ms , probabil prima schiță a lucrării, are ștersături semnificative în creion Vezi nr și [Ecce virgo Trei momente lirice Roșu Ms, Br, B, pf]M -SC ECCE ViRGO TREI MOMENTE LIRIC DE FRANCESCO TONOLO PENTRU MUZICA DE SANTE ZANON SCENA DE ARTURO MALOSSI - Copie, [Treviso, ianuarie ]; Am plecat ; şapirograf; din codul civil; , * cm - Partii : Ms, Br, B, pf - I moment, Andante calmo C; iio moment, Cu liniște C; iii, Andante un poco sostenuto - Texte de Francesco Tonolo, scene de Arturo Malossi - Liant din carton partii, alungit, verde cu inscriptii aurii - Vezi nr și [Succesiunea Moment liric S, refren V (SATB), orchestră] M -SC , M -SC Secvență Sante Zanon pentru solo, cor și orchestră - - Muzica sacră - Autogr ; ; partii , partic si pleaca; hârtie; cc ; x , cm; legare pe hârtie maro - Partii : fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor ingl , cl ie cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor ii, cor iii si cor iV, tr ie tr ii, tr iii, trb ie trb ii, trb iii, b-tuba, timp, camp, celesta, arpa, S, chorus V (SATB), vi i, vi ii, via, vie, cb; părți mss : fl i, fl ii, ob i, ob ii, cor ingl , cl i, cl ii, fag i, fag ii, cor i, cor ii, cor iii, cor iV, tr i, tr ii , tr iii, trb i, trb ii, trb iii, b-tuba, timp, camp, celesta, arpa; de părți (copii): vi i, vi ii, way, way, cb, (STB) ob Mersul pasionat Numai da Ascultă-mi vocea Doamne - Ascultă-mi vocea, Doamne Andante pasionat C; Aliluia Grozav ; Trimite-ți spiritul Andante moderat - Titlul coperta Părți de manuscris și copii de urmărire Fiecare parte vocală poartă numele interpretului Prima reprezentație: Veneția, Teatro La Fenice, pentru al X-lea Festival de Muzică Contemporană, Ettore Gracis (dirijor), Ginevra Vivante (soprano), septembrie Vezi Girardi-Rossi, Teatro La Fenice Cronologia spectacolelor ii - , cit , p , nr Vezi al meu și [Succesiunea Moment liric S, cor V (SATB), orh]M -SC - Autogr ; ; Am plecat, și mai ales; hârtie; cc ; x cm - Partii : fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor ingl , cl i, cl ii, fag i, fag ii, cor ie cor ii, cor iii si cor iV, tr ie tr ii, tr iii, trb adică trb ii, trb iii, batt, S, vi i, vi ii, via, vie, cb; detaliu: V, ph - Ascultă-mi vocea Domn Andante pasionat C; Aliluia Grozav ; Trimite-ți spiritul Andante moderat - Proiect de studiu Anexat c care conțin lista de piese Vezi meu și [Succesiunea Moment liric Roșu Da, hp] M -SC Secvență pentru solo, cor și orchestra Sante Zanon - Autogr ; ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; x , cm - - Muzica sacră Pf partii : S, pf; piese: vi i, vi ii, via, vie, cb, V (STB) Sf Ascultă-mi vocea Doamne, Andante pasionat C; Aleluia, Mare Sol; Trimite-ți spiritul Andante moderat Unul pe care l-am lăsat, pe aparatul mimeograf Vezi nr și [Sf Francisc de Assisi Reprezentare sacră V (SATBrB), cor V (SATB), orh]M -SC SFANTUL FRANCIS DIN ASSiSi Scurta viata sub forma unei Reprezentari Sacre Text de Carlo Dozzo Muzica de Sante Zanon - Autogr ; ; Am plecat ; lucios; cc ; x cm; Domnișoară paginat - Partii : olt, fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor ingl , died ii, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii si cor iV, tr ie tr ii si tr iii, trb ie trb ii și trb iii, b-Uiba, harpă, celesta, timp, minge, V (T), refren V (SATB), vi i, vi ii, via, vie, cb - Personaje: Francesco di Pietro (T), Chiara di Favarone (S), Episcopul Guido (Br), Cardinal Giovanni di San Paolo (Br), Inocent III (B), Pietro di Bemardone (B), Madonna Pica (A) , Agnese di Favarone (S), Monaldo (Br), Berlingeri Podesta din Assisi (Br), Messer Jeronimo Judecător și Chamberlain (Br), Un Cavaler (T), Unul din Bellona (T), O Soră (S) , Călugăr Elia (Br), Friar Leone (B), Glasul oamenilor din Assisi, Glasurile psalmilor, negustorii Mamele, cerșetorii, nobilii, franciscanii, clarisele, cardinalii, oamenii de la țară, familiile lui Monaldo - Libret de Carlo Dozzo - În primul cc lista de personal și personaje L-am lasat, si in stare proasta de reparatie Fiind pp folii transparente lipite între ele nu este posibil să se deschidă partitura și să se facă copii Copii ale caietului se pastreaza in bibliotecile Fundatiei Cini din Venetia (RO-LANDi-ZANNETTiNi-ZES), p , cm, sl, se; Biblioteca Municipală Ariostea din Ferrara și Biblioteca Națională Centrală Vittorio Emanuele II din Roma - Vezi incipiturile la n - - Muzica sacră : [Sf Francisc de Assisi Reprezentare sacră Roșu V (SATBrB), refren V (SATB), pf]M -SC , M -SC Partitură pentru cânt și pian a operei "San Francesco d'Assisi" Muzică de Sante Zanon text de Carlo Dozzo - Autogr ; Veneția, noiembrie - septembrie ; Am plecat ; hârtie; cc ; , X cm; Domnișoară paginat - părți: V (SATBrB), refren V (SATB), pf - Personaje: Francesco di Pietro (T), Chiara di Favarone (S), Episcopul Guido (Br), Cardinal Giovanni di San Paolo (Br), Inocent III (B), Pietro di Bemardone (B), Madonna Pica (A) , Agnese di Favarone (S), Monaldo (Br), Berlingeri Podesta din Assisi (Br), Messer Jeronimo Judecător și Chamberlain (Br), Un Cavaler (T), Unul din Bellona (T), O Soră (S) , Călugăr Elia (Br), Friar Leone (B), Glasul oamenilor din Assisi, Glasurile oamenilor Glasurile cântărilor, ale negustorilor, ale mamelor, ale cerșetorilor, ale nobililor, franciscanilor, clariselor, cardinalilor, oamenilor de la țară, familiilor lui Monaldo, mulțimii [partea I, imaginea I] - Unde îți duce mintea Francesco?, Andante expresiv [partea întâi, partea a doua] pf Andante mosso agitato - - Muzica sacră : Serios și solemn ¿a" ¿-ь, fe - о, ,¡ V Г Я r( ьc bb il-i-bbb|° CTc jj * jjtp * j *-ehJ JJ Sufletul curat al omului care era drept - Sufletul curat al omului, Andante sostenuto C - Libretul de Vittorio Polli din Satyriconul lui Petronius - Prima reprezentație: Veneția, Teatro La Fenice, ianuarie , sub conducerea lui Ettore Gracis Regizat de Alessandro Piovesan, schițe de Gianrico Becher, producție scenică de Antonio Orlandini Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor iL - , cit , pp - , nr - Lina scapă pentru V și pf și piesele sunt pe folii transparente Două reduceri pentru V şi pf sunt mimeografiate Scor aproape ilizibil, poate prima schiță a compoziției Vezi nr - - Muzică vocală seculară [Matrona din Efes Operă Roșu V, refren - V (SMsATB), hp] M -SC Antonio Carnieììi (acolo Soldat) Albergo Taverna Veneția - Autogr ; noiembrie -Treviso, iulie ; act; Am plecat, și harta; hârtie; cc ; , x cm; legare în cinci ori - Partii : Matrona din Efes (S), Soldatul (Br), Rudele ei adormite (Mzs, S), Rudele bărbaților (T), Slujitoarea (S), Plângerii (S), Cântăreții ( Br și B), refren V (SATB), pian; hartă: St - Personaje și interpreți: Matrona din Efes: Mercedes Fortunati, Soldatul: Antonio Cassinelli, Rudele feminine: Gina Bussolin și Edda Melcltiorri, Rudele masculine: Amedeo Bisson, Gastone Ravagnan, Gaetano Sabato - Libretul de Vittorio Polli din Satyriconul lui Petronius - Partii, în creion și scris grăbit diferă parțial de cel al n Harta conține două piese incomplete: La iia donna parente (Sopr ) și Una delle donne (finale) - Prima reprezentație: Veneția, Teatro La Fenice, ianuarie Broșură tipărită: Veneția, Tipografia Commerciale, după , p , cm Copie Lina și păstrată la Biblioteca Conservatorului "Giuseppe Verdi" din Milano (Libretti AA ) Vezi nr [Midinette Operă S, A, T, Br, B, cor V (SATB), orchestră]M -SC Libret de S Frescura Midinette (introducere) S Zanon - Autogr ; Treviso, octombrie ; Am plecat ( faze : , , cc ); hârtie; x cm; legătură cartonată marmorată - Partii : fi i, A ii e oli, ob, cl ie cl ii, fag, cor ie cor ii, tr ie tr ii, trb ie trb ii, b-tuba, timp, gc e pt e triang, harp, Si și S ii, T și B, vi i, vi ii, via, vie, cb - Personaje: Loletta (S), Eufrasia (A), Cardini (B), Toto (T), Renato (T), Pisana (S), Gonipo (T), Proprietar hotel (Br), Corul ciobanilor, Corul alpiniștii [Actul I introducere] Allegro vivo con impetus Allegro vivo con slancio, F - - Muzică vocală seculară : [Actul I] vi Andante con brio Rek [Actul I Corul de dimineață al ciobanilor] Stradă *" da Y A YS, J к V i li В f Da i-ii - E zori în pădure, Foarte moderat Fa [Actul I Da da Pisana] - Da da Pisana, Aproape încet ф Re [Actul ii introducere și refren] Andantino Camerele aurii așteaptă - Sălile de Aur așteaptă Aproape încet - Andantino Fa [Actul iii] - Largo expresiv B min - - Muzică vocală seculară [Actul iii] Încet T - eu? - eu? Inima pasiunii tremură - Inima pasiunii tremură Lentă ф D min [Actul iii Minunat! Ce picioare!] - Minunat! Ce picioare! [vorbit], Moderato assai Re - Libret de Sandro Frescura - L-am lăsat, este incomplet și are primele pagini ale primului fișier șterse pe eticheta coperta: MiDiNETTE ATTO Г ORCHESTRA Libret de SANDRO FRESCURA Muzica de SANTE ZANON [Visul Operă S, T, Br, B, cor V (SATB), orh] M -SC visul panoul - Autogr ; - ; Am plecat ; hârtie; x cm - Partii : ott, fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor ingl , cl ie cl ii, b-cl, fag ie fag ii, cor ie cor ii, cor iii si cor iV, tr ie tr ii e tr iii, trb i și trb ii și trb iii, b-tuba, timp, gc și pt, triang, tamb, tamtam, celesta, harp, Sooviani (S), iwano (T), Nomado (Br), Vilenko (B ) , roanicele (S), demnitarii (В), boierii (B), gloata (S), vi i si vi ii, via, vie, cb, tam tam; piese: CP - Personaje: Soovians (S), Iwano (T), Nomad (Br), Vilenko (B), The Handmaids (S), The Demnitaries (В), The Boyars (B), The Crowd (S) [Prolog ești tu, ești tu regina] Susținut și sumbru Tu ești tu, tu ești Regina - C susținut și posomorât; Ești tu, ești tu Regina, Spigliato cu grație - - Muzică vocală seculară : Br v [Actul I Cadrul i Înălţime! Bine Nimic] - Înălțime! Bine Nimic, foarte susținut și sumbru C - Sunt citi va, sunt citi passa Cu mișcare întunecată [Actul iii Ce valoare are tronul meu pentru mine] - - Muzică vocală seculară - Care merită pentru mine tronul meu Întuneric majestuos - Mosso agitato - Libretista necunoscut - în vigoare și datată de zile și încă una a început la - - și s-a încheiat la august [ ] - Forța de muncă a fost obținută din meci mutilează și aproape ilizibil și incipiturile sunt luate din rid pentru voci si pf Două părți complete în creion în rid pentru ph de faptă i autogr si doua parti incomplete ale actului i in rid pentru autogr dintre care unul în creion în parte autogr al actului II în creion început la - -[ ] și terminat la aprilie și o parte incompletă autogr în creion pentru pf actului iii [Idol Blue Acțiune scenică Roșu V și CP] sertar i-Vc iDOLO BLEU Cuvinte de G Cantarelli Muzică de T Zanon Decoruri și costum de Aldo Fiozzi - Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm; legare din carton ușoară - Partit: V, hp v - Ah! violență la sol fără pace, Text de Giuseppe Cantarelli; scene și costume de Aldo Fiozzi - - Muzică vocală seculară - copie incompletă; Domnișoară paginat; cc și alb pe eticheta coperta: iDOLO BLEU Reduct Pentru pian Tino Zanon pe coperta în pastel roșu sunt indicate de o altă mână: Scena ia Zaias în timp ce pe fol în creion albastru: iDOLO BLEU A cc umbria i v al Conservatorului "B Marcello" din Veneţia [in rerum ruina stetit Cantată, refren V (ТВ), orchestră] M -SC in rerum ruina stetit - Autogr ; Venetia, septembrie , am plecat ; şapirograf; cc ; , x , cm; Domnișoară paginat - Parut : fl ie fl ii, ob ie ob ii, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii si cor iV, pf, chorus V (ТВ), vi ie vi ii, via, cb T Stradă in rerum ruina stetit una integra Incet dar nu prea mult C Titlul coperta Legare la acordeon La sfârșitul compoziției: Veneția, X XX [Două cântece leopardiene Versuri Mzs, orch] M -SC Sante Zanon Doua Canti Leopardiani imitatie El însuși pentru voce de mezzo-soprană și orchestră J enezia iulie - Autogr ; Veneția, iulie ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; x cm; Domnișoară paginat - Partii : fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor ingl , cl, fag, cor ie cor iii, cor ii si cor iV, trb, b-tuba, timp, gc, arpa, S, vi i, vi ii, cale, căi, cb; roșu : Mzs și pf; părți: vi i, vi ii, via, vie, cb - La c iv: defl'orh organic; la c texte de Leopardi; schiţe de studiu în creion pentru V şi pf cu datare: imitaţie (Veneţia iunie ), A sem (Veneţia iulie ); copii heliografice și folii transparente - Texte de Giacomo Leopardi - - Muzică vocală seculară v- v [imitație operă] imitație (Leoparzi) Sante Zanon vii Mzs - Departe de ramura ta Andante moderat C - [Pentru sine operă] Lui (Leopardi) Sante Zanon - Acum vei poza pentru totdeauna Foarte susținut andante C - Prima reprezentație: Veneția, Teatro La Fenice, noiembrie Vezi Girardi-Rossi, Teatro La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - cit , p , nr Ettore Gracis (dirijor), Angelo Mori (tenor) [silt al Republicii silt, iV cor, orh Do] M -SC imnul Republicii Cuvintele de Berto și Guido Dalla Rosa Sante Zanon - Autogr ; Veneția, aprilie , stânga , partic si pleaca; hârtie; cc ; , x cm - meci : fl ie fl ii, ob ie ob ii, cl ie cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii si cor iV, tr ie tr ii si tr iii, trb ie trb ii, b-tuba, timp , gc și pt, triang, tamb, vi i, vi ii, via, vie, cb; detaliu: T si ph; de părți: fl ie fl ii, ob ie ob ii, fag ie fag ii, cor i, cor ii, cor iii, cor iV, tr i, tr ii și tr iii, trb i, trb ii și trb iii, b- tuba, timp, gc si pt, triang si tamb, vii, vi ii, way, way, cb - - Muzică vocală seculară Italia spune lui Dumnezeu italia di Dio Andante maestoso C Do Text de Berto și Guido Dalla Rosa În rid pentru cantat si ph (in transparenta) se raporteaza: Editat de Sectiunile de proprietate PRl din Treviso si Venetia Părțile au dimensiuni mai mici ( X cm) Alt rid pentru V și pf în creion ilizibil Partii, nu contine textul [Nina, nu fi naivă Barcarolle Da, orch Rege] M -SC Nina, nu fi naivă! Partitură pentru orchestră mică - Autogr ; prima jumătate sec ; partii , partic si pleaca; hârtie; cc ; x cm - Partii : fl, el, tr, trb, batt, vi i, vi ii, vie, cb; partic : S, hp; părți: fl, cl, tr, trb, batt, vi i, vi ii, vie, cb - Nina nu fi naiva, Cu har Regi; Ca far în ziua aceea, Piu mosso Re - Pe fata, a particului pentru S și pf cu adnotări în creion roșu: "giro, giro tondo" Nina, nu fi naivă! Pianul și cântatul muzica primului vers este în mod deliberat aceeași cu cea a primului vers al barcarolei: "Nina, no far la stupida!" - Anexat text dactilografiat - - Muzică vocală seculară [Cantic de leagăn Berceuse V orh Face] Lullaby Orchestra Partitura Szanon M -SC , M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; x cm - partii : fl, ob, cl, cor, pf, vi i, vi ii, via, vie, cb; părți: fl, ob, cl, cor, vi i, vi ii, via, vie, cb, arp pf; si detalii roșu V, te rog - Doarme fiule Calm, misterios de lent Fa - Reducerile pentru canto si pian sunt compuse dintr-un original si doua fotocopii ms M -SC și un fragment mutilat [Dragoste la Veneția Cântec V, coarde, hp Face] M -SC Dragoste la Veneția Tino Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și plec; hârtie; cc ; x cm Partii : vi i, vi ii, via, vie, cb, V, hp; Partea : V și CP Foarte moderat Love in Venice rulează pe terasa de pe acoperiș - Dragoste la Veneția, Moderato assai Fa [Redentor in terasa de pe acoperis Cântec Da, ardii, pf Pe mine] M -SC Redentor pe terasa de pe acoperiș Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie, cc ; x , cm; Domnișoară paginat - - Muzică vocală seculară - Partii : vi i, vi ii, via, vie, cb, S, hp Andantino Ascultă-l pe Nina atâta timp cât deputatul - Ascultă-l pe Nina până te înlocuiesc, Andantino Mi - cc v- v sunt goale [Începe Veneția Cântec Roșu T, ardii, pf Face] M -SC Veneția mea Autogr ; prima jumătate sec ; Meci si pleaca; cc ; lucios; x cm partii : T, pf; părți: vi ii, căi, cb pf Mă calmez cu grație Deci in barcata cola mure T Deci in barcheta cu murul, Calm cu har Fa Două jocuri iar piesele sunt mimeografiate Piesele sunt incomplete Vezi nr , [Pe măsură ce se lasă noaptea Cântec, refren V (SATTBrB) Acolo] M -SC Cântecul Sante Zanon - Autogr ; septembrie ; Meci si pleaca; hârtie; cc ; x cm - Partit: S și A, Ti și T ii, Br, B; de părți: Ti, Ti, Br, B S și A Moderat Pe măsură ce se lasă noaptea - - Muzică vocală seculară cu gura închisă - Pe măsură ce se lasă noaptea Moderat A - Piesele sunt de diferite dimensiuni La c semnături de mână cu data [Liric Un solo, refren V (STTBrB) F# min ] M -SC versuri SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; x cm - Am plecat: Singur S Ti și T ii, Br și В ii; părți: A solo, S Ti, Br, В i JJ la singur Dă-mi o oră de dragoste - Dă-mi o oră de dragoste, Lento F# min - Piese de diferite dimensiuni [Spre munţii ţării mele nămol V (SATB), pf ] M -SC În munții țării mele Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; a declanşa; hârtie; cc ; x , cm - piese: (SATB), CP r r+"tt" Яr ¥ r tlf t"-л "- -A-, certuri g Ti Ж Г LL Г -il- г -Пт-г-'^" | ¡¡О, O, munți veșnici tăcuți - Oh munți veșnici tăcuți [În Italia nămol, cor V (TTBB) Sol] M -SC Refren pentru voci virile All 'italia Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; x cm - - Muzică vocală seculară : Te-am lasat Tii В i В ii; părți: Tu Tii В i В ii Martial Bună Italia sau patria noastră ЦШ fi Bună Italia sau patria noastră, Marțial Sol ANONIM [La canzone deirannainento: E le stellette slime V (TTBB) Lal>] M -SC E le stellette (Harmonizationazione di Sante Zanon) per quattro voci virili - Aprovizionare; gol sec ; parte ; ciclostil; c ; , x cm - Partii : Ti e T ii, В ie В ii - E le stellette che noi portiamo Sustenuto e pomposo Lak [Catulli veronensis carmina, choro V (SATB)] M -SC CATULLi VERONENSI SONG ° Lugete, o Veneres Cupidesque ° Minister vetuli puer Falerni, ° Vivamus, mea Lesbia, atque ameni us per coro a quattro voci miste di Sante Zanon ia execution Festival Venezia - Aprovizionare; ; parte ; ciclostil; cc ; , x , cm; Domnișoară paginat - Partii : S A, T, B l- v [Lament o Venuse și Cupidon] Jeliți, o, Venus și Cupidon - Jeliți o Venuse și Cupidon Moderat expresiv - - Muzică vocală profană v- [ministrul bătrânului Falerni] Ministrul bătrânului Falerni - Ministrul bătrânului Falerni, Andante solemne v- v [Vivainus, Lesbia mea, și să iubim] La momentul potrivit Să trăim, Lesbia mea, și să iubim - Să trăim, Lesbia mea, și să iubim, la timpul potrivit - Copie mimeografiată din ms original purtand autogr iar data: Veneția septembrie Există o a doua parte, scrisă cu creion Prima reprezentație: Veneția, Teatro La Fenice, iunie pentru Festivalul Internațional de Muzică Contemporană Ansamblul coral al Cântului Piccolo Cenacolo, regia Bettina Lupo Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor il, - , citat mai sus, p , nr - Texte de Gaius Valerius Catullus [Ecou de război nămol, cor V (TTBrB) C min ] M -SC Ecoul războiului Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Partii : Ti si T ii, Br, B Merg cu motocicleta La lupta împotriva asaltului - La lupta împotriva asaltului, Andante con moto Do min [Exilul Cântec, refren V (TTBB) un minut] M -SC Exile Sante Zanon - - Muzică vocală seculară - Autogr ; decembrie ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; , x cm - Partii : Ti, Tii, В i, В ii; părți: Ti, Tii, В i, В ii Lent expresiv ti pІГ Г'i* ? cel Aplecându-se trist la vântul dulce - Apleaca-te trist la vantul dulce Lent expresiv A min - Piese de diverse dimensiuni si de diverse copisti; pe o parte a T ii este indicată data: și semnătura lui Romolo Sar foretto [Am simțit că îmi trece prin suflet Cântec V (TTBB) re minor] M -SC Mi-am simțit sufletul trecând Sante Zanon Autogr ; ; Am plecat, și plec; hârtie; cc ; , x , cm Partii : Ti, T ii, В i, В ii; parte: В iL Andante se mişcă Gura închisă Mi-am simțit sufletul trecând Mi-am auzit sufletul trecând, Andante mosso D min În creion pe față este indicată data '''' pentru Alice GAETA Ermanno Giovanni, pseudo EA Mario [Legenda Piavei imn Roșu si transcris V (TTBB) Su] M -SC Legenda lui "Piave" EA Mario Riduz si transcris la vp S Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; * cm Am plecat : Ti, T ii, В i, В iL Cantabile moderat murmură Piave murmură calm și calm Piave, Moderato cantabile Do Partii, de diverse formate; o petrecere, pe lucios - - Muzică vocală seculară [Nave italiene Cântec V (TTBB) Face] M -SC "Navi d'Italia" = Lângă marea perfidă! Cor în patru părți: soare Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm; format alungit Partea: Tu Tii В i В ii Tu Moderat - О ce tumult de ţipete şi de zburări Moderat C Fa; Și asta din toate pelagos Trăiesc impetuos cu mare fluență C Fa - Pe fata, in creion: Faccin [Noaptea Cântec V (TTBrB) Acolo] M -SC Corul La Notte pentru voci de Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Partii : Ti si T ii, Br si B Aproape moderat Ziua apune - Ziua apune, Aproape moderat La; Don don don, Largo cu gura închisă Eb; Iar vocea îndepărtată, Leggero mosso Sib [Noapte de zăpadă Cântec V (TTBB)] M -SC G Pascoli Noapte de zăpadă Sante Zanon Autogr ; primăvara ; Am plecat, și am plecat; lucios și mimeograf; cc ; x cm partii : Ti si T ii В i și В ii; părți: Ti și T ii В ie В ii Andante susţinut Pace Pace! Strigă clopotul, Andante sostenuto Text de Giovanni Pascoli - - Muzică vocală seculară - Două schițe ale meciului în creion, unul pe c iar unul mimeografiat; două părți în luciu Pe meci mimeografiat: Notte di neve Cuvinte de G Pascoli Muzica de Corul Sante Zanon pentru voci virile Câștigător al Concursului Național Castelvecchio Verona [Noapte de zăpadă Cântec V (TTBB), Mi] M -SC Versuri de G Pascoli Noapte de zăpadă Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci si pleaca; hârtie; cc ; x cm - partii : Ti si Tii, В i si В ii; de părți: Ti, Tii, В i, В ii Al doilea meci reportaje pe front: (ediția ia) Părțile sunt mimeografiate și măsoară: X cm Pace! Strigă clopotul, Andante triste (mosso) Mi Text de Giovanni Pascoli [Noapte vântoasă schiță V (TTBB), A min ] M -SC (G Pascoli) Notte di vento Schiță de impresie pentru voci egale SZanon iulie - Autogr ; iulie ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : Ti, T iL В i, В ii Moderat expresiv Apoi am simțit că nu era acolo - Atunci am simțit că nu era acolo, Moderato expresiv A min - Text de Giovanni Pascoli [Stejarul căzut Cântec V (TTBB)] M -SC G Pascoli Stejarul căzut Sante Zanon Vara - - Muzică vocală seculară - Autogr ; Treviso, iulie , am plecat, și plec; hârtie; cc ; , x cm - partii : Ti, Tii, В i, В ii; părți: Ti, Tii, В i, В ii Lat Unde era umbra sau dacă stejarul - Unde era umbra sau daca stejarul, Largo - Am plecat, pe hârtie mutilată cu autogr ; alte părți, pe hârtie lucioasă; părțile sunt pe jumătate fotocopiate și jumătate pe transparență și poartă data august Câștigător al Concursului Național de la Castelvecchio, Verona La fel ca n [Stejarul căzut Cântec V (TTBB)] G Pascoli Stejarul cazut Sante Zanon - Autogr ; august ; am plecat si am plecat; şapirograf; cc ; x cm - Partii : Ti, T ii, В i, В ii; piese: T , T ii, Â , Â iL - Partii, legate la acordeon; piesele poartă data: august - Text de Giovanni Pascoli La fel ca nu GioRGiERi, Giulio [Airistria nămol V (TTB) Rege] M -SC M -SC În Istria G Giorgieri - Copie; prima jumătate sec ; a declanşa; lucios; , x cm - părți: Ti și T ii, B O, frumoasa Istria - O, frumoasă Istria, [C] Re - Copie pe transparență de Sante Zanon a imnului de Giulio Giorgieri [Toast imn V (TBrB) Do] M -SC Pâine prăjită - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : T, Br, В - - Muzică vocală seculară T pi'- p- pr- г pr- ^ пи^іг^й-Я Să cântăm împreună să trăiască vinul - Hai să cântăm împreună Soare - Text literar anexat cu adnotare pin: nr [Campanonul din Cliirignago Cântec V (TTB) Face] V bis-SC acolo Campanon de Chirignago Tino Zanon Autogr; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; x cm Potrivire: Tu Tii В pf Largo "SS!! J* , nJ Г ], tt ^H у i J====Jг - Don don don don ai auzit Don don don, ai auzit Lat Mi v [Să cântăm! Romantism V (TTB) Face] Să cântăm! Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; a declanşa; hârtie; x , cm - părți: Ti, Tii, B Andantino Tu Să cântăm, să cântăm, tovarăși - Să cântăm, să cântăm, tovarăși Andantino Fa - Partea lui Tii este cu cerneală roșie [industrial Cliirignago Cântec V (TTB) Face] M -SC V -SC Industrial Chirignago Tino Zanon - - Muzică vocală seculară - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; * cm - Am plecat : Ti, Tii, B Bine dispus Cine vrea să cumpere - Ciri vrea să cumpere Allegro Fa [Pleacă Cântec V (TTB) Face] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm - Am plecat : Ti, Tii, B Plin de viață spune buna Domni foarte amabili - Salută! Foarte amabili domnilor, Vivace Fa - Coperta decorată cu titlu [Unde te duci, drăguță blondă Baladă V (STB) Face] M -SC G Mazzotti Balada country (pe motive populare) S Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc , x cm Am plecat : S, T, B Unde te duci destul de blondă - Unde te duci drăguță blondă, Fa - Text de Giuseppe Mazzotti - La c adnotări v în creion [Întoarce-te Cântec V (SSA) Rege] M -SC Cuvinte de Emilia Carreras SZanon dus-întors - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm - Am plecat : S i, S ii, A - - Muzică vocală seculară Largo Lento plin de viață și aer fi ttl( " >-fe fefefer-п- fefefeferr Yt • -la i • * *П с ; Г • * ii Jj Li L Siro round round fer i - Rotund și rotund Allegretto vivacito D - Text de Emilia Carreras - Alte două fotocopii ale specimenului sunt prezente [Marcă Veselă: Clopote Cântec V (SSA) Do]M -SC Cuvinte de Camillo Rondolotti "Marca Gioiosa" Bells - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; * cm - Am plecat : Da Yay LA Andantino cu motocicleta Clopotul de dimineață - Soneria de dimineață Andantino con moto Do; Clopote, clopote Largo (în unul cu abandon) A min - Text de Camillo Rondolotti [Mariniști Cântec V (SSA) un minut] M -SC Marinaresca Cuvinte de A Scarpa Muzica de Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : Da Yay LA da Andante (alla barcarolle) - Marinaro nu te teme, Andante (alla barcarola) A min - Text de Attilio Scarpa [Copiii Italiei nămol V alb, pf Eb] M -SC Copiii Italiei SZanon - - Muzică vocală seculară - Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : V alb, hp - fesul cu arcul camasa neagra, Allegro martial Mik - Text complet în stânga față ms și fără text - Am plecat, tipărit la nr [Copilul singur Romantism Da, te rog G min ] M -SC BiMBO SOLO Romance VERS De Domenico Gnoli Muzică de Zanon Sante Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm Am plecat : Da, pf pf Pe stradă trecea un chip slăbit și slăbit Pe stradă pe lângă care a trecut Lent expresiv G min Text de Domenico Gnoli La c v text complet al romantismului [cântecul florilor Cântec mic Alb vs, CP Face] M -SC Cuvinte de Attilio Scarpa i Canto dei Fiori (Corul de copii) Muzică de Sante Zanon - - Muzică vocală seculară Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; * cm Partii : V alb, hp Unde albastru fericit și aer, Quasi andante F Text de Attilio Scarpa [cântecul învingătorilor nămol Roșu refren iv, pian Do] M -SC Cuvinte de prof Armando Michieli II Cântecul imnului premiat Muzică de Maestrul Sante Zanon Reducere pentru voce și pian Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; * cm Am plecat : V, pf pf v iar când a venit sfârşitul aimoului, Andante vioi Do Text de Armando Michieli [Cântecul de lucru Cântec, refren iV, pf eu,a?| M -SC Cântecul din lucrarea Parole de S Zorzi Muzică de Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm - - Muzică vocală seculară - Partea: V, CP Frații care sună - Frați cine sună?, Sunny festive Lak - Text de Silvio Zorzi - titlul este preluat din față, care conține și întregul text [Cântec V, te rog G min ] M -SC Cântec - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; , x cm - Am plecat : V, pf Pentru tine fetița mea care își petrece dimineața - Pentru tine fetița mea care își petrece dimineața, Moderato G min - La c iv textul integral [Casa Befanei Cântec, refren iV re minor] M -SC S Zanon casa Befanei - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : V - - Muzică vocală seculară i к К ь к bb -MHH d bp [ К ПІИ Г Dii tiiii! ! Цn! J! JJ ì J * ' * •• * О eJ L*в* - Г*p- Există o casă mică departe - Exista o casa mica departe, Re min - ms și în creion [Pe cine aud Cântec Da, te rog un minut] M -SC Poezie de M Romanelli Pe cine aud? Muzică de SZanon Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; * cm Am plecat : Da, pf pf s Încet cu pasiune A min , o simt pe Ciri trecând prin suflet, Hotărâtă devreme A min Text de M Romanelli [Părul blond Romantism Da, hp] M -SC Păr blond Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm Am plecat : Da, pf pf s - - Muzică vocală seculară - Ai fost frumoasă și bună, Moderați aproape încet - Coperta decorata cu cerneala indiana: "Chiome Bionde" Sentimental ROMANZA pentru PIAN si CANTAT Cuvinte de C Latini Muzica de S Zanon Se raportează prețul de , L, în timp ce următoarea scriere apare în creion : e dalle chiome che amo bionde regândește Carducci și data în pastel albastru - Text de C Latini [Ei ne spun că suntem îngerii mici Cantoncino, cor iV, pf Fa] M -SC "Ne spun că suntem îngerii mici " (Cor de copii) Cuvinte de D Riccardo Bottacin Muzică de Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie, cc ; , x cm - Am plecat : V, pf Vioi rm J jM ! bhb bл bbbhi fe fe feЬп гk i я k Кbr^ bri ri П ri acolo - П acolo P - Л iii rb >* M - * ж J J ' ? vârsta- ! * * * ШL*-*ir¿ ! * U- La la la la la - La la la Vioi Fa; Ei ne spun că suntem îngerii Foarte moderat Fa - Text de Riccardo Bottacin - Alte două fotocopii ale specimenului sunt prezente [Pleacă Romantism Da, te rog re minor] M -SC SZanon pleacă Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm; coperta carton gri deschis cu titlu decorat Am plecat: Da, te rog pf -nouăzeci și doi- Muzică vocală seculară - Acum, atunci, la revedere [C] D min - Text de Enrico Panzacchi - pe coperta: Maestrului domnului Luigi Scattolin Adio - ROAL NZA - Muzica de Zanon Sante Tersi de E Panzacchi ili [disperați Cântec T, te rog Face] M -SC Poezie de Don Alberigo Agnoletto Disperatul "Muzică de Zanon Sante - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; * cm - Am plecat : T, pf pf L itЖiJJ и || -Ж iJJ și h е • * * г J г * * • т "*" € " Г гг Г л Г гJ Г ГГ Г Г гя Г *! * Mi-e foame, sete și somn T Mi-e foame, sete și somn, Scherzo Fa Text de Alberigo Agnoletto [Unde esti Romantism Da, te rog lc?| M -SC Unde ești? ! Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm - Am plecat : Da, pct - - Muzică vocală seculară Unde ești? Unde esti fata? Unde ești?, Unde ești fată?, Din păcate Rek [Ecou îndepărtat Cântec Da, te rog un minut] M -SC Ecou departe Tino Zanon Autogr ; ; Meci; hârtie; cc ; x cm partii : S, pf pf Să alergăm, să alergăm acolo r Să alergăm, să alergăm acolo Mosso pipernicit A min Coperta cu desen cu cerneala indiana, autogr datat [Povestea lui Nerbino Romantism Da, te rog Re]M -SC Basmul lui Nerbino Versuri de G Calcagno Muzica de S Zanon Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm Am plecat : Da, pf pf s - - Muzică vocală seculară - Partea I, A fost odată un vrăjitor, Andantino Re; Partea a II-a, A cinci brațe Nerbino, C Fa; Partea a III-a, Dar toamna nu a fost încântată, Sol; Partea a IV-a, Ed Într-o seară Magician Falls, C Do - Se atașează textul cu autograf de Giacomo Calcagno: Povestea lui Nerbino Tersi de Giacomo Calcagno Muzica de Zanon Sante anul cc liber [Partidul de noi Cântec Da, te rog Sol] M -SC Partidul nostru Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; lucios; cc ; , x cm partii : S, pf pf Topit cu panache vreau bocoli s Mi vogio de bocoli, Sciolto con brio Sol Am plecat, original pe hârtie de calc; exemplare mimeografiate cu diverse adnotări Conține c de text SALiERI Antonio [în acest mormânt întunecat Aer Transcr V și ph un minut] V -SC Pasionatul Andante Antonio Calieri - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : V, pf - - Muzică vocală seculară în acest mormânt întunecat - în acest mormânt întunecat, Andante pasionat A min OLiViERi Alessio [Garibaldi silt nămol Transcr corul IV Face] M -SC imnul lui Garibaldi Olivieri - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; lucios; c ; x cm - Scor: V - E timpul să mărşăluieşti De la brate la brate - La arme! La arme!, martie ora Fa - Transcr de Sante Zanon a imnului pus pe muzică de Alessio Olivieri [Eu plec noaptea Romantism Da, te rog i ,a?|M bis-SC Plec noaptea SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; , x , cm - Am plecat : Da, pct - Plec noaptea, Încet și trist C Lak - Pe fata, orchestra este indicata in partea de pian - - Muzică vocală seculară [Eu plec noaptea Romantism Da, te rog un minut] M -SC Plec noaptea Romanza SZanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , * cm Am plecat : Da, pf pf Plec noaptea s Plec noaptea, Lento mesto C A min Partii conține, de asemenea, o compoziție incompletă de creion [Literele alfabetului Cântec, refren V alb Acolo] M -SC Literele alfabetului S Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; cel ; hârtie; x cm Am plecat : White V s Allegretto cu grație Suntem fermecați și vorbăreți Suntem fermecați și vorbăreți, Allegretto cu grație A Există editări în creion Cântecul a inclus, probabil, acompaniamentul lui pf [Licuricii Pictura Alb vs, h ] M -SC Licurici Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; lucios; cc ; x cm - am plecat : V alb, CP - - Muzică vocală seculară : [Tovarăşi să ne jucăm, să sărim, V alb, hp Face] Licurici Sante Zanon V CP [Steaua, stea ce straluceste Alb vs, CP Sol] ° Calm în (solo) V CP (Solo) - Starleta Stellina care straluceste, Calmo in Sol [Vocile lemnului Alb vs, CP lc?| -a Vocile lemnului Calm Vocile lemnului ¿ kA, G i: J ^ J-JJ-rJ-JJ- p- ' • F: F: -Г'Г- Ja- J: ¿ ? rli - Vocile lemnului, Calm Rek - La finalul piesei: N Refrenul N se repetă cu cuvintele: "Și uleiul la flacără" [Zână albă din stele Alb vs, CP Sol >| # - - Muzică vocală seculară : V CP Zana - Zâna albă din stele, Andantino Sliding Solk [Flacăra strălucește Alb vs, CP Acolo] [Flacăra arde Alb vs, CP Rege] [Licurici mici Alb vs, CP G к | V CP - - Muzică vocală seculară - Licurici mici Andante susţinut C Solk - Pe coperta heliografică în creion: "Primele exemplare Trionfo della primavera Lucciolette"', sunt două operete pierdute pe texte de Alice Bortolozzi Prezentați dactilografia textului unde este indicat autorul textului: Alice Bortolozzi și adnotarea în Pernia că transparența nr - - Am plecat, pe hârtie de calc; pe copertă se prescrie ca piesa n trebuie repetat ca nr cu cuvintele "Și uleiul la flacără", în timp ce pentru piesa n trebuie să repetați n cu cuvintele "La ordinul stelei" [dimineata gnomilor Poem Roșu Voci de copii, ph Do]M -SC dimineaţa gnomilor Poezie umoristică de Sante Zanon - Autogr ; Treviso, Xi ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - partii : hp; partii: V alb, hp pf Plin de viață v jP p |sh h о Te*hh к h к k " J | J nr n • aJ " л wi ! n L LЦ-Gkp- * * * ff" ^ О descântec divin lumina zilei - Andante moss C C; О descântec divin lumina zilei Vioi G; Dar mai întâi, dar mai întâi semnul Uio; ceva mai puțin ; Vioi E min - A doua partii, relateaza pe pagina de titlu: dimineata (Reducere din orchestra) SZa-non si prezinta melodia Partitura orchestrală se pierde [Pe măsură ce soarele răsare Romantism Da, te rog Do; min ] M -SC Pe măsură ce soarele răsare SZanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm Am plecat : Da, pf - - Muzică vocală seculară O, soare care luminează Fortissimo și maiestuos C# min Titlu decorat cu cerneală indiană și înfățișând un soare [Recolta Cântec, refren iV, pf Rege] M -SC Recolta Canta Popolaresca de Carlo Moretti Muzica de Sante Zanon Autogr ; [vara ]; Meci; lucios; cc ; x cm Am plecat : V, pf pf v Treci la treabă, C Re Text de Carlo Moretti Prezentați afișul evenimentului cu ocazia Sărbătorii Recoltei: IUNIE XVii OND din Ponte di Piave pe care este tipărit textul [În delir Romantism Da, te rog Do] M -SC În delirul "Zingaresche" a lui Attilio Scarpa februarie Sante Zanon Autogr ; februarie ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm Am plecat : Da, pf pf s - - Muzică vocală seculară - Sărut, oftat și viață de suflet, Andante un poco mosso Do - Text de Attilio Scarpa [Zăpada în Corvara silt, refren iV, pian Do] M -SC Zăpadă în Corvara - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : V, pf - Munţi cu vârfuri trandafirii, Do - Text literar atasat [Nu-ți amintești? Cântec Da, te rog Sol] M -SC Nu-ți aduci aminte? ! Lucchesi Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm - Am plecat : Da, pct - Nu-ți amintești? Calm și trist Sol - Text de i Lucca [Nocturnă Fragment, S La min ] M -SC Cuvinte de Attilio Scarpa Notturno Soprani i - Autogr ; prima jumătate sec ; a declanşa; hârtie; c ; x cm - părți: da - - Muzică vocală seculară da Aproape încet Fantomele zboară între cer și pământ - Fantomele zboară între cer și pământ, Aproape încet A min - Text de Attilio Scarpa - Meciul iar celelalte părți sunt pierdute [O canzoneta zboara Canzone, S, pf Face] M -SC , M -SC "O canzoneta svola " Sante Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; , x cm partii : S, pf pf s О canzoneta svola, Calmo expresiv Fa Joc original pe folii transparente; copii fotocopiate ale transparenței Două jocuri Sunt în mimeograf [Pentru pace Cântec Da, braț re minor] M -SC PENTRU PACE SZanon Autogr ; prima jumătate sec ; Meci și parte; hârtie; cc ; x cm Partii : S, brat; parte: Sf braţ - - Muzică vocală seculară Roagă-te Domnului tău înflăcărat - A' prieghi domnul tău arzător, Maestoso C Re min [câștigătorii Cântec Alb vs, CP Rege] M -SC iPremiati (Cor de copii) Cuvinte de Ugo Pezzato Muzică de Sante Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; * cm Am plecat : V alb, CP inima bucuriei tremură Andantino D Text de Ugo Pezzato [Salutare drapelului silt, refren iV, pian Pe mine] M -SC Salutare cuvintelor steagului de Piero D' Angelantonio Muzică de Sante Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm Am plecat : V, pf pf Martial merge Salut steag italian v Salve italica Bandiera, Andante marziale Mi Text de Piero D'Angelantonio pe fol - - Muzică vocală seculară [San Marco Motto Da, te rog Sol] M -SC "Motto "San Marco" Bocoli și baze - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - partii : S, pf Dragă Nineta, ia acest bocolo - Cara Nineta ciapa sto bocolo, sliding Andantino (in uno) Sol - Două părți, sunt în fotocopii, cu mici diferențe în scris [Ai fost tu Cântec Da, te rog Pe mine] M -SC Cuvinte de Ettore Colla Cântec și muzică pentru pian de Sante Zanon Tu ai fost! - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : Da, pct pf Erai tu, Andantino cu pasiune Mi Text de Ettore Colla [Ești tu Cântec Da, te rog re minor] M -SC ! Tu ești? Tino Zanon - - Muzică vocală seculară Autogr ; martie ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm partii : S, pf Pf Încet și tare Simțiți vuietul vântului Sf Simțiți vuietul vântului Încet și declamat D min Coperta cu desen cu cerneala si autogr cu data A - - d [Serenada Ninei Romantism Da, te rog Sol] M -SC , M -SC Serenada către Nina Cuvinte de Emilio Grassi Muzică de Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; şapirograf; cc ; x cm - Am plecat : Da, pct refren eu (numai) рД-ik Încet, încet, încet sunt gata să joc manfrina - Încetul cu încetul Largo Sol - Text de Emilio Grassi - Sortare la acordeon; mai există un exemplar mutilat pe transparență (M -SC ) [Asemănător Romantism Da, te rog Face] M -SC Similar (Romantic) SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm - Am plecat : Da, pct - - Muzică vocală seculară Pf Sf Andante Ascult o coajă Andante [ ] Fa [oştenii nămol V, te rog C min ] M -SC Cuvintele lui Don Alberigo Agnoletto soldati Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; * cm - Am plecat : V, pf Andante Luptă și viață amară și grea - Aspra și lupta grea și viața, Andante mosso Do min - Text de Alberigo Agnoletto [Tandreţea Cântec Da, te rog Sol] M -SC Poezie D co Marone Tandrețe Muzică de Sante Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; * cm Am plecat : Da, pf - - Muzică vocală seculară Sf Inima mamei Lent Sol Text de Domenico Marone Această notă în creion pe f v: Scris la școala militară din Modena', marginea inferioară de plecare, și lacerate; atașat o foaie mică cu textul literar [Armatiu Cântec B, te rog G min ] M -SC A Pesenti Trece pentru Basso SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : B, pf Acesta este azilul unde cer o pauză din inima mea - Aceasta este grădinița, Lento G min - Text de A Pesenti [Triumful primăverii Patru cântece pentru copii Alb Vs, CP] M -SC Triumful primăverii Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; lucioasă și heliografică; cc ; x cm ; Domnișoară paginat - partii : V alb, hp [Dansul turmelor Alb vs, CP Da >| Dansul turmelor - - Muzică vocală seculară : V CP - Flechite usoare si frumoase, Cu har Sik iv [Iată Marșul Nebun Alb vs, CP Face] Iată martie - v [florile Alb vs, CP Mike] flori v- [Dansul primăverii Alb vs, CP Mike] Dansul primăverii Primavara frumoasa Sclipitor - - Muzică vocală seculară - Frumoasa primăvară, Brilliant Mi к [Tristețe necunoscută Cântec B, te rog Face] M -SC Lucchesi Tristete necunoscuta Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm - Am plecat : B, pf pf Frumoasa doamnă blondă stă întinsă pe canapea - Frumoasa doamnă blondă, Andante tranquilli Fa - Text de i Lucca [Beliere alpine silt, refren iV, pian un minut] M -SC belvedere alpine - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : V, pf V CP Când te gândești la munții din câmpia îndepărtată F- !г Л ": " •г л Г UГ V'J ч JL > * f și urm - Când te gândești la munți, A min - text literar atasat; în ambele c și indicat, de altă mână: nr [Veniți copii Cântec Alb vs, CP Rege] M -SC Hai, copii Sante Zanon - EU AM- Muzică vocală seculară - Autogr ; Treviso, octombrie ; Am plecat ; lucios; c ; x cm - Am plecat : V alb, hp - O altă versiune nefinalizată ms în creion, x cm ; pe față, schița melodiei "Lapecorella", cc [hainele mamei Cântec Da, hp] M -SC hainele mamei Sante Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm Am plecat : Da, pf Slow aproape devotat Printre amintirile mele dragi Printre amintirile mele dragi Slow aproape devotat [Viziuni de toamnă Cântec Da, hp] M -SC Viziuni de toamnă Tino Zanon pf Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm Am plecat : Da, pf - ili - Muzică vocală seculară Г J J TJ FTT J pГ 'VT ги Г Г p J j și ți-am auzit cântecele - Și am auzit cântecele tale, - meci incomplet incluzând doar primele nouă măsuri [ Cântece populare V (TTBB)] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; c ; , x , cm - Partit : Ti e Tii, В ie В iL [Ce mâini frumoase Cântec (TTBB) Acolo] Ce mâini frumoase Armonizare de M° Sante Zanon și acolo - Ce mâini frumoase, graţios Andantino Lak iv [Și violetul Cântec (TTBB) Face] Și violeta În liniște т,е" cЬpViMb r ip b-brM Și violeta este în regulă - Și violeta În liniște C Fa [ Cântece country Cântece populare - V (TTBrBB), pf] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; a declanşa; hârtie; x , cm (diverse forme) - Muzica este cuprinsă într-o mapă de carton cu următoarea scriere în creion: Canti Strapaesani partituri originale O sută de cântece populare ale Marca Trevisana texte: Ed (numai cuvinte) Ed (cu versuri melodice) Hârtie şi ms lucioasă şi diverse exemplare mimeografiate - - Muzică vocală seculară : [Venetia esti frumoasa V Fa fragment] Jenezia esti frumoasa - Partea: Sf - Venetia esti frumoasa, Calm Su [Nineta seamănă cu luna V Sol] Nineta seamănă cu luna - Nineta seamănă cu luna, Sol [și o seară de carnaval V Fa] - Este o seară de carnaval, C Fa [voinţa Căpitanului V (TTBB) Do] testamentul Căpitanului - Partii : Ti si Tii, В ie В iL - căpitanul este rănit, Lento e soiei C Do [Pe podul Bassano V (TTBB) Face] Pe podul Bassano - Pe podul Bassano, Adagio expresiv C Lak [Dacă aș fi o rândunică V (TTBB) eu ,a?| "Eram o rândunică - Dacă aș fi o rândunică, Adagio expresiv C Lak - - Muzică vocală seculară : [Această parte a Piavei V (TTBB) Sik Această parte a Piavei - Pe această parte a Piavei, Susţinut şi bine ritmat Sik [Ghe gera tre alpin V (ТВ), pian lak] Ghe gera tre alpin - Trips gera tre alpin Lat Lak - Conține textul tuturor versurilor și o schiță în creion intitulată: Doarme când sună clopoțelul [E pescaor tradio V (TTBB) Sol] E pescar tradițional - Sunt pescar Calm C Sol [Binecuvântat este cel ce cântă V (TTBB) Sol] (G Ai ) Ferice de cel ce cântă (S Z) - La la la la, Allegro spigliato Sol - Pe față, inițialele GM (Giuseppe Mazzotti) și SZ (Sante Zanon) [Unde te duci destul de blondă V (STTBB) Face] Unde te duci destul de blondă - Unde te duci drăguță blondă, În timpul liber cu indolență Fa [Ta-pum V (TTBB) Face] Ta-pum - Când aduc pâinea Andante susţinut Fa - - Muzică vocală seculară : [Susanna se duce să se îmbrace V (TTBB) Do] Susanna merge să-i îmbrace! Baso no fa buso (rime de copii) - Susanna merge să te îmbrace, Allegro genial Do [Blestemat-mi morato V (TTBB) Sol] Blestemat este moreto meu - Blestemat este moreto meu, Andantino cu har Sol [Și violeta continuă și mai departe V (TTBB) Face] Și violeta - Și violetul merge În liniște C Fa [Oh, Gigiota pentru milă V (TTBB) Sol] Oh, Gigiota! - Oh, Gigiota pentru milă Andante Sol [Marcellina V (TTBB) Sol] Marcellin - Martie in camera Moderat Sol [Lupte de dragoste V (TTBB) Sri] Când sună clopoțelul L amor contrast (rimă de copii) - Când sună clopoţelul Andantino (într-unul) Sik [Acea grămadă de hori V (TTBB) eu ,;v| Acel buchet de flori - - Muzică vocală seculară : - Acel buchet de flori, Andante C Lak [Brbiereria V (TTBB) sik] Frizeria - Barbera vrei, Largo C Sik [Licență domnule căpitan V (TTBB) Da >| Licența - Licenţa dumneavoastră, domnule căpitan, Andantino Sik [Acea pasăre mică din bosch V (TTBB) Do] Acea pasăre din bosch - Pasărea aia din bosch, Moderat Do [Dacă te ating V (TTBB) lak] Dacă te ating - Dacă te ating Vioi Lak [E barcarol din Trent V (TTBB) Do] E barcarol din Trento - E barcarol din Trento, Largo C Do - incomplet [Sunt un marinar care merge în Egipt V (TTBrB) Sik] Sunt marinar - - Muzică vocală seculară : - Sunt un marinar care merge în Egipt Andante moderato Sik [unde vatu Marietina? V (TTBrBB) Acolo] unde vatu Marietina? - indove vatu Marietina? The - Pe fata, stampila: DUPA LUCRARE PROV TREVISO [Parona a dat de pomană V (TTBB) Face] Parona a dat de pomană - Parona fei milostenie, Moderat Fa [Dacă dorești să mă vezi V (TTBB) da B] Dacă dorești să mă vezi - Dacă dorești să mă vezi, Allegretto C Sik [Sunt un marinar care merge în Egipt V (TTBB) Cel?| Sunt un marinar care merge în Egipt - Sunt un marinar care merge în Egipt Spigliato Lak [Frumoasa Venetie! V (TTBB) Face] Venetia frumoasa! - Bella Venessia!, Andantino Fa [Și o are de la sătean V (TTBB) lak| Și povestea săteanului - - Muzică vocală seculară : - Și fia săteanului, Moderato C Lak [Povestea săteanului V Fa] Povestea săteanului - Și povestea săteanului, Fa [Licența dl Căpitan V Fa] Licenta dl Căpitan - Licența dl Căpitan, Allegro Fa [E barcarol din Trento V Su] E barcarolă din Trento - О barcarol din Trento, Calm și lent C Do [Se coboară de pe munte V Sik] Se coboară de pe munte - Se coboară din munte, Sik - În creion [Și dacă îmi pun pantofii V (TTBB) lak| Și dacă îmi pun pantofii - Și dacă îmi pun pantofii, Allegretto a susținut Lak - Lustruit [A merge la țară V (TTBB) lak| Să merg la țară - - Muzică vocală seculară : - Mergând la țară, Andantino Lak - Lustruit [O, tânăr tânăr și frumos V (TTBB) Rek| О Tânăr frumos tânăr S Zanon - О tânăr și frumos, Andante sostenuto Rek - Lustruit [moara V (TTBB) Face] moara - mama Rosinei, Allegro moderato Fa - Lustruit [Brbiereria V (TTBB) sik] Frizerul S Zanon - О frizer frumos, Andantino C Sik - Lustruit L , [O, Gigiota V (TTBB) Sol] Oh, Gigiota - Oh, Gigiota pentru milă Andante Sol - Lustruit [Și stelele V (TTBB) lak| Iar stelele (armonizare de Sante Zanon) pentru patru voci virile - Și stelele Îndrăzneț și pompos Lak - Lustruit - - Muzică vocală seculară : [Suntem aici la cei trei Lororienti V (TTBB) Sol] Suntem aici cu cei trei Lororienti S Zanon - Suntem aici cu cei trei Lororienti, Andante pastorale Sol - Lustruit [Canarin frumos canar V (TTBB) Sol] Can arin bel canary S Zanon - Canarin bel canarino, Cu grație în tempo Sol - Lustruit [Gera na' bruta vecia V (TTBB) eu ,a?| Ghe gera na 'bruta veda - Ghe gera na' bruta vecia, Andante Lak - Lustruit [Sigalina cea a foamei V (TTBB) Sol] Sigalina cea a foamei S Zanon - Sigalina che di fame, Andante afectuos C Sol - Lustruit [Azi dimineață m-am trezit V (TTBB) Do] Azi dimineata m-am trezit - M-am trezit azi dimineață Calm și detașat Do - cântecele au fost adunate și comentate de Giuseppe Mazzotti, Canti strapaesani adunate și comentate de Giuseppe Mazzotti, Treviso, Tipografìa A Vianello, Vezi și O sută de cântece populare ale Marca Trevisana cântate în cor de Sante Zanon, Bepi Mazzotti și Sante Candan cu ocazia expozitiei de arte populare, obiceiuri si traditii Treviso , Treviso, SA Longo & Zoppelli, - - Muzică vocală seculară [Domenile geloase Cântece populare V femeie] M -SC Cântecele SZ Sellers Act și din Le donne gelose de C Goldoni - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; * cm - Partii : V fem [Actul II] - , - Й И fe fe L-h ^ 'ffk у - i krwm - Fritolazze ma vand cu zebibo - Fritolazze mi vengo col zebibo, întins liber [Actul iii] wSw r Conzo lavesi roti пИг г nm - Gonzo lavesi roti - Alte două exemplare creionate sunt prezente Acestea sunt șase strigăte ale vânzătorilor ambulanți care urmează să fie jucate pe scenă [ Fragmente V, CP] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc liber; x , cm - Am plecat : hp [Fantezie de cântece, cântece și referințe Fantezie, te rog Do] [Schiță instrumentală, pian] Allegro moderat - Allegro moderato Do - - Muzică vocală seculară : - incomplet; pe față, se raportează: Fantasia di Canzoni Stornelli și amintește [Madonnina la picioarele tale V E min ] La picioarele tale Madonna sunt copiii - La picioarele tale Madonna E min - incomplet și aproape ilizibil - - iii MUZICA INSTRUMENTALA Muzică instrumentală [Concert, pian, orchestră] M -SC Sante Zanon Concert pentru pian și orchestră Allegro moderato Adagio Presto Andante Sostenuto Espressivo Orchestra Score - Autogr ; Veneția, decembrie -martie ; partii , partic si pleaca; hârtie; din codul civil; , x , cm - părți : ott, fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor ingl , cl ie cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii și cor iV, tr ie tr ii și tr iii, timp, harpă, celesta, pf, vi i, vi ii, via, vie, cb; de părți: ott, fl i, fl ii, ob i, ob ii, cor ingl , cl i, cl ii, fag i și fag ii, cor i și cor iii, cor ii și cor iV, tr i, tr ii e tr iii, timp, harpa, celesta, pf, vi i, vi ii, via, vie, cb Curând - - Muzică instrumentală - Allegro moderato ; Adagio C; Devreme ; Andante expresiv susținut - Partii, mutileaza coperta si piese pe folii transparente; o parte, xerocopiată cu titlul coperta: Sante Zanon Concertul pentru pian și orchestră Allegro moderato Adagio Presto Andante Sostenuto Espressivo Partitura orchestra' o parte din hp ms în creion, incomplet, cu indicația că concertul este dedicat lui Giorgio Vianello (câștigător al concursului internațional Ottorino Respighi și al concursului Citta di Treviso) Prima reprezentație: Veneția, Ca' Pesaro, septembrie Concertul a fost susținut la Teatro La Fenice din Veneția în stagiunea - de Gino Gorini, dirijorul Ettore Gracis Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor il, - , citat mai sus, p , nr [Două studii de concert, vi, orch] M -SC Sante Zanon Concert Studii - Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm - Partii : ott, fl ie fl ii, ob ie ob ii, vi ie cl ii, cor ingl , cl ie cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor ii, tr ie tr ii, b-tuba, timp , gc și pt, triang, harpă, vi i, vi ii, via, vie, cb l- v [Studiu de concert, vi, orh] Studii concertistice vii - Andante a susținut C v- v [Studiu de concert, vi, orch] ii Allegro moderato con impeto - Allegro moderato con impeto - - Muzică instrumentală [Compoziție, orh soare min ] M -SC Salut Zanon - Autogr ; primul gol sec ; parte ; hârtie cc ; x cm - Partii : ott, fl, ob, cor engl , cl, fag, cfag, cor ie cor iii, cor ii e cor iV, tr, trb ie trb ii, trb iii e b-tuba, timp, gc e pt , arpa, vi i, vi ii, via, vie, cb Mersul greu Jb ! ! ГТ-І , " - r -J GLe ? t -* J *- -U ' 'UL l - Mers greu Sol min - Dna dintr-un creion incomplet [Castra cu paharul orchestră Pe mine] M -SC Vasul cu paharul - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; x cm - partii : fl, cl, tr, trb, batt, vi i, vi ii, vie, cb; părți: fl, cl, tr, trb, batt gc pt triang, vi i, vi ii, vie, cb - Allegro vivo Mi - Al doilea scor este în G [idile de sat, orh] M -SC Idilele satului Sante Zanon "filo" viaticum iiio Taverna iV° Festivalul - Autogr , Treviso, mai-iunie ; Am plecat, și am plecat; hârtie; din codul civil; x cm - Partii : ott, fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor ingl , cl ie cl ii, b-cl, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii si cor iV, tr ie tr ii e tr iii, trb i și trb ii și trb iii, b-tuba, timp, gc și pt, triang, harp, vi i, vi ii, via, vie și cb; plecat: pct - - Muzică instrumentală : moduri fi cl în Bb [firul] Ritm foarte susținut - Andante molto susținut Stradă [viaticul] Merge calm - Andante calmo cifii [Taverna] [Festivalul] - Andante (în ) Joc cu gusset legat de Longo & Zoppelli, Treviso; pe fata este trecut ansamblul instrumental Părțile constau din etape, single Prima reprezentație: Veneția, Conservatorio "B Marcello", aprilie , apoi la Teatro La Fenice în stagiunea - sub conducerea lui Armando La Rosa Parodi Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor iL - , cit , p , nr , iar în sezonul - sub conducerea lui Daniele Paris, ibidem p , nr Meci a fost publicat la Milano, Suvini Zerboni, , p , cm; planșa Copie Lina și păstrată în Biblioteca și Arhiva de Muzică a Academiei Naționale a S Cecilia din Roma (Pedrotti - ) - - Muzică instrumentală [mucenicii creștini și amfiteatrul Flavian Poezie simfonica, orchestra in absenta? | M -SC , M -SC Martiri creștini și amfiteatrul Flavian! Sante Zanon - Autogr ; iulie ; Am plecat, și plec; hârtie; cc ; * cm - Partii : oli, fl, ob, cor ingl , cl i si cl ii, fag, cfag, cor i, cor ii, tr, trb i si trb ii, trb iii si b-tuba, timp, gc si pt , harpă , vi i, vi ii, vi iii, vi iV, via i, via ii, via i, via ii, cb i, cb ii; parte: cf Mormântul Andante cor ing fl Mormântul Andante Lak am plecat, mutilat; piesa pentru pt si autogr și în creion [Momente lirice, orh] M -SC Momente lirice Sante Zanon - Autogr ; Treviso, - ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; x cm - partii : olt, fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor ingl , cl ie cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii și cor iV, tr ie tr ii și tr iii, trb ie trb ii și trb iii, b-tuba, timp, gc și pt, triang, tamb, harp, vi i, vi ii , cale, căi, cb; părți: ph Lareo nu tronează - ob i - Largo non Troppo C, Allegro con impeto - Una partii, complete; una partii, include doar prima mișcare și poartă data Treviso septembrie ; una partii, include doar a doua mișcare și poartă data Treviso, august ; piesele sunt un rid pentru pian al fiecărei mișcări și poartă aceeași dată ca și partiturile [Preludiu simfonic, orchestră]M -SC Preludiu Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - - Muzică instrumentală - părți : fl i, fl ii, ob i, ob ii, cl i, cl ii, fag i, fag ii, tr i, tr ii, cor i, cor ii, vi i, vi ii, via, vie i, vie ii, cb, timp, gc, pt Andante mormant si maiestuos - r - Andante grave maestoso - meci scris cu creionul Pe față, cu cerneală indiană: Tratat despre evadare Aranjamentul instrumentelor este diferit de chibrit în china (incompletă) [sat sâmbătă, orh Da >| M -SC Din "sâmbăta satului" (G Leopardi) Orchestra Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc : cm - Partii : fl ie fl ii, ob ie ob ii, cl ie cl ii, cor ie cor ii, tr ie tr ii, fag ie fag ii, harp, vi i, vi ii, via, vie, cb Calm și moderat - Calm și moderat Sik - Vezi nr [Simfonie, orchestră] M -SC SIMFONIA SANTE ZANON în TIGI SCOR - Autogr ; Treviso, primăvară-vară ; Meci și parte; din codul civil; hârtie; x cm - părți : ott, fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor ingl , cl ie cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii și cor iV, tr ie tr ii și tr iii, trb i si trb ii si b-tuba, timp, gc si pt, triang, harpa, vi i, vi ii, via, vie si cb; parte: cf ob i ob i - - Muzică instrumentală vi Minuet timp moduri Allegro moderat ¿ >• • " il Tr П J -U JuJ J J#- Andante Tranquillo ; C aproape lent; Tempo al menuetului ; Allegro moderato În față se raportează și organicul instrumental Partea pentru pf este scrisă cu creion și este incompletă i na partii, mimeografiat și legat la acordeon și poartă data: Treviso Primavera Prima reprezentație: Veneția, Teatro La Fenice, martie A jucat și la Concursul Internațional Altenburg, Germania, aprilie Vezi partii, în tipar n [Veneția se lărgește, orh Yay?] M -SC Veneția mărește Scorul - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; x cm - Partii : fi, cl, tr, cor, trb, batt, vi i, vi ii, vie, cb; părți: fi, cor, trb, vi i, vi ii, vie, cb Comod Andante breezy Sil? [Cercetări asupra dominantei, ardii și pf] M -SC Sante Zanon Ricercare sul dominant pentru două viori, violă, violoncel și pian Andante inquieto Adagio expresiv Allegro Giusto Veneția i Durata m aproximativ Autogr ; Veneția, iunie ; Am plecat, și am plecat; şapirograf; cc ; x cm Partii : vi i, vi ii, via, vie, pf; părți: vi i, vi ii, via vii - - Muzică instrumentală - Andante inquieto C; Adagio expresiv C; Allegro doar C - Sunt prezente o fotocopie a părților și o fotocopie a părților (vi i, vi ii, via) Compoziția a fost interpretată în Sale Apollinee a Teatrului La Fenice din Veneția în stagiunea - de Quartetto Ferro și Gino Gorini Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor iL - cit , p , nr [Adagio, ardii] M -SC Adagio (coarde) Tino Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; x cm Partii : vi i, vi ii, via, vie, cb; părți: vi i, via, vie, cb Dulce și susținut - Dolcissimo andante sostenuto - Părțile sunt copii tipărite (Opalografia D'Alessi) [Canti asolarli, ardii] M -SC Sante Zanon ( ) Canti Asolani pentru coarde (Cvartet) Utrenie - Allegro moderato Nel Foresto Vecchio - Andante sostenuto Printuri vechi - Timp pentru menuet idilic nocturn - Adagio Danza countrystre - Allegro scherzoso Scor - Autogr ; Veneția, decembrie ; Am plecat, și am plecat; hârtie; din codul civil; x , cm - am plecat : vi L vi iL via, vie; părți: vi i, vi ii, via, vie - [Utrenie] vii Allegro Moderato - Allegro moderato C - - Muzică instrumentală - [În pădurea veche] Andante susţinut - Andante susținut - [Tipărturi vechi] - Tempo al menuetului - [Dans la țară] - Veselă jucăușă - Unul am plecat, iar tu ai plecat pe lucios, al doilea am plecat ( cc ) arată data: Veneția Xii pe ultima foaie și pe coperta în creion: Teatro La Fenice Veneția Prima reprezentație: Veneția, Teatro La Fenice, aprilie , dirijor Ettore Gracis Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor iL - , cit , p , nr [ Compoziții, coarde] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; a declanşa; hârtie; x cm - părți: vi , vi ii, vi iii, vie, cb; părți Bocoli și baze: vi iii, căi, cb - - Muzică instrumentală [Veneția mea am îndrăznit Face] My Venice Sante Zanon vi Mă calmez cu grație LEJr C, tip - Calm cu har Fa [Bocoli e bases, ardii Sol] Andantino glisant (într-unul) - Andantino glisant (într-unul) Sol - Părți de transparență și copii mimeografiate apoi și la fel ca nr [Orando, fii îndrăzneț re minor] M -SC Orando SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; c ; x cm - jocuri : vi i și vi ii departe și departe Cu sentiment i ì rrir Г'Гг> ìfTi - Cu sentiment C D min - Un meci poartă un mic decor pe pagina de titlu - La fel ca nu cu alt titlu [Rugăciune, ardii re minor] M -SC RUGACIUNE de Sante Zanon pentru ARCHI - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci si pleaca; hârtie; cc ; x , cm - meci : vi i, vi ii, via, vie; părți: vi i, vi ii, via, vie Moderat - - Muzică instrumentală - Moderat C Re min - Piesele au dimensiuni mai mici La fel ca nu cu alt titlu i Cvartetul de coarde i M -SC Cvartetul de coarde - Autogr ; ; Am plecat, și am plecat; lucios; cc ; x , cm - partii : vi i, vi ii, via, vie; părți: vi i, vi ii, via, via vi i Allegro Moderato - Allegro moderato ; Lat ; Allegro con impeto - Una partii, și o parte din vi i și vi ii în lucid; o parte I, în creion și una în mimeograf, în care durata de aproximativ minute este indicată cu creion Lucrare câștigătoare a Premiului Național la Concursul Scaliger de la Castelvecchio, Verona, noiembrie [Triptic, ardii, op ] M -SC op Triptic pentru Vioara -a - Viola " -a Viola - Violoncel -a EROiCO -a LiRiCO -a GiOiOSO Sante Zanon decembrie - Autogr ; decembrie ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : vi L vi il via, vie Andante susţinut А сіЛ "г C|"r "pi"rr*r* Adagio cu multă expresie - Andante susținut [ ] ; Adagio cu multă expresie ; Andante cu brio - Am plecat, cu un creion greu de citit; primul proiect [Catastrofa Compoziția trupei Do] M -SC Catastrofă ! Zanon - - Muzică instrumentală - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc; , x cm - partii : fl, cl picc, cl i, cl ii, cl iii, cl iV, a-flic i, a-flic ii, cuta ie cuta ii, s-flic, t-trb, flic i si flic ii , br-flic, b-flic i și b-flic ii, minge; părți: fl, flic i, flic ii, a-flic i, a-flic ii, cl-picc, cuta i, cuta ii, trb [singable], trb i, trb ii, bombilo i, bombilo ii , iamb , gc, b-flic i, b-flic ii - Soare [Primăvara suflat din lemn Rege] PRiSAL VERiLE Zanon M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și plec; hârtie; cc ; , x cm - Partii : fl, cl-picc, cl, s-cl, cl i, cl ii, a-flic, cuta, flic, trb, t-flic, br-flic, b-flic, ball; parte: vi i și vi ii - Plouă foarte proaspăt în grabă aproape luminând în declamația Regi - Partea este o scăpare incomplet pentru vi [Cercetați, loviți și fugiți tr ] M -SC Sante Zanon Ricercare și Toccata și Fuga pentru trâmbițe în C Autogr ; Veneția, martie ; partii , partic si pleaca; cc ; hârtie; , x , cm Partii : tr i, tr ii, tr iii, tr iV; detaliu (cercetare): tr i si tr ii, tr iii si tr iV; parte (Toccata si Fuga) tr i si tr ii, tr iii si tr iV; părți: tr i, tr ii, tr iii, tr iV tri Solemn tr iV Trecând în viață - - Muzică instrumentală : - Caută Solemn C; Toccata and Fugue, Andante vivo - Detaliile sunt datate: Cautare ianuarie ' Toccata și Fuga, februarie Părțile prezintă modificări în pernie și creion Prima reprezentație: Veneția, Biserica San Fantin Paștele [ Fugii V-strings] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; partid : faze ( , , , , , , cc ); hârtie; X cm - piese : (vi i vi iL via vie); V (SAT B); V (Ti T ii Br B) [Fuga, ardii Re] Fuga a parti Viol iii Viole Celli SZanon Partit : vi i vi ii prin intermediul vie vie Re [Fuga, ardii Fa] Fuga per viori viola Violoncello Sante Zanon - Partit : vi i vi ii prin intermediul vie v i - Fa [Fuga, ardii La] Fuga per Violini, Viola, Violoncello Sante Zanon - Partit : vi i vi ii prin intermediul vie - La - - Musica instrumentale : [Evadare V (SATB) Acolo] Fuga pentru voci Sante Zanon - Am plecat : S A, T, B • Hr ¡rr Salut* іМГГг' i" ' r ' и СШ|Г - Andantino A ! i LL -A-Г и UA F - Fără text [Evadare V (SATB) Si min ] Fuga pentru voci Sante Zanon - Am plecat : S A, T, B Moderat - Moderat Da min - Fără text [Evadare V (SATB) Sol] Fuga pentru voci Sante Zanon - Am plecat : S A, T, B - Moderat Sol - Fără text [Evadare V (TTBrB) Si min ] Fuga pentru voci virile Sante Zanon - Am plecat : S A, T, B Tu Foarte moderat - - Muzică instrumentală - Foarte moderat Da min - Fără text [ muzică incidentală Ciri o așteaptă sau Chiassetti del Cameval suflat din lemn Da?) | M -SC Sante Zanon Muzică incidentală pentru Comedie: "Who lafal 'waits" о sia "Chiassetti del Carnevai" (Veneţia iulie ) - Autogr ; Veneția, iulie ; Am plecat ; lucios; cc , x cm - partii : ob i, ob ii, fag - Allegro Brilliant Sri; Burlesc vesel C Fa; Patetic Andante C A minor; Minuet Do - Cinci plecări, dintre care una pe hârtie de calc Comedia, cu muzică de Zanon, a fost jucată mai întâi la Veneția, Teatrul Verde, insula S Giorgio, apoi la Milano, la Teatro Nuovo pe februarie cu Cesco Baseggio, Gino Cavalieri, Elsa Vazzoler, Margherita Seglin și alții [Copii care se joacă pe pajiștea înflorită, vi, pf Rege] M -SC Copii care se joacă pe pajiștea cu flori Sante Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm Am plecat : vi, pf pf - - Muzică instrumentală - Andantino con moto Re [Copii săraci privind prima zăpadă, vi, pf A min ] M -SC Bietii copii care privesc prima zapada Sante Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; , x cm partii : vi, pf pf tu [Compoziție instrumentală, vi, org ann Rege] M -SC Orgă-Vioară SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat: vi, org ann org sau braţ Calm, dar întotdeauna Majestuos ii ìJ J r JJ iVг " jj j- lj JJ r r- F j ¿ r JVi-г Г r-'г г r Calm dar mereu impunător C Re; Adagio cantabile C Mik - - Muzică instrumentală [ Compoziții instrumentale, vi, pf] M -SC M -SC [Melodie, vi, pf Rege] Melodie - Sonatina Pian - Vioara SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : vi, pf pf Trist tu - Trist [C] Re; Allegretto ; Triști Regi [Sonatina, vi, pf Sol] SZanon Sonatina pentru pian-vioară [deodată, vie, ph un minut] M -SC ÎMBUNĂTĂȚIT LA Edoardo Guarnieri Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm; Domnișoară paginat - Am plecat : căi, hp - - Muzică instrumentală - Aproape moderat A min [in Monte Oliveti Compoziție instrumentală, vi, org F min ] M -SC in Monte Oliveti (ORGAN-VIOLA) SZanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; , x cm am plecat: vi, org; parte: vi org Lento C F min În partea de vi se află și o altă piesă instrumentală: Calmo ma sempre maestoso C D [invocare, vi, căi Face] M -SC SZanon invocare Vioara Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; , x cm partii : vi, vie; părți: vi, vie tu Lat moduri Largo Fa În partea de acolo se află datarea: - și o piesă instrumentală scrisă cu creion pe fol v: Calm dar mereu impunător C Re - - Muzică instrumentală [Mama ceasuri, vi, pf]M a-SC Mother watches Piano - Violiono [rie] S Zanon mai - Autogr ; mai ; Meci și parte; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : vi, pf; parte: vi - Andante calmo expresiv [Cantic de leagăn, vi, pf Face] M -SC - NiNNA - NANNA - TZanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm Am plecat : vi, pf pf [Umbre care dansează noaptea, vi, hp] M -SC umbre care dansează în noapte Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : vi, pf - - Muzică instrumentală a merge inainte Jr p-fi - Andante mosso [Lacrimile Cezarinei Duet acolo E min ] M -SC Plânsul Cesarinei Autogr ; prima jumătate sec ; a declanşa; hârtie; , x cm părți: vi i, vi ii vi - Lent E min [Romantic, vi, pf A min ]M -SC Romantism - Pian - Vioara - SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm - Am plecat : vi, pf - [C] Min [Sonatina, vi, pf Do] M -SC Sonatina - pian - vioară SZanon - - Muzică instrumentală Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și plec; hârtie; cc ; x cm; legare carton albastru am plecat : vi, pf; parte: vi pf tu c A face; Vioi [C] G; Andante [C] Do pe coperta titlul cu cerneala decorata: Preludio Piano - Violino S Zanon, in plus a fost introdus cu o alta mana in culoare albastru pastel din data: ', in partea din care sunt inserate o romantism si o schita in creion a unei piese Prezentați ștampila albastră în partea din stânga sus a magazinului de papetărie Antonio Vanzo din Padova [Sunt lacrimae rerum departe, te rog E min op ] M -SC Piano - Viola Sunt lacrimae rerum Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat, și am plecat; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : du-te, ph; părți: cale, căi Stradă - Lent și grav E min - Partea de strada arata din dreapta: Sante Zanon - op [Între veghe și somn, vi, pf] M -SC între veghe și somn Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - - Muzică instrumentală - Am plecat : vi, pf Lent expresiv - lent expresiv ; Lent, dar nu prea lent ; Foarte lent [Vals Duet acolo Rege] M -SC Vals - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm - Am plecat : vi L vi iL - introducere Regi [Vecernia dragostei Duet acolo Face] M -SC Vespero d'amore Muzica de Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci si pleaca; hârtie; c ; x cm - Am plecat: vi L vi ii; părți: vi L vi iL vi Amplu și sincer - Lat şi auzit Fa - Piesele au fost decupate [Brindisi, vi Sri] Pâine prăjită V tris-SC - - Muzică instrumentală Autogr ; prima jumătate sec ; parte; hârtie; c ; * cm parte: vi i Andantino Andantino Sik doamna incompletă [Adorarea, org G к | M -SC Adorarea Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm - Am plecat : org [Berceuse org] M -SC Berceuse pentru ORGAN Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm - Am plecat : org Ușor mișcat , m П иШ¿ J g,, j - J,; la - Ușor mișcat [ Compoziții, org] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; am plecat ; hârtie; cc ; , x cm - - Muzică instrumentală : - am plecat : org -lv [Comuniune, org Sol] SZanon Împărtăşania org [Fughetta, org Do] Fughetta SZanon org v [Altitudine, org DE SINE] cota SZanon Încet J? J г-J Jj jji V г Г г r J Jj Г rr J r Jг г ^г г г Н - -? г r г Y - Slow C Sik - - Muzică instrumentală : [ Compoziții, org] M -SC Versuri în mi min SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; partid ; hârtie; cc ; * cm - Partit: org [Vers, org E min ] p JJJ j JJ s г г г Г г Г Г гr r r "r ^ - Moderat C E min [Vers, org E min ] [Vers, org E min ] - - Muzică instrumentală i г- [Ofertoriu, org, Fa] org [ Compoziții, org] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : org [ Preludii, org Do] - - Muzică instrumentală : org lv [ Coruri, org Do] Corali SZanon Coral i r-r Corale i-iii: c Do; C Do; [C] Sol - v [ versuri, org Do] Versuri SZanon org - - Muzică instrumentală - Versurile i-iV: Do; CRe min ; Vioi G; Andante pastorale Sol [Impartasania, org Face] SZanon ORGAN M -SC Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; , x , cm Joc : org org Există adnotări în creion [Impartasania, org Face] Alia comuniune M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; , x , cm - Partit: org - - Muzică instrumentală plin de viață Vioi Fa [Doamne Desen arme Re] M -SC Doamne SZanon - Autogr ; primul gol sec ; desparte; hârtie c ; x cm - Parti : braţ [Elevazione, an org Soare] M -SC Elevație SZanon - Autogr ; primul gol sec ; parte ; hârtie cc ; , x cm - Acțiuni : arm org arm o org Cea mai dulce zicală j JJ] J JaJ j JJ r - - -p- rr rr sau- Adagio dolcesimo C Sol [păstorii se întorc la coliba lui Mesia, org Pe mine] M -SC păstorii se întorc spre coliba lui Mesia - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Partit: org - - Muzică instrumentală - Moderat foarte Mi - Pe fata, titlul a fost anulat si inlocuit in creion cu Venite adoremus; sunt indicatii in creion [ Privegherea de Crăciun, org Acolo] M -SC Privegherea de Crăciun Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm - Am plecat : org Andantino [Mariei în ziua primei ei împărtăşanii, pf A min ] M -SC Către Maria, în ziua primei ei împărtășiri, Papa Treviso, februarie pf - Andante expresiv A min - - Muzică instrumentală [Abandon, ph Rege] Abandon SZanon M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : hp pf Memente Re Pata de umezeala prezenta [Zori de Crăciun în case sărace, pf] M -SC Zorii de Crăciun în casele sărace de Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm - Am plecat : hp pf Mutat І " ** " ¿ JJJ J j J оОО Mutat [Iubire pierdută sau Lacrymae Vals, pian F min ]M -SC Amor Perduto Lacrymae S Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : hp - - Muzică instrumentală - Coperta de cerneală indiană cu figura unui dormitor: Valtzer pentru Slow Piano AMOR PERDUTO sau LACRYMAE Zanon Sante [Sărutul Roxanei Vals, pian Face] M -SC sărutul Rossanei Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm - Am plecat : hp pf Foarte stent ii,ii J JJ J r A ¿ JJ u - introducere, Foarte pipernicit Fa; Vals lent bataie F; Piu s-a mutat dar a susținut A [A fost odată ca niciodată, hp] M -SC A fost odată ca niciodată ! Tino Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm am plecat : pct pf Andante misterios - - Muzică instrumentală [Mă plimb într-o seară liniștită de iarnă, hp] M -SC Mă plimb - într-o seară liniștită de iarnă Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; c ; , x cm - Am plecat : hp pf întotdeauna pp și foarte lent Foarte lent [Clopotele întinse, pf Face] M -SC Clopote întinse Pianul Tino Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm am plecat : pct [cantecul trecutului, hp] M -SC cântecul trecutului SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : hp - - Muzică instrumentală - Andante expresiv C [cântecul câmpului, pf Face] M -SC Cântecul Campaniei SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : hp pf [Mângâieri de seară pf Rege] M -SC Mângâieri de seară Tino Zanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm am plecat : pct pf [Compoziție, CP] V -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : hp - - Muzică instrumentală Pf [Compoziție, pian] V bis-SC CONCERT Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm am plecat : pct pf-qt [Compoziție, ph Sol] M -SC pian SZanon - Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : hp Foarte moderat [ ] Sol Pe față, din altă mână, în albastru pastel: ' c v a fost tăiat - - Muzică instrumentală [ Compoziţii, hp]M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , * cm - Am plecat : hp -lv [Suflet trist, hp C min ] Suflet trist Tino Zanon Adagio expresiv -MJJJ J' J- JJJJM = f ' rr t г rCp 'C-'Г rr kW J i - Adagio expresiv C min - ' [Flori sălbatice, hp Face] - Allegro vivace F - Corecții de creion [ compoziții, CP] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : hp -lv [Primăvara, CP SoP] primăvara Tino Zanon - - Muzică instrumentală : pf - v [Despre revenirea amintirilor, pf Si min ] Despre amintirile care revin Tino Zanon [ compoziții, CP] M -SC La revedere de la Veneția Zorii de pe campiello - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : hp iv [Adio Veneţiei, pf Face] iVoLa revedere de la Veneția pf - Cu abandon Fa - - Muzică instrumentală [L'alba sul campiello, pf Sol] [ compoziții, CP] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : hp -lv [Swing, CP Sol] SZanon leagăn - ' [Scherzo, pian Sol] GLUME SZanon pf - Allegretto tranquilo Sol - La c ' cu adnotări în creion [ compoziții, CP] M -SC - Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - - Muzică instrumentală : - Am plecat : hp - [Ore de agrement Fantezie, te rog Da >| Fantasia - Ore de agrement SZanon [La revedere Toamna Vals, pian Rege] La revedere toamna E timpul valsului Lentă și expresivă Pf - C Re lent și expresiv - Pe față, data cu creion roșu [ compoziții, CP] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm - Am plecat : hp iv [Fata țăranică geloasă, ph Sol] Ţăranul Gelos S Zanon - - Muzică instrumentală - Vioi [ ] G [La Capricciosa, pf Face] - pe coperta în albastru pastel, lista de piese [ compoziții, CP] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm - Am plecat : hp - [Crăciun sub cămin, pf re minor] CRĂCIUN SUB șemineul Szanon - v [Old Romance, pf Un minut,] Old Romance SZanon - A min - - Muzică instrumentală : - apoi și bate-l la nr [ compoziții, CP] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; * cm - Am plecat : hp [Cântec uitat, pf in absenta? | i v- [Ziua sărbătorii, hp Do] Ziua petrecerii Tino Zanon Vesel plin de viață 'i - LJ Г : to - Allegro vivace Do v [Vis mic, hp Pe mine] Micul vis Tino Zanon - - Muzică instrumentală - apoi și la fel cu nr , [ compoziții, CP] M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; * cm - Am plecat : hp [Un recviem pentru noima pf un minut] un recviem pentru bunica Tino Zanon pf Încet - iк •JJ ii J л n * J *ii J i * J JJ * *к * - Adagio A min [Tranquilitate, ph Face] liniște sufletească Tino Zanon moderat pf PF r irT ipP ¿ІШДВ Moderat Fa - v [Primele viole, piane Sol] Prima viola Tino Zanon - - Muzică instrumentală - apoi și la fel ca nr și nr la fel cu nr , [Coucher du soleil pt] M -SC Pian solo "Coucher du Soleil" Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; c ; x cm - Am plecat : hp - Aritmic expresiv lent - Compoziția este incompletă [Dansul pădurii, pian un minut] M -SCI Dansul pădurii Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : hp [Dans de nunta popular, pian Face] M -SCf iiiio Nunta dans popular - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : hp -f - Muzică instrumentală pf [Elegie, hp E min ] M -SC Elegie - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; c ; x , cm - Am plecat : hp [Fandango în mișcări de pensulă, pf Sol] Fandango cu pensula Tino Zanon M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm - Am plecat : hp [Fântâni, pf Pe mine] M -SC Fântâni Tino Zanon - - Muzică instrumentală Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; * cm am plecat : pct pf [bibelourile noimei pf Sol] M -SC bibelourile bunicii Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm - Am plecat : hp pf [Joc pentru copii, hp Do] M -SC Joc pentru copii Tino Zanon Allegro pentru pian Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x cm am plecat : pct pf - - Muzică instrumentală [Distanță imposibilă, CP] M -SC Distanță incredibilă Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; * cm - Am plecat : hp pf [amiaza, ph Do] M -SC amiaza - Autogr ; prima jumătate sec ; plecat; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : hp - Majestic [ ] Su - Aceasta este o schiță în creion, aproape ilizibilă, cu dovezi de altă muzică [Crăciun sub cămin, pf Face] M -SC Crăciun sub șemineu Contelui Francesco Rail Andini SZanon pf Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm am plecat : pct - "Ж ййй^йJй ПЛ CFa si egal cu nr - - Muzică instrumentală [În circul ecvestru, pf Rege] M -SC În Circul Ecvestru SZanon pf Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm am plecat : pct [Nostalgia, pf Sol] NOSTALGIA SZanon M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm - Am plecat : hp [Noapte + maimuțe + pisici Studiu simfonic, pian] M -SC + noapte + maimuțe + pisici Tino Zanon studio simfonic - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : hp - - Muzică instrumentală - interpretare liberă - Pe față, desen cu cerneală [Nori trecători pf Sol] M -SC SZanon Nori trecători Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; c ; x cm am plecat : pct pf Lentă (nesigură) [C] Sol [Orchestra, pi] ORCHESTRA SZanon M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; cc ; hârtie; , x , cm - Am plecat : hp [Peisaj, CP] M -SC Peisaj Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; x cm - Am plecat : hp - - Muzică instrumentală : - Aproape vesel [Madness in a Fierce Night, hp] M a-SC Nebunie într-o noapte înflăcărată! Tino Zanon - Autogr ; iunie ; Meci; hârtie; cc ; x cm - Am plecat : hp - Crescendo misterios - Ac v: iunie [ Preludii, CP] M -SC , M -SC PRELUDI pentru pian Sante Zanon - Autogr ; Treviso, vara ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm; copertă tare maro legată - jocuri : Vă rog - - Muzică instrumentală - Andante un poco mosso [ii laudă] [iii Dans] pf - Allegro ben rythm preludiile au fost publicate în Antologia Piano a autorilor italieni contemporani, de Pietro Montani, Milano, Edizioni Suvini-Zerboni, , n ed S Z Prima reprezentație: Veneția, la a treia expoziție sindicală de muzică contemporană, noiembrie [Preludiu, pf C min ] M -SC Preludiu SZanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; , x , cm - Am plecat : hp - - Muzică instrumentală [Preludiu, arrn pf Soare min ]M -SC Toate caracteristicile TiP Francesco Rallandini modestul și singurul fruct al inimii SZanon Preludio - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; c ; , x , cm - meci : braț hp [Preludiu, pf Rege] M -SC Preludiu Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; , x cm - Am plecat : hp [Preludiu, pf E min ] M -SC PRELUDIU SZanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm am plecat : pct - - Muzică instrumentală - lent C E min - Pe față, introdus cu o altă mână în pastel albastru: și în roșu: ii [Preludiu, pian F min ] M -SC Preludiu la Sante Zanon - Autogr ; primul gol sec ; parte ; hârtie cc ; * cm - Parti : pf [Preludiu, pf La] M -SC Preludiu TiNO Zanon - Autogr ; primul gol sec ; parte ; hârtie cc ; * cm - Parti : pf [Preludiu, pf] Preludiu la SZanon M -SC - Autogr ; primul gol sec ; parte ; hârtie cc ; , x cm - Parti : pf - - Muzică instrumentală - Încet - ms are pete de umezeală [Preludiu, CP] PRELUDIU Zanon M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm - Am plecat : hp [Profeția, hp un minut] M -SC PROFEȚIE Păpuși în soare Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; c ; , x , cm - Am plecat : hp pf - - Muzică instrumentală [Scents of May, pf Face] M -SC Arome de mai - Copie; a doua jumătate sec ; Am plecat ; fotocopie; fc ; x cm - Am plecat : hp - C Fa lent și ușor - Lipsește originalul [Portret, CP] M -SC Portretul lui Tino Zanon pf Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; * cm am plecat : pct Eveniment [În urma gândului, pf Rege] Urmând gândul SZanon M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm - Am plecat : hp - - Muzică instrumentală - Slow C Re - C şi mutilaţi [Sonata, pian Sol] M -SC SONATA Pian Tino Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Meci; hârtie; cc ; x cm; Domnișoară paginat - Am plecat : hp - Allegro G; Adagio Mi?; Rondo aproape moderat Sol - Unele cărți sunt goale [Sonatina, pian] M -SC Sonatina - Pian S Zanon Autogr ; ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm am plecat : pct pf Andantino C Pe față, data este indicată cu roșu pastel [Sonatina, pian Acolo] Sonatina SZanon M -SC - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm - Am plecat : hp - - Muzică instrumentală pf Allegro cJ hi ^ T и ф UJ p-* | M -SC Sâmbăta satului (G Leopardi) (Orchestra) Sante Zanon - Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; , x , cm - Am plecat : hp - - Muzică instrumentală - Moderat și calm Sik - Am plecat, incomplet Vezi nr [Sf Ioan Botezătorul: păcatul lui Irod Roșu pt] M -SC Sfântul Ioan Botezătorul iPăcatul lui Irod Part ia SZanon pf Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x , cm am plecat : pct A declamat încet și nepăsător - Declamat încet și neglijent - Am plecat, incomplet pasajul face parte poate dintr-un oratoriu pierdut în două părți [Spre Calvar Roșu pf Face] M -SC Spre Calvar ORCHESTRA SZanon Autogr ; prima jumătate sec ; Am plecat ; hârtie; cc ; x cm am plecat : pct pf - C F lent - - Veneția, fond muzical S Zanon, studii concertistice pentru vioară și orchestră, iV MUZICA IMPRIMATA Muzică tipărită Muzica sfântă [Sfânta Ecaterina de Siena Reprezentare sacră Roșu V (SATBrB), CP] M -SC SANTE ZANON SANTA CATERINA DA SIENA Scurtă legendă sub forma unei reprezentări sacre de CARLO DOZZO Reducere pentru cânt și pian - Imprimare; Milano, Suvini Zerboni, ; Am plecat ; n ed ; p ; cm - partii : V (SATBrB), CP - Prima parte: Harul, Îmbrăcatul, Nunta; Partea a doua: tumultul din septembrie , convertirea celor doi condamnați la moarte, moartea; Partea a treia: Avignon, tranzitul, traducerea Sfântului Cap în San Domenico - Personaje: Caterina (S), Momia Lisa (S), The Madonna (S); Priora (MzS); Monna Stricca (A); Iisus Hristos (T); San Domenico (Br); Francesco Malavolti (Br); Ventura di Vanni (Br); episcopul Sienei (Br); Maestrul Giovanni Doctor (B); Papa Grigore Xi (B); cei doi condamnati (T); Voce din interiorul mănăstirii (T) Personaje care nu vorbesc: Momia Lapa mama Caterinei; Stefano si Bartolomeo Benincasa; Neri degli Ugurgieri și Nicolo Ghelli ai Brigăzii Malavolti, frații Caterinei; Fra Tommaso di Nacci Caffarini; fraile Raymond de Capita; Procurorul de Justiție; Matteo di Cernii Fari rector al Milei; Toma din Petra protonotar apostolic; Monna Alessia Saracini; Monna Ciecca; Barduccio Comigiani; Sfinții călugări; fratele Matei; Bartolomeo Dominici; Stefano Maconi; Petru din Ioan; Sano di Marco; Sfântul Antonie Stareț; Sf Vasile; Sf Augustin; Sfântul Benedict; Sf Bruno; Sf Romuald; Sf Bernard Tolomei; Sfântul Francisc de Assisi; Toma al Sursei Vocile corului: Corul claustralilor; Glasurile multimilor; Brigada Malavolti; Domurile lui Fontebranda; Glasurile rugăciunii; Compania; locuitorii Sienei; consolatoarele; Multimea; Cersetorii; Cor de voci îndepărtate: copiii; cele claustrale; Mantelatul; raioanele; senatorul; Căpitanul Justiției și Apărătorii Sienilor; sefii Confratiilor Carita si ai Spitalului; Episcopii și Prelații; ucenicii; Nobili cetățeni; Artizani; Anale; Doime; Copii; Religioase etc pf - - Muzică tipărită : - Te-am ales și vei veni cu mine, Tranquillo ; The Dressing, Andante sostenuto C; Nunta, Bucuria [Partea a doua tumultul din septembrie ] - O , Agitată ; Convertirea celor doi condamnaţi la moarte, ; Moarte, Largo funebre [Partea a treia Avignon] pf Andante susținut și solemn Andante susţinut O Sum inefabil Deita s - О sum inefabil Deita, Andante sostenuto si soieime C; tranzitul Andante susţinut C; Transferul Sfântului trup la San Domenico, Meno tranquil - Libret de Carlo Dozzo - Prima reprezentație: Bergamo, Teatro Donizetti septembrie -Xvii, dirijor Giuseppe Del Campo - Copii conservate la Biblioteca Națională Centrală din Florența, Mediateca Politehnicii de Cultură, Arte și Limbi a Fundației Școlilor Civice Milaneze și Biblioteca Municipală, Palazzo Sorniani din Milano Vezi nr și - - Muzică tipărită : [ Cântece religioase - V (SATB), org] SANTE ZANON CÂNTELE RELIGIOASE M -SC - Imprimare; Vittorio Veneto, Editura L'Aedi, [ ]; p ; cm - parti : S, A, T, B, org [Ora euharistică, Adorarea V (SATB) Rege] Adorare - [Ziua Recunoștinței V (SATB) Rege] MULȚUMESC - [Reparatie V (SATB) re minor] Reparație V org - Noi f adoram prostrati, Andante D min - - Muzică tipărită : - [Întrebare V (SATB) Si min ] CERERE - [Către Maica Domnului V (SATB) re minor] - Oh, veniți о oameni buni, Mi к - nr și sunt egale cu nr , ; apoi și egal cu nr numai pentru V și în C - - Muzică tipărită MUZICA PROFANA [Copiii Italiei nămol Corul V alb, pian Mike] M -SC La ° Sante Zanon Imnul Bimbi d'Italia pentru Balilla și fetițele italiene Cânt și pian Interpretat cu ocazia inaugurării de către ES Renato Ricci a Casa del Balilla din Treviso Anul XI ° - Treviso, Ed editat de Autor, , Florența, Stamp Miles tine; pp ; cm - fesul cu arcul camasa neagra, Allegro martial Mik - Vezi autogr la nr [Himno de la Katolikaj Esperantistoj silt, refren iV, pian Face] M -SC Himno de la Katolikaj Esperantistoj Veneția, Poligrafia italiană, sd [ ]; Am plecat ; p ; cm Am plecat : V, pf pf Nin kunigas Cattolic Sento - - Muzică tipărită - Nin kunigas Cattolic Sento Andante solemn e maestoso Fa - Text în esperanto de E Pizzi - Traducere în italiană atașată care afirmă că imnul a fost pus pe muzică pentru esperantiștii catolici din întreaga lume [Dimineaţa pe câmpuri nămol V, te rog Face] R -SC Prietenului meu M° Roberto Dussin poet al fermierului Dimineața pe câmpii Sante Zanon Publicat în "ziarul", decembrie ; Am plecat ; p ; cm Am plecat : V, pf cocoșul ne trezește dimineața cocosul ne trezeste dimineata, Andante tranquilli Fa Conține o notă de mulțumire și urări de bine pentru reprezentarea Santa Caterina da Siena [balillas în câmp imn V Sri] R -SC soţii Balillas în câmp - Publicat în "ziarul", august ; Am plecat ; p ; cm - Am plecat : V Sărbătoare veselă Să plecăm la munte - Să plecăm la munte, Allegro festiv Sik - Text de Bruno Stanghini - Reproducerea ms autograf cu text atasat - - Muzică tipărită [Trezește-te pe Balilla! nămol V Fa] R -SC Trezește-te Balilla! Lui Roberto Dussin Directorul "il Giornalino" și Balillas din Marca Gloriosa cu afecțiune cele mai bune urări Sante Zanon Publicat în "ziarul", august ; Am plecat ; p ; cm Joc :v Vesel plin de viață Ta ta ta ta ceas cu alarmă Balilla Ta ta ta ta ta ta ta Allegro vivace F MUZICA INSTRUMENTALA [Simfonie, orchestră] M -SC SIMFONIA SANTE ZANON în TIGI SCOR - Presa, Milano, Cariseli, ; n ed ; p ; cm - Partii : ott, fl ie fl ii, ob ie ob ii, cor engl , cl ie cl ii, fag ie fag ii, cor ie cor iii, cor ii e cor iV, tr ie tr ii e tr iii, trb ie trb ii e b-tuba, timp, gc e pt, triang, arpa, vi i, vi ii, via, vie e cb; parte: pf pentru că eu pentru că eu vii Tempo di Minuetto viaţă Cf la partit autogr Nu - - Muzică de la timbrul [Mercând vioi, cu îndrăzneală Fa] M -SC SANTE ZANON Mers Vioi PRIN ARC Stamp, Treviso, Opalografia D'Alessi, sd; parte; p ; cm părți: vi , vi ii, via, via, cb vii Walking Lively Mers vioi Fa [ piese ușoare, CP] M -SC Pentru micii pianiști PICES UȘOARE Pentru pian - Padova, Carturan & Son, ; n ed [ ]; Meci; p ; cm - jocuri : Vă rog - [Tranquilitate, ph Face] Mers lin U:r- - p к S - V Г Г - fnp л • r ГГ Г - iii-i J ¿y * id ikJ* * J п nm the* *" i"rri""Ji i • • - i " f Г ГГ R i irR к Л *ГгFnJimWГ i* L- UU ЦjLL-tГ L|p- - Andante Glisante F - [Un recviem pentru noima pf un minut] pf Andante trist jr *> ii JJ,L J p *hhijJJ J' JJ tJ JJ * - Andante mesto A min - - Muzică tipărită : pf [Piccolo sogno, pf Mi] , - [Triste, pf Domin ] , - [aprilie, pf Sol>| Andantino g>a - jP i la t? la l rJ'J JJ ^^ - J 'i l> V e soare "• " apăsaţi "în ЛS S t" F J zh vl" și ' -FiF •F g"F J G G G G G GY G G * ' ¿ W- b L' G G W G L" către K -Xf *H '" w - Andantino Sol? - - : muzică tipărită - Ultima poveste, pf] pf - Încet - apoi și la fel ca nr , ; apoi la fel ca nr și nr la fel ca Nu , - - V CĂRȚI ȘI TEXTE PENTRU MUZICĂ VìoKnl ii Piccolos FUutv г Oboi " C"r della SCALA opera în trei acte, un prolog și un epilog la muzica lui SANTE ZANON - Date; ; p nn; cm - Libret de Carlo Dozzo - Personaje: Cangrande della Scala, Giovanna di Svevia, Alboino della Scala, Fra' Castoro, doctor, Giovarmi, familiar, Federico della Scala, Madonna Donata, Gerozzo dei Bardi, Podesta of Treviso, Guecello Tempesta, lord of Treviso, Lin negustor, Lin senior, priorul slujitorilor Mariei, ghicitorul, Lin Valletto Un cavaler din Treviso - Prezentați două exemplare care conțin rezumatul lucrării [Cântăreața din Deio] Cântăreața din Deio V -SC - doamna; prima jumătate sec ; cc ; cm - Libret de Anonim - Prezintă specimene ms transcris de S Zanon de diverse marimi si datt toate incomplete [Cântica Sfântului Francisc] Sf Francisc -SCC Cantico di Santo Francesco pentru solo de bariton, cor de voci virile și orchestră - Treviso SA Tip Vianello; sd; pp nn; cm - Din textele Sf Francisc - - Librete și versuri pentru muzică - copii de date, parțial fotocopiate; foi libere; cm - Anexat exemplare dactilografiate cu recenzie de Mario Messinis preluate din "il Gazzettino", iunie , pp , p - [De la Verona la Conegian] De la Verona la Conegian - Autogr de Sf Zanon; Paese (Treviso), august ; c ; cm - Semnătura autorului ilizibilă [Tăierea capului lui Nicolo di Toldo] V -SC V -SC DECAPITAREA LUI NICOLO ' TOLDO (Din o scrisoare a Sfintei Ecaterina de Siena) Text de CARLO DOZZO Muzică de SANTE ZANON - Roma, RAi; ; p ; cm - Libret de Carlo Dozzo dintr-o scrisoare a Sfintei Ecaterina de Siena - Personaje: Ecaterina de Siena; interpreți: Giuliana Raimondi, Nino Antonellini (regizor); orchestra și corul RAi - Text pentru înregistrarea realizată de RAi la mai - Prima reprezentație, Veneția, Biserica S Stefano, iunie ; regizorul Ettore Gracis - exemplar dactilografiat de p ; exemplar dactilografiat de C Dozzo cu descrierea subiectului (Dessie - Etiopia), august ); versiuni, una dactilografiată și una ms ilustrând "Scrisoarea CDXXiii a Sfintei Ecaterina de Siena" [Krishna] V -SC , V -SC MISTERUL KRISHNA ÎNTR-UN PROLOG, TREI ACTE, UN EPILOG PRECEDEAZĂ O PAGINĂ DE ȘTIRI - Treviso, companie anonimă Longo & Zoppelli; ; pagini; cm - Libret de Silvio Zorzi - Dedicația autorului cu ocazia nunții lui S Zanon: Dragului maestru Zanon mare promisiune a artei muzicale în ziua nunții sale S Zorzi - Prezentați o copie a datelor și un ms în diverse pachete de mic dejun - - Librete și versuri pentru muzică [Laudes Evangeliorum] A -SCA REPREZENTAREA SACRĂ UDES EVANGELIORU DIN TEXTE ANONIME PERUGINI DIN SECOLUL XIV - Veneția, Typ Artigianelli, ; pp ; cc de scânduri; cm ; Serialul Teatrului Liniversitario "Ca' Fosean" din Veneția regizat de Giovarmi Poli - Prima reprezentație: Veneția, Cortile di Ca' Foseara, august pentru al XV-lea Festival Internațional de Teatru în Proză - exemplar - Acestea sunt adaptări ale laudi monodic, preluate din Laudario di Cortona, interpretate ca muzică incidentală pentru reprezentarea sacră cu același nume [Luna albastră]V -SC Operetă Luna Azzurra în acte de А Muzica Frescura de Sante Zanon - Autogr de Sf Zanon; decembrie ; cc , cc alb; cm ; p ; cm - Libret de Attilio Frescura - Dna cu cerneală roșie și neagră cu inserarea a două mici desene de amenajare a scenei [Matrona din Efes]faza, broșuri Matrona M -SCC MATRONA DIN EFES (Luat din Satiricul lui Petronius) Text de ViTTORIO POLLI pe muzica lui SANTE ZANON - Veneția, Tipografia Commerciale, [după !], p ; cm - Libretul de Vittorio Polli din Satyriconul lui Petronius - Personaje: Matrona din Efes, cântăreții, Plângerii, rudele, rudele crocehssi, roaba - Prima reprezentație: Veneția, Teatro La Fenice, ianuarie - exemplare exemplare dactilografiate, dintre care unul poartă un desen autograf cu cerneală indiană de V Polli; al doilea şi al treilea poartă data: Treviso septembrie Lina copie şi păstrată la Biblioteca Conservatorului de Muzică "Giuseppe Verdi" din Milano (Libretti AA ) [Midinette] V -SC "Midinette" de Sandro Frescura = Muzica de Sante Zanon - - Librete și versuri pentru muzică - Autogr de Sf Zanon; ; cc , cc alb; cm - Libret de Sandro Frescura - Personaje: Loletta, croitoreasă; Eufrasia Cardini, Contele Gonipo di San Celso, Renato, Pisana di Rosalba, Loto di Rosalba, Don Procopio, Norma Rosa, Hotelierul, Doi chelneri, Chelnerițe Lin - O copie dactilografiată este prezentă [Nausica] V -SC Nausica - Dati , Venetia, februarie-martie ; cc; cm - Autorul textului: AS - Personaje: Nausica, Handmaid The Handmaid iL Ulisse [Nineta se marida] V -SC Frescura Music Maestro S Zanon Nineta se marida! Fantezie comică a secolului al XVIII-lea - Autogr de Sf Zanon; începe sec ; cc ; , cm - Autorul textului Attilio Frescura - Doar primul act este prezent [Note] Nu noi - Domnișoară ; începe sec ; cc ; , cm V -SC [iertarea Domnului] P -SC , R -SC IERTAREA DOMNULUI ORATORIA PENTRU CÂNT ȘI ORCHESTRĂ PE PATRU TEME EVANGELICE "Maria Magdala" "! Adulterică" "Petru" "hoțul cel bun" PROPUNERE FRANCESCO TONOLO PENTRU MUZICA LUI SANTE ZANON - grafica Treviso, Mondini; sd; pp nn; cm - Libret de Francesco Tonolo din teme evanghelice - - Librete și versuri pentru muzică - Prima reprezentație: Treviso, Teatro Comunale, - aprilie - exemplare [Sf Ecaterina de Siena] V -SC , SCloter X CATERINA DA SIENA SCURT LEGENDĂ SUB FORMA DE REPREZENTARE SACRĂ TEXT DE CARLO DOZZO PENTRU MUZICA LUI SANTE ZANON - Treviso, SA Typ editura Treviso, ; p ; cm - Libret de Carlo Dozzo - Personaje: Caterina, Monna Lisa, Madona, Priora, Monna Stricca, Iisus Hristos, Sfântul Dominic, Francesco Malavolti, Ventura di Vanni, Episcopul de Siena, Maestrul Giovarmi Medic, Papa Grigore al XI-lea, cei doi condamnați, Voce din interior mănăstirea - Prima reprezentație: Bergamo, Teatro delle Novita, septembrie - copie ms a textului compus din cc și o fază, cu un rezumat al lucrării și un plic care conține schițe tipărite - Se atașează o fotografie realizată de fotograful Sacelli din Bergamo în alb-negru pe carton alb, X cm, cu o dedicație autografă: Maestrului Sante Zanon, care a ovulat inspirația divină a multor genii în melodii încântătoare, eroice și Viața sublimă a Ecaterinei de Siena, cea mai mare Sfântă din Italia cu admirație ferventă și sinceră, credincioasa ei interpretă Tamilica Vera Bergamo, iX XViio F [Găleata (de vin) jucată] V bis-SC Găleata (cu vin) a jucat - Autogr de Sf Zanon; Dessie (Etiopia), ianuarie ; c ; , cm - Autorul textului Carlo Dozzo [Triumful primăverii] V -SC TRIUMFUL PRIVĂRII - Date ; f liber, cm - Personaje: Iarna, Ianuarie, Zapada, Februarie, Martie, Luisa, Elena, Ada, Bep-pina, Annina, Maria, Primavara, Annuccia, Trandafiri, Violete, Primrose, Margarete - Autoarea textului Alice Bortolozzi - exemplare - - Librete și versuri pentru muzică [Triptic de Paște] V -SC Triptic de Paște (oratoriu pentru soliști, cor și orchestră) - Date ; începe sec ; pp ; cm - Libret de Anonim - Personaje: Christus, Istoricul, Le Turbe, Credinciosul - Text pe hârtie cu antet al Conservatorului "B Marcello" din Veneția - - Tu SCRIERI DE SANTE ZANON Scrieri de Sante Zanon Harmony sau tonuri moderneS -SC - Autogr ; începe sec ; c ; cm - Note pentru un eseu sau o lecție despre concepția asupra armoniei și tonalității moderne de cântece Strapaesani adunate și comentate de Giuseppe Mazzetti armonizate de Sante Zanon Al diverse - Treviso Tip Vianello - Copie în fotocopie în față : Interpretat de Corpul Coral al Institutului Muzical "E Marnato" din Treviso (OND) Câștigător al primului Concurs Coral Național de la Roma Izvorul Asolo - Autogr ; ; c ; cm - Poezie - Alt exemplar; c ; cm SCloTer Orchestra modernă în omagiu tinerilor artiști S -SC - Autogr ; începe sec ; cc ; cm - Mic eseu dedicat tinerilor artiști despre rolul muzicienilor în orchestră - Dedicație: tinerilor artiști Orchestra modernă nu este o colecție de instrumente individuale, ci un singur instrument Instrumentele nu sunt materie tehnică, ci ființe vii care exprimă senzațiile vieții umane Nu au un singur personaj, dar fiecare este capabil să exprime toate stările de viață: bucurie, tristețe, putere, blândețe etc Plimbare S -SC - Date ; sd; cc ; cm - Scrieri despre geneza și dezvoltarea plăcerii muzicale și despre diferența dintre muzică și alte manifestări artistice de poezii S -SC - Autogr ; începe sec ; din codul civil; cm - - Scrieri ale lui Sante Zanon - de poezii dintre care autografate: All 'eroe dell'oceano Treviso SZ și Fonte d Asolo Zanon și neterminate Programul școlii de muzică corală și examene A diverse - Date, din programul de studii de ani Caiet de ceremonii şi serbări şcolare La diverse - Adnotări autografe ale cântecelor interpretate în școli din clădirile școlii - [muzică germanică] S -SC - Date ; ; cc nn; cm - Data date : Padova - Eseu despre istoria muzicii germane; prima parte lipseste Instrumente cu trestie simple S -SC - Autogr ; începe sec ; cc ; cm - Note privind natura și posibilitatea de utilizare a unor instrumente care alcătuiesc orchestra Teoria muzicii pentru școlile primare S -SC - Treviso Musicalul , p ; cm - Metoda de predare a muzicii în școlile primare Revizuit la nr - - Vii SCRISORI ȘI DOCUMENTE Scrisori și documente Scrisorile Telegrama de la Hector [?] R -SC - Conegliano (Treviso) iunie - Telegramă de scuze pentru că nu ați participat la un eveniment muzical Scrisoare de la avocat Angelo Besa in Sante Zanon R -SC - Autogr ; Treviso iunie - Scrisoare de felicitări Notă de la Giovarmi D'Alessi către Sante Zanon R -SC - Autogr ; Treviso iunie - Felicitări pentru succesul cântării Soarelui Sfântului Francisc Scrisoare de la Luigi Coletti Președintele Comitetului Civil Provincial Franciscan din Treviso la Sante Zanon R -SC - Date ; Treviso iunie - Scrisoare de felicitări Bilet de Attilio Prezzati la Sante Zanon R -SC - Autogr ; Treviso iunie - Felicitări pentru succesul cântării Soarelui Sfântului Francisc Bilet de la Carlo Vianello la Sante Zanon R -SC - Autogr ; sd [iunie ] - Felicitări pentru succesul cântării Soarelui Sfântului Francisc Bilet pentru cântăreți R -SC - Autogr ; Treviso iunie - Carte de dragoste - - Scrisori și documente Scrisoare de la secretarul federal ing Giacomo Castiglioni în Sante Zanon R -SC - Date ; Treviso aprilie - Scrisoare de felicitări Scrisoare din partea directorului didactic LTgo Pezzato al municipiului Treviso către Sante Zanon R -SC - Date ; Treviso aprilie - Scrisoare de felicitare în care LTgo Pezzato raportează laudele primite de la alte autorități Scrisoare din partea directorului didactic LTgo Pezzato al municipiului Treviso către Sante Zanon R -SC - Date ; Treviso aprilie - Scrisoare de felicitare pentru succesul Festivalului din aprilie Scrisoare a secretarului federal isotto Boccazzi către Sante Zanon R -SC - Date ; Da, mai - Scrisoare de raportare a caldei satisfacții a prof Arturo Marpicati membru în Directoratul Partidului Național Fascist Scrisoare din partea directorului didactic LTgo Pezzato al municipiului Treviso către Sante Zanon R -SC - Date ; [Treviso] mai - Scrisoare de raportare a laudelor Inspectorului Şcolar Regal prof Cav isotto Boccazzi pentru succesul petrecerii Scrisoare de la secretarul federal ing Giacomo Castiglioni în Sante Zanon R -SC - Date ; Treviso, mai - Scrisoare de felicitare pentru succesul celor două emisiuni "Pro-Campi Solari di Treviso" - - Scrisori și documente Scrisoare din partea regalului Provveditore degli Studi din Veneto-Veneția [ ] R -SC - Autogr ; Veneția, decembrie - Scrisoare de mulțumire pentru publicația lui Zanon despre teoria muzicii Scrisoare din partea directorului didactic LTgo Pezzato al municipiului Treviso către Sante Zanon R -SC - Date ; Treviso, martie - Scrisoare în care LTgo Pezzato relatează laudele primite de la alte autorități Scrisoare din partea președintelui Operei Naționale "Balilla" idelbrando Bonaventura în Sante Zanon R -SC - Date ; Treviso, iunie - Scrisoare de felicitare pentru pregătirea corurilor Balilla și Piccole Italiane Scrisoare de la [Reno Sardi] R -SC bis - Autogr ; Treviso, aprilie ; c - Scrisoare de mulțumire pentru iertarea Domnului și Tripticul de Paște Card de la Maria și Giorgy Trevisiol - Autogr ; Treviso, aprilie ; c - Carte de mulțumire pentru iertarea Domnului Carte poștală de Nino Riccato - Autogr ; Gradisca, mai ; c - Multumesc card Telegrama de la Gino Gorini R -SC bis R -SC bis R -SC bis "Imposibil din cauza proiectului fascist urări de bine Gorini" - mai - - Scrisori și documente Scrisoarea lui Don Giuseppe Favero R -SC bis - Autogr ; S Angelo din Treviso, mai ; cc - Scrisoare de mulțumire pentru iertarea Domnului și Tripticul de Paște Scrisoare din partea inspectorului școlar R I LTgo Pezzato din districtul Treviso în Sante Zanon R -SC - Date ; iunie - Scrisoare de raportare a satisfacției Provveditore agli Studi regali Carte poștală de Gabriele Falcieri R -SC bis - Autogr ; iunie , c - Multumesc card Scrisoarea [Anne ilizibil] R -SC bis - Autogr ; Verona, iunie , c - Scrisoare de mulțumire Scrisoare de la Podesta Candiago către Sante Zanon R -SC - Autogr ; Treviso, mai - Scrisoare de mulțumire și laudă pentru conducerea corurilor Scrisoare de la Directorii Educaționali RR Pavan și Barbieri ai Direcției predarea lui Treviso în Sante Zanon R -SC - Date ; mai - Scrisoare de raportare a felicitărilor Prefectului Foschi, Valsesia, Podesta Candiago, R I Inspector Şcolar LTgo Pezzato Scrisoare din partea inspectorului federal al GiL Angela Sartori Maello către Sante Zanon R -SC - Date ; mai - Scrisoare de mulțumire și laudă pentru conducerea corurilor - - Scrisori și documente Scrisoare de la Confederația fascistă a profesioniștilor și artiștilor - Uniunea din provincia Verona Diverse A - Scrisoare de conferire a premiului I pentru cvartetul Non moriar sed vivam, semnată de Luigi Zoppei și datată noiembrie Scrisoare-poezie de [?] Della Rovere Alfonso [?] către Sante Zanon SC - Autogr ; Veneția, sâmbătă februarie - Carnaval Scrisoare de la Sante Zanon către Mario Missiroli La diverse - Autogr (fotocopie); iulie - Scrisoare despre geneza Sfintei Ecaterine de Siena Scrisoare de la Gino Gorini Diverse Al - Autogr (fotocopie) felicitări pentru realizarea Santa Caterina da Siena, Veneția august Scrisoare de la Dr cav G Piovesana Podului italian [ ] R -SC - Date autogr ; Treviso, septembrie - Scrisoare de confirmare a spectacolului pentru stagiunea de operă a lui S Martino din Santa Caterina da Siena, de asemenea transmisă către Sante Zanon Scrisoare de la Teatro Comunale din Treviso către Podesta Diverse A - Date ; Treviso, septembrie - Confirmarea înlocuirii lucrării Campiello cu Santa Caterina da Siena Scrisoare de la Lt Col Giorgio Negroni către Sante Zanon Diverse A - Date ; Milano, mai - Scrisoare prin care se solicită trimiterea Sfintei Ecaterine de Siena - - Scrisori și documente Scrisoare de la Lt Col Giorgio Negroni către Sante Zanon SC - Date ; Milano, mai - Scrisoare pentru posibila executare la Siena a Sfintei Ecaterine de Siena Scrisoare de la Lt Col Giorgio Negroni către Sante Zanon SC - Autogr ; Milano iunie - Scrisoare pentru posibila executare la Siena a Sfintei Ecaterine de Siena Scrisoare de la Lt Col Giorgio Negroni către Sante Zanon Diverse A - Autogr ; Milano iunie - Scrisoare de mulțumire pentru întoarcerea Sfintei Ecaterine de Siena Scrisoare de la Angelo Belloni către Sante Zanon SC - Date ; San Remo iunie - Scrisoare de răspuns din iunie referitoare la Sfânta Ecaterina din Siena Scrisoare de la Lt Col Giorgio Negroni către Sante Zanon SC - Date ; Milano iunie - Copie a scrisorii în numele SAR Duce de Bergamo Scrisoare de la Lt Col Giorgio Negroni către Sante Zanon Diverse A - Date ; Milano iunie - Scrisoare de mulțumire și apreciere pentru sesizarea Sfintei Ecaterina din Siena Scrisoare de la Lt Col Giorgio Negroni către Sante Zanon Diverse A - Autogr ; Bologna iulie - Scrisoare de mulțumire pentru trimiterea Sfintei Ecaterina de Siena - - Scrisori și documente Scrisoare de la Lt Col Giorgio Negroni către Sante Zanon SC - Date ; Milano, decembrie - Scrisoare de felicitare pentru postul didactic la Conservatorul "B Marcello" Scrisoare din partea președintelui SA Treviso Theatres Venerio Monti către Podesta municipiului Treviso A diverse - Date ; Treviso, martie - Confirmarea implementării Santa Caterina da Siena pentru sezonul San Martino Scrisoare de la Podesta f° Candiago al municipiului Treviso către Sante Zanon R -SC - Date, (fotocopie); Treviso, aprilie - Se confirmă prestația Santa Caterina da Siena, iar scrisoarea președintelui SA Gestione Teatri este anexată Scrisoare de la Podesta f° Candiago al Municipiului Treviso către Președintele Soc An Management Theatres of Treviso R -SC - Date ; Treviso, aprilie - Scrisoare de confirmare a includerii în Sezonul San Martino a Santa Caterina da Siena Scrisoare de la soția sa Alice Bortolozzi către soțul ei Diverse A - Autogr (fotocopie); septembrie - Scrisoare prin care comunică acceptarea lucrării Litera originală se găsește în R -SC Scrisoarea lui Sante Zanon către soția sa Diverse A - Autogr (fotocopie); septembrie - - Scrisori și documente - Scrisoare care ilustrează pregătirea pentru lucrare Se mai comunică că Goffredo Petrassi a ascultat corul și a fost entuziasmat de asta Litera originală se găsește în R -SC Scrisoare din partea vice-directorului Carlo Bianchetti al Societăţii Italiene a Autorilor ed Edituri din Sante Zanon Diverse A - Date, (fotocopie); Roma, noiembrie - Răspuns la telegrama din noiembrie că lucrarea nu mai este protejată de SiAE Litera originală se găsește în R -SC Scrisoare de la Cardinalul Sweater a Secretariatului de Stat al Sfinției Sale Diverse Al - Date ; Vatican, decembrie - Scrisoare de mulțumire pentru Sfânta Ecaterina de Siena Scrisoare din partea vice-directorului Carlo Bianchetti al Societăţii Italiene a Autorilor ed Edituri din Sante Zanon Diverse A - Date, (fotocopie); Roma, - Anularea buletinului de declarație al Sfintei Ecaterine de Siena Litera originală se găsește în R -SC Scrisoare de la Menenio Bortolozzi V -SC - Autogr ; [Treviso] octombrie - Scrisoare din partea președintelui Liceo Musicale "E Manzato" din Treviso în care lăuda activitatea Maestrului din până în Scrisoare de la Nino Sanzogno către Sante Zanon R -SC - Date ; Veneția, septembrie - Scrisoare de recunoștință membrilor corului Fenice și maestrului Zanon pentru executarea perfectă a operei Cardillac a lui Hindemith Felicitare de la Gino Tagliapietra către Sante Zanon Diverse A - Autogr ; Valdagno (Vicenza), mai - - Scrisori și documente Scrisoare de la Alessandro Piovesan către Sante Zanon R -SC - Date ; Veneția, septembrie - Confirmarea de la Organismul Autonom La Biennale di Venezia pentru includerea unei scurte compoziții corale pentru Festivalul ' ; und Scrisori de Attilio Prezzati SC - Autogr ; octombrie , ora și Scrisoare de la Don Siro Cisilino Diverse Al - Scrisoare de admirație pentru interpretarea Mesia lui Händel, datată Veneția-San Giorgio, decembrie Scrisoare de la Nino Rota către Sante Zanon S Z -SC - Autogr ; Bari, octombrie - Îi scrie lui Zanon, după ce a ascultat-o pe Sfânta Ecaterina de Siena, poate la radio, analizează impresiile primite și îl complimentează Scrisoare de la Nino Rota către Sante Zanon Diverse A - Autogr (fotocopie); Bari, iulie - Scrisoare de apreciere după ascultarea unei cantate la radio Scrisoare de la Guido Bianchini către soția lui Sante Zanon SC - Autogr ; octombrie - Scrisoare de stimă și apreciere pentru muzica lui Sante Zanon Scrisoare a Arhiepiscopului Loris Francesco Capovilla Diverse Al - Răspunsul (fotocopie) din septembrie către doamna Alice Zanon Scrisoare a Arhiepiscopului Loris Francesco Capovilla Diverse Al - Răspuns (fotocopie) din februarie către doamna Alice Zanon - - Scrisori și documente Scrisoare de la Francesca Vianello către Giuseppina Todesca Zanon Diverse A - Date autogr ; [B]azzera, martie - Scrisoare de laudă în memoria compozitorului Scrisoare de la Giuseppina Zanon către părintele Giuseppe Diverse Al - Autogr , aprilie - trimiterea reconstrucției scorului pierdut de cântări ale creaturilor Scrisoare de la Livia Temperini către Sante Zanon Diverse A - Autogr (fotocopie); Veneția, mai - Scrisoare de laudă și stima din partea elevului pentru profesor Scrisoare a cardinalului Marco Ce către Giuseppina Todesca Zanon Diverse A - Autogr ; Veneția, septembrie - Scrisoare de renunțare la o eventuală prezență la executarea Sfântului Francisc de Assisi Scrisoare a primarului Massimo Cacciali către Giuseppina Todesca Zanon Diverse A - Date ; Veneția, septembrie - Scrisoare de mulțumire pentru donația unei copii a San Francesco d'Assisi Notă de la Mariagrazia Cornili către Giuseppina Todesca Zanon Diverse A - Autogr ; octombrie - Notă de mulțumire și afecțiune pentru Sante Zanon Scrisoare de la Paolo Troncon către Giuseppina Todesca Zanon Diverse A - Date ; Treviso, octombrie - Scrisoare de răspuns la cererea de intervenție critică pe "il Gazzettino" - - Scrisori și documente Bilet [Antonia] Diverse Al - Un bilet de dragoste pentru Giuseppina Zanon din noiembrie Scrisoare a lui Giovanni Battista Re de la Secretariatul de Stat al Vaticanului către Giuseppina Zanon Diverse Al - Date ; Vatican ianuarie - Mulțumirea Papei pentru execuția Scurtei vieți a Sfântului Francez din Assisi Scrisoare de la Giovarmi LTmberto Battei Diverse Al - Date, din martie către Giuseppina Zanon pentru livrarea casetei audio Ricercare sulla dominante Scrisoare de la directorul casei "Card Piazza" către Giuseppina Todesca Zanon Diverse A - Autogr (fotocopie); Veneția, mai - Scrisoare de laudă în memoria compozitorului Carte poștală a avocatului Angel Besa R -SC bis - Autogr ; sd; c - Multumesc card Bilet de la Giannina și Luigi Bergoncelli R -SC bis - Autogr ; Milano, sd; c - Multumesc card Scrisoare de la Angelo Bottagisio R -SC bis - Autogr ; sd; cc - Scrisoare de mulțumire pentru iertarea Domnului - - Scrisori și documente Carte poștală de Maria Nicolina Braida - Autogr ; sd; c - Felicitari R -SC bis Scrisoare de laudă dactilografiată către Gino De Marciti Diverse A - Sd Telegrama ASR Ducele de Bergamo Diverse A - Pentru absența sa la reprezentanța Santa Caterina da Siena - Sd Carte poștală a lui Don Luigi Vicar Cooperator R -SC bis - Autogr ; Orsago sd; c - Felicitare Scrisoare de la Piervincenzo Loredan către Sante Zanon SC - Date, (fotocopie); Treviso, sd - Scrisoare pentru cheltuieli și chitanțe pentru executarea Santa Caterina da Siena Litera originală se găsește în R -SC Bilet de Giulio Tirindelli R -SC bis - Autogr ; Treviso, mai sa; c - Multumesc card Scrisoare de la Giulio Tirindelli R -SC bis - Autogr ; Treviso, mai sa; c - Scrisoare de mulțumire pentru iertarea Domnului și Triptic de Paște Bilet de Giulio Tirindelli R -SC bis - Autogr ; Treviso, iunie sa; c - - Scrisori și documente - Multumesc card Scrisoare Luigi Tirindelli către soția lui Sante Zanon SC - Autogr (fotocopie); Verona, octombrie sa - Scrisoare pentru eventuala executare Litera originală se găsește în R -SC Scrisoare de la Giuseppina Todesca Zanon către Stefano Catucci Diverse A - Autogr (fotocopie); und - Cerere de difuzare a premierei mondiale a San Francesco d'Assisi Scrisoarea arhiepiscopului Visintin către Sante Zanon Diverse A - Date ; Oderzo ianuarie sa - Scrisoare de laudă Scrisoare de la Giuseppina Zanon Diverse Al - Autogr (fotocopie); sd; adresată prof Paul Troncon - Despre cererea unei intervenții critice în "il Gazzettino" pentru al -lea Francisc de Assisi Scrisoare de mulțumire SC - Autogr ; sd; c - Scrisoare de mulțumire din partea lui Sante Zanon pentru revenirea la conducere după o absență pe motiv de boală Documente personale Certificat de calificare didactică V -SC - Autogr ; august - Adeverință eliberată de directorul Școlii Regale de bărbați "A Gabelli" din Padova pentru calificare didactică - - Scrisori și documente Contract de transfer V -SC - Date ; I septembrie - Contract de transfer către Clubul Esperantist Catolic "M Carolfi" din Veneția al Himno de la Katolikaj Esperantìstoj Certificat de la Municipiul Spinea V -SC - Date ; Spinea, octombrie - Certificat de diploma de predare în Compoziție la Liceo Musicale din Bologna Certificat de calificare V -SC - Certificat de calificare pentru predarea cântului coral în școlile ordinare, obținut la Liceo Civico Musicale "Benedetto Marcello" din Veneția, decembrie Certificat de stare civilă V -SC - Certificat eliberat de municipalitatea din Treviso la decembrie Declarație de înscriere în registrul profesional V -SC - Date ; iulie - Declarație de înscriere în registrul profesional de predare a cântului coral Certificat de participare V -SC - Certificat eliberat de Școala Liberă de Compoziție pentru perfecționarea Maeștrilor Compozitori, Veneția, octombrie (semnat de Gian Francesco Malipiero) Chitanță Diverse A - Chitanță de la Opera Nazionale del Dopolavoro din Treviso, din septembrie - - Scrisori și documente - Autogr (fotocopie) a chitanței de L , ca ofertă către "Massa Corale di Treviso" pentru prestația Santa Caterina da Siena - Litera originală se găsește în R -SC Certificat de atestare a activitatii artistice V -SC - Date ; Veneția, octombrie - Certificat de atestare de la Teatro La Fenice pentru activitatea desfășurată în calitate de director al corului din luna noiembrie Certificat de transfer V -SC - Date ; Treviso, octombrie - Certificat de transfer școlar pentru câștigarea concursului de calificări și examene la Conservatorul "B Marcello" din Veneția Certificat de lauda V -SC - Date ; Veneția, octombrie - Certificat eliberat de Conservatorul de Muzică "B Marcello" din Veneția semnat de regizorul Gian Francesco Malipiero Certificat de diplomă de compunere V -SC - Date ; Bologna, decembrie - Certificat de diplomă de compoziție eliberat de Conservatorul "GB Martini" din Bologna Certificat de diplomă de calificare V -SC - Date ; Veneția, decembrie - Certificat de calificare pentru predarea cântului coral în școlile normale RR eliberat de Conservatorul de Muzică "B Marcello" din Veneția - - Scrisori și documente Contract de munca V -SC - Date ; iulie - Contract cu compania Rotii & C a Operei din Lausanne pentru conducerea corului din până în august pentru n lucrari Cererea lui Sante Zanon către districtul militar din Treviso V -SC - Date ; Veneția, noiembrie - Cerere de eliberare a fișei de înmatriculare echivalente diverse documente V -SC - Caietul de stare de familie eliberat de municipalitatea din Treviso la iulie - Calitatea de membru din până în la Uniunea Muzicienilor Italieni nr eliberat la Veneția - Calitatea de membru ordinar (n ) al Societatii Dante Alighieri Comitetul de la Veneția pentru Tarmo Raport dactilografiat al familiei Zanon V -SC - Date ; Veneția, noiembrie - Raportul litigiului împotriva Teatrului La Fenice de către membrii familiei maestrului S Zanon pentru recunoașterea dreptului de vechime, spor de Crăciun și compensare pentru vacanțele nefolosite Cartea personală a Teatrului La Fenice Diverse Al - n pase (n , , , ) ale teatrului (rândul boxa nr , stagiunea ) Autorizare Diverse Al - Autorizatie de nisa in Cimitirul Comunal S Michele pentru trupul lui Sante Zanon ( mai ) - - Scrisori și documente DOCUMENTE DIVERSE CANTARELLI Gino S -SC Rolă lirică - Autogr Gino Cantarelli; Milano, aprilie ; cc ; cm - Poezie futuristă cu decorațiuni grafice BRESCiANi M R -SC bis - Desen cu cărbune negru care îl prezintă pe Zanon ca regizor, Treviso PRET Tu Attilio [?] SC - Autogr ; mai [miezul nopții] - Poezie de Attilio Prezzati Pe față: Spune-ne Maria Pe cine ai văzut pe stradă? Doi ucenici CATS Guido Maria Diverse Al O lecție de la Malipiero - Fotocopii ale pp - , din "Meridiano di Roma" din august și publicată în L'opera di Gian Francesco Malipiero, sl, ed din Treviso, - Se evidențiază citirea lui Malipiero în redid pentru pf din Scurta Legendă a Sfintei Ecaterina de Siena Panou publicitar R -SC - panou autograf în roșu albastru pastel de Sante Zanon reprezentând punerea în scenă din octombrie a Santa Caterina da Siena Bilete de teatru R -SC - N bilete gratuite la Teatro Comunale din Treviso pe numele Sante Zanon din data de: nov , Box Fi n ; noiembrie , Box Fi n - - Scrisori și documente Biroul de presă al Bienalei SCloter Hotărârile presei cu privire la al XV-lea Festival Internațional de Muzică Contemporană din "La Biennale di Venezia", al XVI-lea Festival Internațional de Muzică Contemporană, - Date ; p ; cm - Către pr raportarea executării de către S Zanon a Liturghiei Saulpercussit de G Croce SÂMBĂTĂ GaetanoV -SC - Sonet cu ocazia zilei de naștere a lui Sante Zanon - Autogr și date ; Veneția, februarie Pliant Diverse Al "Sărbătorile muzicale ", Cursuri internaționale de vară august- septembrie - Anuntul cursului de dirijat coral sustinut de Sante Zanon Biroul de presă al Bienalei SCloter Recenzii de presă la XVIII Festivalul Internațional de Muzică Contemporană din "La Biennale di Venezia", XVIII Festival Internațional de Muzică Contemporană, - septembrie - Date ; [ ]; pagini; cm Discurs de mulțumire S -SC - Autogr ; ; c - Discurs de mulțumire pentru petrecerea întoarcerii sale la teatru după o boală Note bibliografice SCloter Note bibliografice ale concetăţeanului maestrul Sante Zanon Sursa -Venetia - - Scrisori și documente - Editat de municipalitatea din Fonte (Treviso), p nn Include biografia și extrasul "Memoria lui Sante Zanon la a zecea aniversare de la moartea sa" extrase din "il Gazzettino", iunie Buletin de înregistrare Diverse Al - Buletinul nr din Res Musica Antiqua, extras din catalogul general de caiete de schițe și casete "Ars Polonia Varșovia" cu mențiunea "Cântece pentru copii" SX Biografie - Diverse tipărituri ale biografiei lui Sante Zanon CANTARELLI Gino Trăiască BBbarh Diverse A S -SC - Autogr Gino Cantarelli; începe sec ; cc ; x cm - Poezie futuristă cu dedicație: Tino Zanon cu entuziasm, de Dumnezeu Gino Cantarelli Calcul economic A diverse - Calcul economic pentru montarea Santa Caterina da Siena la Teatrul Comunale - (Fotocopie) documentul original este în R -SC Cronologia concertelor Corului din Treviso Diverse A - Date autogr (fotocopie); Treviso, octombrie - Cronologie din până în Cronologia spectacolelor de teatru Diverse Al - Lista spectacolelor și spectacolelor corale și orchestrale de la Teatrul La Fenice din până în - Foi de note, autogr și dactilografiate - - Scrisori și documente Curriculum vitae al Sante Zanon Diverse Al - Date ; pp - Sunt indicate și lucrări, spectacole, emisiuni radio și publicații până în Fotografie La diverse - Decupaje din ziar cu o fotografie care îl înfățișează pe maestru într-o pauză din opera Cenușăreasa a lui Rossini (foto A E L ) Discurs comemorativ S Z -SC - [Treviso], [ ]; date ; cc ; cm - Cernii biografice si despre opera lui S Zanon la de ani de la moartea sa Necrologie SCloter - Diverse necrologie pentru moartea lui Sante Zanon; date diferite PiVA Antonia Diverse Al Opera Sfântului Francisc de Assisi: libretul de Carlo Dozzo - Date, despre lucrare ZENNARO Gianni S Z -SC Intră în inima mea - Autogr , Veneţia, martie ; c - Poezie despre prietenul meu Sante Zanon - - VIII RECENZII ȘI ARTICOLE recenzii și articole Anonim R -SC Un poem simfonic de maestrul Zanon - "il Gazzettino", luni mai ANONIM R -SC O demonstrație franciscană în Salone dei - "il Gazzettino", miercuri mai Anonim R -SC Mare sărbătoare în Salone dei Trecento - "il Gazzettino", joi mai ANONIM R -SC Sărbătoarea muzicală franciscană - "L'Avvenire d'Italia", marţi mai ANONIM R -SC Grandoasa serbare muzicala franciscana din Salone dei Trecento - "Gazzetta di Venezia", miercuri, iunie ANONIM Un răspuns pentru provincie - "il Gazzettino", vineri iunie R -SC - - recenzii și articole ANONIMOR -SC Sărbătoarea artistică franciscană - "il Gazzettino", joi iunie ANONIM Sărbătoarea franciscană - "il Gazzettino", joi iunie R -SC ANONIM Sărbătoarea franciscană în sala secolului al XIV-lea - "il Gazzettino", sâmbătă iunie R -SC ANONIM Cronică din Treviso Sărbătoarea franciscană - "Gazzetta", sâmbătă iunie R -SC ANONIM R -SC Marea sărbătoare franciscană din această seară - "il Gazzettino", sâmbătă iunie Anonim R -SC Mare succes al concertului franciscan din Salone dei - "il Gazzettino", duminică iunie - - recenzii și articole ANONIMOR -SC Sărbătoare artistică franciscană în Salone dei Trecento - "Viața oamenilor", marți iunie ANONIMOR -SC Replica marelui concert din Salone dei - "il Gazzettino", marți iunie ANONIMOR -SC Orchestra și corul franciscan de celebrare muzicală - "il Gazzettino", miercuri iunie ANONIMOR -SC Sărbătoarea franciscană Spectacol impresionant - De la Dante la Beethoven - "il Cantica Soarelui" de Maestrul Zanon - Corul Angelic - succes - Snt, [ ] ANONIM SCloter Școala elementară Treviso la expoziția educațională regională IA - "Treviso, Vita Cittadina", revista lunară a Municipiului, armo i, n , , p - BESA Angel R -SC bis, R -SC Sărbătoarea franciscană din Treviso și "Cântica Soarelui" de Maestrul Sante Zanon - Preluat din "Ilustrația Marca Trevisana și a Dolomiților", - Text lipit pe un carton cu inserarea unui scurt incipit muzical Altissimo omnipotente bon Signore - - de recenzii și articole COMITETUL CIVIL PROVINCIAL FRANCISCAN R -SC O sărbătoare muzicală franciscană grandioasă în Salone dei Trecento de corişti- de profesori de orchestră - O repetare pentru provincie - "Vocea Poporului", snt [CROCANT] seara franciscană - "Cagliali", snt R -SC SEM Sante Zanon - "Lo Stellile", snt R -SC ANONIM SC ter Ceremonia de decernare a premiilor elevilor din clasele primare - "Treviso, Vita Cittadina", bilanțul lunar al Municipiului, an ii, n , , p - - Corul laurenților și decernarea de premii a profesorilor cu mențiune de onoare de către Alice Bortolozzi ANONIM SC ter Treviso la sărbătorirea a zecea aniversare a Victoriei: oratoriul lui Perosi "Învierea lui Hristos" - "Treviso, Vita Cittadina", revista lunară a Municipiului, armo ii, n , , p - - Raportarea pregătirii corale a Sante Zanon - - recenzii și articole ANONIMOR -SC succes al emisiunii "Școli pro outdoor" - "il Gazzettino", duminică iunie [ ], p ANONiMOSCloter Petrecerea școlii Acordarea elevilor - "Treviso, Vita Cittadina", revista lunară a Municipiului, armo iii, n , , p - - Reportaj de către conducerea corală a lui Sante Zanon ANONiMOSCloter Societatea corală "Manzato" la Concursul Național de la Roma - "Treviso, Vita Cittadina", revista lunară a Municipiului, armo iii, n , , p - - Atribuirea firmei "Manzato" a premiului I al secțiunii categoria a II-a A sub conducerea lui S Zanon TRONCONI AlessandroSCloter Oratoriile din Templul San Nicolo - "Treviso, Vita Cittadina", revista lunară a Municipiului, armo iii, n , , p - - Către pr , Maestrul Zanon fotografiat cu autoritățile bisericești; pe p raportarea execuţiei corale; exemplare ANONIMOR -SC eveniment coral important - "il Gazzettino", miercuri aprilie - - de recenzii și articole ANONIMOR -SC Sărbătoarea Scuola al Sociale - "il Gazzettino", miercuri mai ANONIMOR -SC Demonstraţia corală a elevilor de şcoală elementară - "Observatorul fascist", miercuri mai ANONIMOR -SC Petrecerea școlară ecouri - "il Gazzettino", vineri mai ANONIMOR -SC mare succes coral a de elevi din clasele primare - "il Gazzettino", vineri mai ANONIMOR -SC Demonstraţia corală a Şcolii Elementare - "Observatorul fascist", vineri mai ANONIMOR -SC Frumosul succes al petrecerii Școlii - Snt, [ ] - - recenzii și articole ANONIM R -SC Rezultatul entuziast al reluării petrecerii școlare Consimțământ cordial din partea Secretarului Federal și a Podesta - Sf [ ] ANONIM R -SC marele succes al Partidului Școlar - Sf [ ] ANONIM R -SC Spectacolul de la Sociale pro "Campi Solari" - Sf [ ] ANONIM R -SC Teatrul Social a doua lovitură ANONIM R -SC Teatrul Social Spectacolul de operă în favoarea Câmpurilor Solare - Sf [ ] BOCCAZI este mai jos R -SC - Sf [ ] cu prilejul venirii Sf Ai regele ( noiembrie ) - Sf [ ] - - recenzii și articole CUMAR Rafael S Z -SC , Al diverse O lucrare sacră a lui Sante Zanon "Santa Caterina" fotocopii; [ ], sl, se, pp - Revizuire Sursă neidentificată Anonim R -SC Petrecerea școlii Maestrul Sante Zanon "il Gazzettino", sâmbătă martie , p GB R -SC Arta scolara "il Gazzettino", sâmbătă martie , p Anonim R -SC centenarul lui Amilcare Ponchielli și stagiunea de operă la Comunale Snt, [ ] Anonim R -SC Gazeta Teatrului Opera de la Primărie Noul succes al Mona Lisei Snt, [ ] ANONIM R -SC Un nou succes la Comunale cu premiera filmului "Andrea Chenier" - Snt, [ ] - - recenzii și articole ANONIM R -SC Stagiunea excepțională la Teatrul Comunale Succes magnific al premierei filmului "Carmen" - "il Gazzettino", miercuri noiembrie Anonim R -SC Premiera "Orfeide" de G E Malipiero la Fenice - "il Gazzettino", miercuri noiembrie ANONIM R -SC Stagiunea de operă a lui S Martino al Comunale succesul cald al premierei filmului "Boheme" - Snt, [ ] ANONIM R -SC : Difuzare de la teatrul "La Fenice" din Veneția: Litorale de cultură și artă pentru anul XIV GUE al Veneţiei "Orfeida" - Snt, de franci R -SC bis Un prim vers "iertarea Domnului" de M Sante Zanon la "Comunale" din Treviso - "L'Italia Sacra illustrata", [ianuarie ] - - recenzii și articole ANONIM Știrile muzicale ale ni ° Zanon - "L'Avvenire d'Italia", joi martie ANONIM "iertarea Domnului" de maestrul Sante Zanon - "L'Avvenire d'Italia", vineri martie ANONIM O altă afirmație a maestrului Sante Zanon - "L'Avvenire d'Italia", duminică martie ANONIM concertul coral şi noua oratorie a m ° Zanon - "L'Avvenire d'Italia", sâmbătă, aprilie ANONIM Un oratoriu de Zanon la Comunale în al treilea concert al Soc polavoro - "il Gazzettino", sâmbătă aprilie ANONIM Eveniment coral-simfonic la "Comunale" din Treviso - "regimul fascist", luni aprilie R -SC bis R -SC bis R -SC bis R -SC bis R -SC bis Chorale del C- R -SC bis - - Recenzii și articole AB impresii ale unui meloman în timpul repetițiilor Oratoriului - "il Gazzettino di Treviso", marți aprilie ET în așteptarea celui de-al treilea concert al Societății Corale Dopolavoro - "il Gazzettino di Treviso", marți aprilie ANONIM Oratoriul din m ° Zanon la Primărie - "L'Avvenire d'Italia", marţi aprilie ANONIM Oratorie și orchestră în concertul Coralei Dopolavoro - "il Gazzettino", marți aprilie ANONIM în noul Oratoriu al maestrului Zanon - "L'Avvenire d'Italia", miercuri aprilie ANONIM Mâine seară la Primărie Câteva indicii ilustrative - "il Gazzettino", joi aprilie R -SC bis R -SC bis R -SC bis R -SC bis R -SC bis R -SC bis - - recenzii și articole ANONIM R -SC bis concertul Coral la Primăria noastră Așteptarea noului Oratoriu al Maestrului Sante Zanon - "L'Avvenire d'Italia", vineri aprilie ANONIM R -SC bis Gazeta Teatrului succesul cald de aseară la Teatro Comunale - "il Gazzettino", sâmbătă aprilie Anonim R -SC bis Succesul entuziast al celui de-al -lea concert al Coralei - "L'Avvenire", duminică aprilie ANONIM R -SC Stagiunea de operă la "Comunale succesul "Manon" de Massenet - "il Gazzettino", marți noiembrie ANONIM R -SC Stagiunea de operă la Comunale Bun venit la premiera filmului Madame Butterfty - "il Gazzettino", joi noiembrie ANONIM R -SC Mâine va avea loc "Petrecerea Școlii" la Teatrul Comunale Montarea atentă a filmului "Averile lui La, Li, Lu" - Snt, [ ] - - recenzii și articole ANONIMOR -SC Petrecerea școlii de la Teatrul Comunale Astăzi va avea loc spectacolul "The Fortunes of La-Li-Lu" Autorul va fi prezent la spectacol - Snt, [ ] ANONIMOR -SC bis "Iertarea Domnului" de maestrul Sante Zanon - "Viața oamenilor", [ ] ANONIMOR -SC reușita festivalului școlar de la Teatrul Comunale cu opereta "The fortunes of La, Li, Lu" Autorul și cele mai înalte autorități ale orașului sunt prezente la spectacol - Snt, [ ] ANONIMOR -SC Teatrul Comunale reînnoit succesul Festa della Scuola cu Opereta "Averile lui La, Li, Lu" - Snt, [ ] ANONIMOR -SC conferințe littoriale "Orfeida" - "il Gazzettino", luni februarie FA R -SC littoriali dell 'arte din Veneţia Premiera "Orfeide" de Malipiero - Snt, Veneția, luni februarie - - recenzii și articole ANONIM R -SC Spectacole și concerte "Orfeide" a lui Malipiero la "Fenice" din Veneția de către studenții GUF - "Gazzetta del Popolo", luni februarie ANONIM R -SC bis Pentru educarea oamenilor secunde "Sâmbăta Teatrală" cu un spectacol de operă - "Corriere Padano", miercuri mai ANONIM R -SC bis Oratoriile sacre ale maestrului Sante Zanon la Teatrul Comunale - "L'Avvenire d'Italia", - mai ANONIM R -SC bis Mâine două "Oratorii" lui S Zanon la Comunale "Iertarea Domnului" și "Tripticul de Paște" - "il Gazzettino di Treviso", vineri mai ANONIM R -SC bis două Oratorie ale maestrului S Zanon în această seară la Comunale - "il Gazzettino", sâmbătă mai ANONIM R -SC bis Triptic de Paște nou oratoriu din Sante Zanon - "L'Avvenire d'Italia", sâmbătă mai - - recenzii și articole ANONIM R -SC bis cele două Oratorie ale maestrului Zanon primite triumfător la Comunale - "il Gazzettino di Treviso", duminică mai ANONIM R -SC bis muzicieni din Treviso "Iertarea Domnului" și "Tripticul Paspiei" - "Corriere Padano", duminică mai ANONIM R -SC bis Doi noi vorbitori de Maestrul Zanon la orașul Treviso - "regimul fascist", marți mai Anonim R -SC bis succesul Oratoriilor maestrului Sante Zanon - "L'Avvenire d'Italia", marţi mai ANONIM R -SC bis Teatrul Municipal Muzica de Sante Zanon - "Viitorul Italiei", miercuri mai - Atașat informație în secțiunea "Italia literară" intitulată "Două oratori în Treviso" Az R -SC "Orfeide" de G E Malipiero a jucat la Teatrul La Fenice - "Gazeta de la Veneția", [ ] - - recenzii și articole ANONIM R -SC bis Gazeta Teatrului Stagiunea de operă de primăvară la Comunale Patru opere și două oratorie - "Gazzettino", [ ] Anonim R -SC Cântece locale la Teatro Comunale - "il Gazzettino", duminică ianuarie Anonim R -SC concertele de cântece locale la Teatro Comunale - "il Gazzettino", marți ianuarie Anonim R -SC Când sună clopoțelul - "il Gazzettino", joi ianuarie Anonim R -SC concertul de cântece strapaesani In seara asta la primarie - "il Gazzettino", vineri ianuarie FL R -SC Așteptatul concert din această seară la Teatrul Comunale Cântece country interpretate de Corul Dopolavoro - "Corriere Padano", vineri ianuarie - - de recenzii și articole ANONIM R -SC cântecele sătenilor de la Teatrul Comunale succesul fericit al evenimentului artistic - "Corriere Padano", sâmbătă ianuarie ANONIM R -SC succesul concertului coral de la Teatrul Comunale Astăzi - la ora - noua reprezentare a cântecelor sătenilor - Pentru a doua sâmbătă teatrală - "il Gazzettino", sâmbătă ianuarie ANONIM R -SC succesul "Sabato Teatrale" cu cântece country interpretate de Corul Dopolavoro - "Corriere Padano", sâmbătă ianuarie ANONIM R -SC a doua sambata teatrala cu cantece strapaesani - "il Gazzettino", duminică ianuarie ANONIM R -SC Petrecere școlară patriotică și evocatoare Exaltarea primului anual al imperiului - "il Gazzettino", duminică mai ANONIM R -SC Petrecerea școlii de la Teatrul Garibaldi Peste de interpreți - O punere în scenă grozavă - Trei lucrări noi: Visul de Crăciun al lui Balilla - Game of Goblins - Hands - "il Gazzettino", vineri mai - - recenzii și articole ANONIM numire mistică în bazilica S Zeno - "L'Arena", joi iunie ANONIM R -SC bis R -SC bis "Iertarea Domnului" de Zanon În S Zenon din Verona - "il Gazzettino", vineri iunie Anonim R -SC bis Așteptarea mare pentru concertul de mâine din S Zeno - "L'Arena", vineri iunie ANONIM R -SC bis Bazilica S Zeno răsună astăzi de muzică Armonii sacre din adâncurile secolelor și voci ale zilelor noastre - "L'Arena", sâmbătă iunie Anonim R -SC bis concertul din bazilica S Zeno va avea loc astăzi - "il Gazzettino", sâmbătă iunie Anonim R -SC bis Daruri de artă la arta mistică Oprire în San Zeno - "L'Arena", duminică iunie - - recenzii și articole ANONIM concert în Bazilica S Zeno - "il Gazzettino", marți iunie ANONIM Trilogie mistică în S Zeno "Stabat Alater" de Pergolesi si Signore " de S Zanon - "Corriere Padano", marți iunie ANONIM succesul Oratoriului lui Al Zanon în S Zeno di Verona - "il Gazzettino", miercuri iunie ANONIM În așteptarea petrecerii școlii la Teatrul Garibaldi - Snt, [ ] ANONIM Lovitură reînnoită a petrecerii la școală - Snt, [ ] ANONIM concert la Treviso Corale Comunale - "Corriere Padano", vineri aprilie R -SC bis R -SC bis "Iertarea lui R -SC bis R -SC R -SC R -SC - - recenzii și articole ANONiMOR -SC acolo mare concert sâmbăta viitoare - "il Gazzettino", vineri aprilie ANONiMOR -SC concertul coral din această seară la Teatrul Comunale de interpreți în regia lui S Zanon - "il Gazzettino", sâmbătă aprilie ANONIMOR -SC concert coral în această seară la Teatrul Comunale - "Corriere Padano", sâmbătă aprilie ANONiMOR -SC succesul concertului corului maestrului Sante Zanon - "Corriere Padano", duminică aprilie ANONIMOR -SC Adunare formidabilă în Piazza del Grano - "il Gazzettino", joi septembrie ANONiMOR -SC Mâine seară, sâmbătă, vor concerta, în parc - "il Gazzettino", vineri octombrie - - recenzii și articole ANONIM R -SC Cântece celebre și cântece country în concertul coral de la Villa Margherita regizat în această seară de Sante Zanon - "il Gazzettino", sâmbătă octombrie ANONIM R -SC Seara la Vila Margherita corul Sante Zanon - "il Gazzettino", duminică octombrie BIANCHINE M R -SC Însemnele glorioase ale Victoriei ajung în Vittorio Veneto - "La Tribuna", marți noiembrie BIANCHINE M R -SC concentrarea însemnelor sacre În această seară va avea loc marele concert coral de cântece de război și vârfurile munților se vor aprinde cu focuri - "La Tribuna", miercuri noiembrie Anonim R -SC Epopeea lui Vittorio Veneto în riturile de la Ventennale - "il Gazzettino", miercuri noiembrie ANONIM R -SC Adunarea magnifică din Salone dei Trecento stindardele Școlilor oferite de creatorii Victoriei - "il Gazzettino", miercuri decembrie - - recenzii și articole ANONIMOR -SC Sărbătoarea anuală a sărbătorilor școlii elementare - Snt, [ ] ANONIMOR -SC Două sute de copii pe scenele Comunalei succesul plin de viață al "Frumoasa adormită în pădure" - Snt, [ ] ANONIMOR -SC Sărbătoarea tinereții feminine din Littorio O superbă paradă a celor organizată în fața autorităților orașului -Snt , [ - ] ANONIMOR -SC Program pentru noaptea sacră pe Piave - Snt, ANONIMOR -SC Al treilea recital la Comunale al celor două sute de școlari - Snt, [ ] MAZZOTTi Giuseppe SCloter Noaptea sfântă de pe Piave - "Treviso la a douăzecea aniversare a Victoriei"; număr special dedicat sărbătoririi a de ani de la Victoria - , pp - - - recenzii și articole - Reproducerea rid pentru cor Legenda Piavei - exemplare MONTiCELLi MarioR -SC Ecoul cântecelor războinice - Snt, "Scenariu"SCloter - Numărul special "Scenario" despre D'Annunzio şi Teatru, Vii , - Copie personală ANONIMOR -SC Teatru - Cinema - Concerte Pasarea Phoenix Pregătirea spectacolelor - "il Gazzettino", marți ianuarie ANONIMOR -SC mare succes "Carmen" la "Fenice" - "Gazzetta di Venezia", joi ianuarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor iL - , cit , p , nr ZUFFELLATO GuidoR -SC Premiera filmului "Carmen" la Fenice - "il Gazzettino", joi ianuarie ZUFFELLATO GuidoR -SC Sezonul de operă al anului ATTi alla Fenice a fost inaugurat ieri seară cu "Balul Mascat" - - recenzii și articole - "Gazzetta di Venezia", marți, ianuarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - , cit , p , nr ABBiATi FrancoR -SC "Regele Hassan" de Ghedini succesul viu la "Fenice" - Snt, joi ianuarie ANONIMOR -SC Prima reprezentație a Regelui Hassan de maestrul GF Ghedini la "Fenice" - "Gazzetta di Venezia", vineri, ianuarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - , cit , p , nr ANONIMOR -SC "Regele Hassan" de GF Ghedini a avut premiera la Fenice din Veneția - "Gazzetta del Popolo", vineri ianuarie ANONIMOR -SC Ultimele piese de teatru "Regele Hassan" de GF Ghedini [ ] - "poporul Italiei", vineri ianuarie JUDEŢA A R -SC [ ] de Ghedini la "Fenice" - "La Stampa", vineri ianuarie - - recenzii și articole ZUFFELLATO GuidoR -SC Opera de la Fenice succesul plin de viață al "Regelui Hassan" de maestrul Federico Ghedini - "il Gazzettino", vineri ianuarie ANONIMOR -SC "Regele Hassan" de GF Ghedini la Fenice - "Observatorul fascist", sâmbătă, ianuarie ZUFFELLATO GuidoR -SC "Tosca" la Fenice - "il Gazzettino", marți ianuarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor iL - , cit , p , nr ANONIMOR -SC "Campiello" de Wolf-Ferrari la Fenice - Snt, joi februarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor iL - , cit , p , nr ANONIMOR -SC Teatru - Cinema - Concerte Succesul festiv al "Campiello" la Fenice Aplauze deschise și douăzeci și șase de apeluri - "il Gazzettino", joi februarie ANONIMOR -SC coriştii Fenicei către maestrul Zanon - "il Gazzettino", marți februarie - - recenzii și articole ANONIM R -SC Recunoaștere semnificativă pentru maestrul Sante Zanon Director al corurilor Fenice - "il Gazzettino", miercuri februarie ANONIM R -SC Margarete Zeichemacher ca Elsa Sanzogno a regizat Zanon - în Amvesenheit des Komponisten - "Altenburger Stadinachrichten", Dienstag aprilie ANONIM R -SC Nino Sanzogno a regizat Zanon Sinfonie - Konzert italienischer Komponist Sante Zanon amvesend - Diener v Schsnberg ca Solist - "Altenburger Stadinachrichten", Dienstag aprilie Anonim R -SC Poezia cântecului strapaesana succesul concertului Zanon - "il Gazzettino", duminică iunie ANONIM R -SC Teatro Lirico delle Novita și sezonul târgului la "Donizetti" din Bergamo - Snt, Bergamo, iulie [ ] ANONIM R -SC : Difuzare de la Campo S Polo din Veneția: Muzică din filme germane - marți august - - de recenzii și articole ANONIM R -SC La al VII-lea Festival de Film Muzică din filme germane la Teatro dei Quattromila - "Gazzetta di Venezia", miercuri august - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - , cit , p , nr ANONIM R -SC Succesul remarcabil al "S Caterina da Siena" a maestrului Sante Zanon la "Doni-zetti" din Bergamo - Snt, Bergamo, septembrie [ ] Anonim R -SC succesul unei noi opere la Bergamo - Snt, Bergamo, septembrie [ ] ANONIM R -SC Teatrul Donizetti Sfânta Ecaterina de Siena de Carlo Dozzo și Sante Zanon Prima reprezentație - "Echoul din Bergamo", Bergamo, septembrie ANONIM R -SC Succesul plin de viață al "Sf Ecaterina de Siena" la Donizetti din Bergamo - "Seara", Bergamo, septembrie [ ] [LA T] R -SC " Ecaterina din Siena" de Sante Zanon la "Donizetti" din Bergamo - Snt, Bergamo, septembrie [ ] - - de recenzii și articole ABBiATi FrancoR -SC " Catherine of Siena " de Sante Zanon la Teatro delle Novita din Bergamo - "poporul Italiei", Bergamo, septembrie [ ] FASCiOTTi FemandoR -SC Cronici de art "N Catherine de Siena" la Teatro delle Novita - "L'Osservatore Romano", septembrie ANONiMOR -SC Spectacole Teatrul Donizetti "Sfânta Ecaterina din Siena" - "Ecoul din Bergamo", septembrie ANONiMOR -SC succesul celui de-al doilea din "La Santa Caterina" de Zanon - "il Gazzettino", duminică septembrie ANONiMOR -SC în jurul orei : Concert susținut de pianistul Gino Gorini - Joi, septembrie ANONIMOR -SC : De la Teatrul "La Fenice" din Veneția: Evenimente Venețiane - ѴП Festival Internațional de Muzică răpirea din menajerie - Joi, septembrie ANONiMOR -SC "Italia, țara cântecelor": Cântece populare florentine - Cântece venețiene interpretate de soprana Elisa Spinola - - recenzii și articole - Executarea partidului de noi - Snt, joi octombrie ANONIM R -SC Tot Adriano Sanzogno-Sassoli - "Tibru", vineri octombrie Anonim R -SC Cronici de artă Sezonul concertelor - "L'Osservatore Romano", vineri octombrie ANONIM R -SC "Italia, pământul cântecelor": Cântece populare florentine - cântece venețiene interpretate de soprana Elisa Spinola - Spectacol de Serenade pentru Nina - Snt, vineri decembrie ANONIM R -SC La teatrul de noutăți din Bergamo - Snt, [ ] ANONIM R -SC În ajunul evenimentelor de la operă din Bergamo Ia o broșură - Snt, [ ] ANONIM R -SC cântecele sătenilor de la Teatrul Comunale succesul fericit al evenimentului artistic - Snt, [ ] - - recenzii și articole ANONIM R -SC Ziua Muncii în Uniunea Corală - Snt, ANONIM R -SC Opera "Santa Caterina" de Carlo Dozzo și Sante Zanon (noută) - Snt, [ ] ANONIM R -SC Muzica de azi Teatre Lucrări noi la Bergamo - Snt, [ ] ANONIM R -SC Preludiu eroic pentru orchestră ( ) - Snt, [ ] ANONIM R -SC "Santa Caterina da Siena" de concetățeanul Sante Zanon la Teatro delle Novita din Bergamo - "Gazzettino", [ ] Anonim R -SC Santa Caterina de Sante Zanon reprezentată la Teatrul Donizetti din Bergamo - "Viitorul Italiei", [ ] - - recenzii și articole ANONIM R -SC Seara inaugurala la "Donizetti" cu "S Caterina da Siena" - "Vocea din Bergamo", [ ] ANONIM R -SC Istoria unei colecții de cântece populare din Treviso Trei artiști din Treviso la lucru - Cele mai autentice cântece ale noastre - așteaptă evenimentul coral de sâmbătă seara -Snt [ ] ANONIM R -SC succesul "Carmen" la Fenice - Snt, ANONIM R -SC Teatrul Donizetti Mâine duminică la ora prima reprezentație a "S Caterina da Siena" - Snt, [ ] ANONIM R -SC Opera Novita Două lucrări noi: Santa Caterina da Siena - Rosaspina - "Revista din Bergamo", Bergamo [ ]; pp - ANONIM R -SC Opera Novita Tineri autori în lumina reflectoarelor lui Donizetti - Snt, [ ] - - recenzii și articole ANONIM R -SC Opera Novita 'Sf Ecaterina de Siena 'Scurtă legendă de C Dozzo - Muzică de S Zanon - Snt, [ ] ANONIM R -SC Teatrul Liric al Noului "S Caterina da Siena" de Maestrul Sante Zanon - Snt, [ ] ANONIM R -SC Ora : Transmisiune de la Teatrul Donizetti din Bergamo: Santa Caterina ANONIM R -SC Viața muzicală Scrisoare din Bergamo - "Recenzia muzicală", nr - , din "il Pianoforte", pp - EB R -SC Noutate operă În ajunul stagiunii la Teatrul Donizetti Premiera "S Caterina da Siena" de Maestrul S Zanon - Interpreții - Cum a luat naștere opera O întoarcere la reprezentarea sacră - Snt, [ ] GAVAZZENi Gianandrea [?] Z-SC O lucrare sacră a lui Sante Zanon "Santa Caterina" - Snt; pp - ; fotocopii - Eseu, în creion la p : Gavazzeni; pe p data: - - recenzii și articole GEDDO AngeloR -SC Opera "Catherine of Siena" de Sante Zanon - "Bergamo fascist", [ ] MECR -SC La Teatro delle Novita Santa Caterina da Siena de Sante Zanon - "Ambrosiano", [ ] MAZZONCiNi UgoR -SC teatru si tineri - Snt, [ ] CRACIUN FrancoR -SC Stirea anului ACTS - Snt, [ ] ANONiMOR -SC fericitul succes al piesei "La Fiamma" de Respighi inaugurează stagiunea de operă Fenice -"Gazzetta di Venezia", vineri ianuarie -Cf Girardi-Rossi, Teatrul Fenice Cronologia spectacolelor iL - , cit , p , nr ANONiMOR -SC Inaugurarea stagiunii de operă la "Fenice" - "Observatorul fascist", sâmbătă, ianuarie - - recenzii și articole ANONIM R -SC : Difuzare de la Teatrul "La Fenice" din Veneția: La Fiamma - Miercuri ianuarie ZUFFELLATO Guido R -SC Teatru - Cinema - Concerte succesul "Adrianei Lecouvreur" rededicat Phoenix - "Observatorul fascist", joi ianuarie ANONIM R -SC Ora : Difuzare de la Teatrul "La Fenice" din Veneția: Adriana Lecouvreur - Vineri, ianuarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor iL - , cit , p , nr ANONIM R -SC : Difuzare de la Teatrul La Fenice din Veneția: Adriana - Turando! - marți, ianuarie ZUFFELLATO Guido R -SC "Rigoletto" la Fenice - "Gazzetta di Venezia", miercuri, ianuarie Anonim R -SC Premiera "Rigoletto" la Fenice - "Observatorul fascist", joi ianuarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor the, - , cit , p , nr - - recenzii și articole ABBiATi Franco R -SC Alia Phoenix de la Veneția Ziua păcii de Riccardo Strauss și Arlecchino de E Busoni - "Corriere della Sera", miercuri ianuarie ANONIM R -SC "acolo ziua păcii" - "il Gazzettino", miercuri ianuarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - , cit , p , nr ANONIM R -SC "Ziua păcii" de Strauss și "Arlechinul" lui Ferruccio Busoni la Teatrul Fenice din Veneția - "regimul fascist", miercuri ianuarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - , cit , p , nr ANONIM R -SC Teatre, cinematografe și concerte "Tristan și Isolda" la Fenice "Gazzetta di Venezia", joi, februarie ZUFFELLATO Guido R -SC Teatru - Cinema - Concerte "Tristan și Isolda" la Fenice "il Gazzettino", joi, februarie ANONIM R -SC Premiera filmului "Tristan și Isolda" la Fenice - - recenzii și articole - "Observatorul fascist", vineri februarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - , cit , p , nr ANONIM R -SC Teatre și Concerte Mascagni conduce "Cavalleria rusticana" la "Fenice" la aniversarea a cincizeci de ani de la opera - "Gazzetta di Venezia", marți februarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - , cit , p , nr ANONIM R -SC Tot Adriano Nino Sanzogno - "poporul Romei", joi februarie ANONIM R -SC Tot Adriano Un triptic original Massimo Bontempelli roata și Nino Sanzogno - "il Piccolo", joi februarie ANONIM Sf R -SC - "il Messaggero", joi februarie DIN R -SC concerte simfonice, la Teatrul Adriano - "muncă fascistă", joi februarie - - recenzii și articole Anonim R -SC Știri și alte evenimente simfonice la Teatrul Adriano "La Tribuna", vineri martie Anonim R -SC "Preludiul eroic" de Sante Zanon "Gazzettino", sâmbătă, martie Anonim R -SC primul concert simfonic la "Fenice" din Veneţia "il Gazzettino", sâmbătă, martie Anonim R -SC Pasarea Phoenix concertul simfonic Sanzogno Francescatti "Gazzetta di Venezia", marți, martie Anonim R -SC : Difuzare de la Teatrul La Fenice din Veneția: Aida Sâmbătă, aprilie Anonim R -SC "Căsătoria lui Figaro" la Fenice" "Gazzetta di Venezia", Duminică, aprilie Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor the, - , cit , p ll, nu - - de recenzii și articole ANONIM R -SC ASR Ducele de Bergamo în Sante Zanon "S Caterina da Siena" în San Remo și în Treviso pentru stagiunea de operă a lui S Martino - Snt, miercuri iulie ANONIM R -SC "Santa Caterina da Siena" de Zanon este prima operă aflată în cartelă pentru sezonul de operă de la Comunale - "il Gazzettino", duminică octombrie ANONIM R -SC Teatru - Cinema - Concerte Sezonul tradițional de operă San Martino "Boheme", "Rigoletto" și " cantico delle Creature" de Sante Zanon în primăvară - "il Gazzettino", miercuri octombrie ANONIM R -SC Stagiunea de operă la Comunale Lucrările și interpreții - "il Gazzettino", joi octombrie ANONIM R -SC Teatru - Cinema - Concerte concertul Bogo Quartet la Palatul Guvernului - "il Gazzettino", sâmbătă noiembrie - Sunt publicate portretele lui Bruno Bogo si Aldo Nardi de Franco Battacclti ANONIM R -SC Maestrul Zanon la Conservatorul Regal "B Marcello" din Veneția - - recenzii și articole - "L'Avvenire", sâmbătă decembrie ANONIMOR -SC maestru Zanon profesor de muzică corală la Conservatorul "B Marcello" din Veneția - "il Gazzettino", sâmbătă decembrie ANONIMOR -SC Tot Hadrian Sanzogno și Ruata Sassoli -Snt, [ ] ANONIMOR -SC Concert al Cvartetului Bogo - "Viitorul Italiei", ANONiMOR -SC Stagiunea de operă la Fenice Revenirea lui "Rigoletto" după optsprezece ani de așteptare -Snt, [ ] ANONIMOR -SC Teatre și Concerte 'Aida" la Fenice -Snt -Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor iL - , cit , p ll,n , ANONIMOR -SC Teatru - Cinema - Concerte Un sezon de operă de primăvară? - "Gazzettino", [ ] - - recenzii și articole ANONIM R -SC Opera Novita succesul reînnoit al "S Caterina da Siena" interpreți și autor celebri - A doua noutate a stagiunii: opera "Rosalpina" în acte de Giulio Confalonier! - "Vocea din Bergamo", [ ] ANONIM La diverse -Snt , [ ] - Scurtă cu confirmarea reprezentării "Santa Caterina da Siena" în San Remo ANONIMOR -SC : Transmisia de la Teatrul La Fenice din Venetia: frizerul din Sevilla - Duminică, [ ] ANONIMOR -SC : Difuzare de la Teatrul La Fenice din Veneția: Tristan și Isolt - Duminică, [ ] ANONIMOR -SC marele succes al "Adrianei Lecouvreur" la teatrul "La Fenice" - Sf - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - , cit , p , nr , [VB] R -SC Cvartetul Bogo la Liceu - "il Gazzettino", luni martie - - recenzii și articole ZANETi Emilia Un teatru și o stagiune - "Viitorul Italiei", [ ] ANONIM Muzică de cameră la GUF - "il Gazzettino", miercuri februarie R -SC R -SC Anonim R -SC Un concert organizat de secția de muzică Guf - "il Gazzettino", sâmbătă februarie ANONIM R -SC Teatru - Cinema - Concerte La "Boheme" la Fenice marele succes al premierei - "Gazzetta di Venezia", vineri februarie - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor the, - , cit , p , nr ANONIM R -SC Teatre - Cinematografe - Concerte "Al doilea" al stagiunii de operă la Fenice succesul triumfal al "Bohemei" cu Mafalda Favero, Giovanni Malipiero și Tito Gobbi - "Gazzetta di Venezia", luni martie ANONIM R -SC : Difuzare de la Teatrul "La Fenice" din Veneția: Romeo și Julieta - Joi, martie - - recenzii și articole ZUFFELLATO GuidoR -SC "Jenufa" de Leos Janacek la Fenice din Veneția - "il Gazzettino", miercuri martie ANONIMOR -SC Teatru - Cinema - Concerte al treilea concert la R Liceo regizat de m Mariutto - "il Gazzettino", miercuri mai ANONIMOR -SC Teatre - Cinematografe - Concerte concertul de la Ca' Giustinian cu ocazia întâlnirii AEi - "il Gazzettino", vineri mai MANGANiELLO CarloR -SC Teatre - Cinematografe - Concerte Succesul concertului de la Ca' Giustinian în onoarea participanţilor la congres - "Gazzetta di Venezia", vineri mai ANONIMOR -SC Rusaliile Pontifical în Catedrală - "il Gazzettino", luni iunie ANONIMOR -SC Teatre și concerte Montarea originală a piesei "Thalarii" de Schiller la Bienala de la Veneția - "Presa", vineri august - - recenzii și articole DAMERiNi Gino R -SC Spectacolele "Bienalei" "iMasnadieri" de Schiller a jucat la Veneția Duci de Genova, ministrul Bottai și ambasadorul Germaniei participă la evenimentul artistic de excepție - "Gazzetta del Popolo", vineri august Vice R -SC Eveniment de artă italo-germană la Veneția Succesul triumfător al "Tâlharilor" Duci de Genova, Von Mackensen și Bottai participă la spectacol - "poporul Italiei", [vineri august ] ZANON Sfinti R -SC Maestrul Sante Zanon ai Balilla - "ziarul", n august ; pp - - în acest insert au fost publicate Balilla al campo și Sveglia Balilla! ANONIM R -SC Stagiune de operă excepțională pentru S Martino "Sfânta Ecaterina de Siena" și "cântul Sfântului Francisc" de maestrul Zanon în sărbătoarea patronilor Italiei" - "Othello" și "Tosca" cu Fertile, Biasini, Malipiero - "il Gazzettino", marți octombrie ANONIM R -SC Stagiunea de operă San Martino la Teatro Comunale - "Viitorul Italiei", miercuri octombrie - - recenzii și articole ANONiMOR -SC Marele sezon de operă la Comunale Pregătiri pentru "Santa Caterina da Siena" de către concetăţeanul Sante Zanon - "il Gazzettino", duminică octombrie ANONIMOR -SC Se pregăteşte versurile S Martino În așteptarea "Sf Ecaterina din Siena" de Zanon Deschiderea de duminică cu premiera "Othello" - "il Gazzettino", duminică noiembrie ANONiMOR -SC programul stagiunii de operă care începe duminică la Teatrul Comunale - "il Gazzettino", marți noiembrie ANONiMOR -SC Magnific succes al "Santa Caterina" și al "Cantico-ului" - "il Gazzettino", duminică noiembrie ANONIMOR -SC "Santa Caterina da Siena" de Zanon va fi reprezentată marți cu "Cântarea Sfântului Francisc" Astăzi deschiderea la Comunale cu "Othello" - "il Gazzettino", duminică noiembrie ANONiMOR -SC Două noutăți ale maestrului Zanon la Comunale di Treviso - "Corriere della Sera", miercuri noiembrie - - recenzii și articole ANONIM R -SC Stagiunea de operă la Comunale Triumfător bun venit la "S Caterina da Siena" și la "Cântica lui Santo Francesco" de Zanon - "il Gazzettino", miercuri noiembrie ANONIM R -SC Cele două lucrări ale maestrului Sante Zanon au obținut un succes reînnoit aseară - "il Gazzettino", sâmbătă noiembrie ANONIM R -SC Muzică Sărbătorile San Francesco și Santa Caterina da Siena, sfinții patroni ai Italiei - "Le tre Venezie", revista lunară, noiembrie, armo XVi, Anonim R -SC Răspunsul Sfântului Părinte către Maestrul Sante Zanon - "L Avvenire d'Italia", marți decembrie ZANON Sfinti Maestrul Sante Zanon ai Balilla - "ziarul", n decembrie ; p - Dimineața în câmpuri a fost publicat în acest insert - Vezi fisa nr ABBiATi Franco R -SC R -SC Curier de teatru "Jenufa" de Leos Janacek la Fenice din Veneția - "Corriere della Sera", - - recenzii și articole ANONIMOR -SC Cuvântul pastorului "Santa Caterina" din ni Sante Zanon la Primărie - Snt, [ ] ANONIMOR -SC "S Caterina" la Comunale și spectacolul de vineri viitoare pentru preoți - "Viitorul Italiei", [ ] ANONIMOR -SC Seara de gală la Comunale În această seară "Santa Caterina da Siena" și "Cantica lui Santo Francesco" de Zanon - Snt, [ ] ANONiMODiverse A Stagiunea de operă la Comunale Triumfător bun venit la "S Caterina da Siena" și la "Cântica lui Santo Francesco" de Zanon - Snt, [ ] ANONIMOR -SC Stagiunea de operă la Comunale "Santa Caterina" și "Cântica lui S Francesco" de Maestrul Sante Zanon - Snt, [ ] ANONIMOR -SC Sezonul de operă San Martino Succesul entuziast al lucrărilor lui Sante Zanon - "Piavele", - - recenzii și articole ANONIMOR -SC Teatre - Cinematografe - Concerte Premiera "Jenufa" la Fenice - ["Gazeta de la Veneția"], ANONIMOR -SC Teatre - Cinematografe - Concerte "il Trovatore" la Fenice - ["Gazeta de la Veneția"], ANONIMOR -SC : Difuzare de la Teatrul "La Fenice" din Veneția: Jenufa - [ ] ANONIMOR -SC Viața așteptată - Snt, [ ] MBR -SC Sărbătoarea Sfinților Patroni ai Italiei în stagiunea Operei la Comunale Sfânta Ecaterina de Siena și Cântarea Sfântului Francisc de Sante Zanon - "Piavele", [ ] MANGANiELLO CarloR -SC succesul "Trovatore" la premiera de la Fenice - Snt, [ ] - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - , cit, p , nr - - recenzii și articole MANGANiELLO CarloR -SC succes al "Jenufa" la prima reprezentație la Fenice - Snt, [ ] - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - , cit , p , nr [R E]R -SC Un suflet și un artist - Snt, [ ] [T]R -SC impresii asupra "Sf Ecaterina din Siena" de m Sante Zanon - "Viitorul Da Crăciun - Muzică interpretată la decembrie , în solemnitatea Crăciunului - Executarea Liturghiei iV cu ocazia Sfintei Liturghii din a XI-a or Ștampila prezentă a Arhivei Muzicale a Venerandei Arca del Santo și semnătură autografă de Brano Pasut , joi martie și sâmbătă martie, Padova, bazilica pontificală S Antonio P -SC Program care va fi susținut de Cappella Musicale Antoniana în Bazilica Pontificală S Antonio din Padova în Săptămâna Mare și în sărbătorile pascale - Executarea Agnus Dei la vm si Sanctus-Benedictus la vm si defi'exMissa Quarta orga - Piece Pasut (directorul capelei muzicale), Giovanni Argenti (asistent profesor si eu organist), Guidocchetto (organist al II-lea), p Modest Scramble!! (director al cântărilor gregoriene) - - Programe de concerte , joi noiembrie, Veneția, Teatrul La Fenice SC , R -SC bis Concert simfonic - Interpretarea Concertului pentru pian și orchestră - Gino Gorini (pianist), Ettore Gracis (dirijor) - exemplare - Vezi Girardi-Rossi, Teatrul La Fenice Cronologia spectacolelor ii, - , cit , p , nr , joi aprilie și duminică aprilie, Padova, bazilica pontificală S Anthony SCloter Program care va fi susținut de Cappella Musicale Antoniana în Bazilica Pontificală S Antonio din Padova în Săptămâna Mare și în sărbătorile pascale - Spectacol de joi aprilie a Mgwwi Dei la ora h (es Missa Quarta) și reprezentație duminică aprilie a Missa secunda la ora , , h și orgă Bruno Pasut (directorul capelei muzicale), Mario Voltolina (profesor asistent si eu organist), Guidocchetto (organist al II-lea), pr Giacinto Zatti (director de cântări gregoriene) , sâmbătă iunie, Padova, bazilica pontificală S Antonio SCloter Muzica interpretată la iunie de solemnitatea SS Petru și Pavel - Executarea Missa secunda la ora , , h și orga la ora a Sfintei Liturghii din a unsprezecea - Program scris , joi iunie Fonte Alto (Treviso), biserica parohială P -SC A zecea aniversare de la moartea lui Sante Zanon - Performanta de idile satelor; Cântarea Sfântului Francisc; Cherubini: Recviem - Orchestra și Corul Teatrului La Fenice, Ettore Gracis (dirijor), Giuseppe De Dona și Ferruccio Lozer (maeștri de cor), Antonio Salvadori (Br) - Concert memorial cu ocazia împlinirii a zece ani de la moarte - - Programe de concerte , iunie, Castelfranco Veneto (Treviso), Teatrul Academic SCloter Concert - Interpretarea Concertului pentru pian și orchestră" Giorgio Vianello (pianist), Orchestra Conservatorului de la Veneția , duminică noiembrie, Treviso, bazilica S Maria Maggiore P -SC -lea Centenar al Construcției - Executarea Missa iV laudă Patru momente de polifonie gregoriană Bucură-te, Alaria Oh! Vino Domeniile Lauda Ierusalim - Corrado Girardi (directorul corului), Giuseppe De Dona (colaborator la orgă), formația corală "Sante Zanon" - Concert cu ocazia împlinirii a ani de la moarte Menenio Bortolozzi ilustrează figura , octombrie, Treviso, Templul San Francesco SCloter Concert de comemorare a Sfântului Francisc (cu ocazia celui de-al optulea centenar de la nașterea sa) - Spectacolul Canticului Sfântului Francisc la începutul Toamnei muzicale din Treviso ( septembrie- decembrie ), în cadrul Festivalului de muzică de toamnă din Veneto al Teatrului Municipal Treviso , vineri noiembrie, Treviso, Templul Sfântului Francisc din Assisi SCloter Aiusi eh si coruri populare si polifonico-religioase de Sante Zanon - Interpretarea cântecelor populare ale Marca Trevigiana, corul Stella Alpina, din Treviso, corul Monte Grappa al S Zenone degli Ezzelini, dirijor Piero Pagnin, dirijor Antonio Piotto, dirijor Corrado Girardi; Patru momente de polifonie gregoriană, cor mixt "il Campiello" de Meduna di Livena, Sandro Bergamo (dirijor), de la Liturghia Solemnă iV și Ave Maria Corul Sante Zanon din Treviso, Paolo Troncon (organist), Stefano Mazzoleni (dirijor) - Concert promovat cu ocazia celei de-a douăzecea aniversări de la moartea muzicianului de către Consiliul Provincial din Treviso și ASAC - exemplare - - Programe de concerte , vineri aprilie Municipiul Fonte (Treviso), biserică parohială SCloter Muzică populară corală și polifonico-religioasă de Sante Zanon - Interpretarea cântecelor populare ale Marca Trevigiana, corul Stella Alpina din Treviso, corul Monte Grappa al S Zenone degli Ezzelini, dirijor Piero Pagnin, dirijor Antonio Piotto, dirijor Corrado Girardi; Patru momente de polifonie gregoriană, cor mixt Campiello di Meduna di Livena, Rita Reschiotto (dirijor), de la Liturghia Solemnă a IV-a și Ave Maria Corul Sante Zanon din Treviso, Paolo Troncon (organist), Stefano Mazzoleni (dirijor) - Concert promovat de ASAC și municipalitatea din Fonte Acesta este același program ca Treviso - exemplare , sâmbătă, aprilie, Treviso, bazilica S Maria Maggiore SCloter Stabat Mater Gioacchino Rossini - Executarea cu ocazia împlinirii a de ani de la moartea maestrului Sante Zanon și a celor de ani de activitate a Corului Sante Zanon - Stefano Mazzoleni (regizor) vineri noiembrie, Fonte (Treviso), biserica Fonte P -SC Concert pentru orgă și cor - Executarea Missa iV Grupul coral Sante Zanon din Treviso, Claudio Zancope (bas), Giovarmi Feltrili (organist), Stefano Mazzoleni (dirijor) - în memorie la de ani de la moartea sa - Afiș și program de concerte exemplare , sâmbătă octombrie, Treviso, bazilica S Maria Maggiore Diverse Al de ani în muzică - Executarea Mve Maria - Stefano Mazzoleni (regizor) - - Programe de concerte , vineri noiembrie, Treviso, Teatro Comunale SCloter Ferestre pe secolul XX Artă și cultură în secolul : noi dimensiuni ale spiritualității - Executarea Cântării Sfântului Francisc - Spectacol în a patra zi: Canti Asolarli și Missa Kyrie (Kyrie, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei), Orchestra Radio-Televiziunii Zagreb, Corul "Sante Zanon" din Treviso, Flavio Colocci (saxofon), Riccardo Centazzo (acordeon), Mirko Artuso (reciter), Donella Del Monaco (soprano), Stefano Mazzoleni (dirijor) , joi decembrie, Mestre, catedrala San Lorenzo P -SC Experiența corală în muzica italiană a secolului XX - Spectacolul Lauda Jerusalem Dominum - Giovarmi Andreoli (directorul corului), Corul Teatrului La Fenice, Alberto Malazzi (organist) Muzica de ildebrando Pizzetti, Nino Rota, Luigi Dallapico-la, Goffredo Petrassi - Broșura Auditorium, conține note despre programul lui Mario Merigo, texte vocale și biografii Concert organizat de Prietenii Muzicii din Mestre în Stagiunea a XII-a de Concerte - , sâmbătă februarie, Veneţia, Conservatorul de Muzică "B Marcello" SCloter Pomenirea Sante Zanon la centenarul nașterii sale ( februarie - februarie ) discurs al lui Luigi Mosena - Concert comemorativ cu discurs de Luigi Mosena "Sante Zanon: omul, muzicianul, profesorul" Executarea Ricercare pe dominantă Anna Colonna Romano (pian), Paolo De Rossi și Francesca Bonomo (viori), Caterina Camozzi (viola), Luciano Bellini (violoncel) , miercuri mai, Veneţia, Conservatorul de Muzică "B Marcello" SCloter Autorii din istoria lui "Benedetto Marcello" (Marco Enrico Bossi, Gian Francesco Malipiero, Gino Tagliapietra, Mansueto Vìezzer, Ermanno Wolf-Ferrari, Sante Zanon) - - Programe de concerte - Concert comemorativ cu prezentare de Francesco Rizzoli Performanța lui Canzoni și a Ricercare pe dominantă , marti septembrie, Treviso, fosta biserica Santa Caterina SC Ferestre pe secolul XX - secțiunea muzicală toamna - Executarea cântecelor Asolan pentru ardii - Orchestra Filarmonicii Venețiane "G E Malipiero", Giuseppe Garbarino (dirijor), Dimitri Romano (pian), Giuseppe Baldesi (clarinet) - De asemenea, a raportat: luni octombrie, Veneția, Bazilica San Marco și miercuri octombrie, Treviso, Templul San Francesco execuția lui Francisc de Assisi , miercuri octombrie, Treviso, Templul lui S Francesco Diverse A Ferestre pe secolul XX - secțiunea muzicală toamna - Executarea Cantului II al Sfântului Francisc de Assisi - Orchestra Filarmonicii Venețiane "GF Malipiero", Corul "Sante Zanon", R Zu-lian (tenor), M Наша (soprano), Claudio Zancope (bas), Francesca Scalili (soprano), Silvio Zanon (bariton), Stefanie Brami (contralto), Maurizio Priante (bariton), Stefano Romani (colaborator), Mitsuro Hirano (colaborator), Tommaso Todesca (reciter), Stefano Mazzoleni (dirijor) - Există eseuri de: Antonia Piva și Stefano Mazzoleni , sâmbătă octombrie, Fonte Alto (Treviso), biserica San Pietro Apostolo , miercuri noiembrie, Treviso, biserica Santa Maria Maddalena Diverse A Ferestre pe secolul XX - secțiunea muzicală toamna - Executarea Missa Secunda și Missa in honorem Septem SS Fondatorul um - Corul "Sante Zanon", Corul "Luigi Sartori", Stefano Mazzoleni și Pierangelo Conte (dirigenți), Giovanni Feltrin (orgă) - Notă introductivă de Pierangelo Conte - - Programe de concerte , sâmbătă, noiembrie, Treviso, Teatro di Sant'Anna Diverse A Ferestre pe secolul XX - secțiunea muzicală toamna - Executarea: Stejarul cazut Noapte de zăpadă, Catulli Jeronensis Carmina, Cinci momente de polifonie gregoriană - Corul Teatrului La Fenice, Giovarmi Andreoli (dirijor), Cvartetul de coarde de la Veneția Andrea Vio (vioară), Alberto Battiston (vioară), Luca Morassutti (viola) Angelo Zannini (violoncel) - Notă introductivă de Mara Zia , mai- octombrie, Veneția, Conservatorul de muzică "B Marcello" SC Autorii din istoria lui "Benedetto Marcello" (Ugo Amendola, Camillo Battei, Ettore Bonelli, Gian Francesco Malipiero, Virgilio Mortori, Gino Tagliapietra, Sante Zanon - Interpretarea Sonatei pentru pian (nepublicată), Amia Col orma Romano (pian) , luni decembrie, Treviso, Sala Серп Varie A Ferestre pe secolul XX - ediția a VI-a - Execuția celor trei preludii, (Novella, Laude, Danza) - Dimitri Romano și Mauro Castellano (piane) , vineri februarie, Treviso, Palazzo della Provincia, Sala Bruno Martori Diverse A Omagiu lui Mazzetti, Zanon și Candan - Spectacolul corului "Sante Zanon" , luni aprilie, Veneţia, Conservatorul de Muzică "B Marcello" Diverse A Anul universitar - Eseul clasei de exerciţii corale - Executarea Missa iV, Ornar Ruffato (organ) - - Programe de concerte , joi mai, Veneţia, Conservatorul de Muzică "B Marcello" SCloter Autorii din istoria lui "Benedetto Marcello" (Livio Liviabella, Bruno Moderna, Gian Francesco Malipiero, Denúde Liani, Mansueto Viezzer, Sante Zanon) - Concert memorial Executarea Missa iV, Omar Buffato (organ) - exemplare , vineri mai Fonte (Treviso), biserica protopop Fonte Alto Diverse A dedicarea Scuola Media Statale di Fonte lui Sante Zanon ( - ) Compozitor și maestru de cor în al -lea an de la moartea sa - Executarea diferitelor compoziții de către Maestrul - Paola Talamini (orgă), Maura Mazzonetto (pian), Lavinia Tassinari (vioară), Haimy Killaars (vioară), Marcella Campagnaro (viola), Elisa Corti (violoncel), Klara Loczi (mezzo-soprano) [ ], Veneția, biserica SS Răscumpărător SCloter Parohia SS Răscumpărător la a douăzecea aniversare de la ridicarea sa - Prestarea Laude pentru orgă - Program pentru inaugurarea noului organ - exemplare [ ], joi [?], Chirignago (Veneția), sală de recreere P -SC Spectacole de muzică de E Mendelssohn, G Mugnone, GB Martini, GB Bolzoni, S Buffa, G Verdi și Sante Zanon cu: Saluto, La notte, Viva l'allegria - Eseu regizat de Sante Zanon, Coro Societa corale - - X GRAVURI RECORD de înregistrări BACH Johann Sebastian [Gottes Zeit ist die allerbest Zeit] CD JOHANN SEBASTiAN BACH CANTATA BWV "Gottes Zeit ist die allerbest Zeit" - Copie; sne; [ ] - Orchestra și Corul Teatrului "La Fenice" Vittorio Gui (regizor) Sante Zanon (directorul corului) ROSSiNi Gioachino [Barbierul din Sevilla] CD - Copie; Paris; Le Club Francais du Disque, [ ]; atașat o fotocopie cu numele interpreților și al editorului - Aceasta este o copie LP ( LP-uri: , ); Orchestra Teatrului La Fenice, Cho-eurs a Teatrului La Fenice, Sante Zanon (Chef des Choeurs) VERDI Giuseppe [Ierusalim] DC Giuseppe Verdi IERUSALIM - Copie; München; Muzica mondială, - Leyla Gencer, Piero Guelfi, Giacomo Aragall, Bruno Marangoni, Antonio Zerbini, Orchestra și Corul Teatrului La Fenice, Gianandrea Gavazzera (dirijor), Sante Zanon (maestru de cor) - Text editat de Giuseppe Pugliese Înregistrat de Sector Sound Engineers, înregistrare live, Veneția, iunie - Contine CD-uri ZANON Sfinti [Sfântul Francisc de Assisi] CD San Francesco d'Assisi ( ) Scurtă viață sub forma unei reprezentări sacre pentru soliști, cor și orchestră - Copie; sne; - Orchestra Filarmonicii Venețiane "Gian Francesco Malipiero" Corul Sante Zanon - - de înregistrări - Înregistrarea premierei mondiale: Veneția, Bazilica S Marco, luni octombrie - Contine CD-uri ZANON Sfinti [Opere corale și instrumentale Sante Zanon] CD SANTE ZANON lucrări corale și instrumentale - Copie; Treviso; Rivoalto, , CRR - Corul Sante Zanon, Orchestra Simfonică HRT Radio-Televiziune Croată, Ansamblul ' Quintet, Stefano Mazzoleni (dirijor) - Contine: Canti Asolani ( ) pentru ardii; A fissa ( ) pentru cor și orchestră, la centenarul nașterii Papei Pius al X-lea; Patru momente de polifonie gregoriană ( ) pentru cor a capella; Ricercare sulla Dominante ( ), cvintet pentru pian, două viori, violă și violoncel introducere de Antonia Piva - - iNDeCi cifrele romane se referă la paginile de introducere, cele arabe la intrările de catalog CRONOLOGIA LUCRĂRILOR - - - - - , - , , - , - - , , - - - - - , , - , - , - , , - - , , , - , - , , , , , , - , - , , , - , , - - , , - , , - , , , - - - , - , - - - - - - - - , - - , - , , - , - - începe sec - , , , , , , , , , , Prima jumătate sec - , - , , , , , , , , , - , - , , - , , - , - , - , - , , - , - , - , , , , , , , - , , , , - , - , - , - , - , - , - , - , - , Jumătate sec - , A doua jumătate sec - Nedatat - , - - INDEX DE TITLURI ȘI INCIPITE TEXTUALE Incipiturile textuale sunt date cu caractere italice, titlurile și denumirile în tip roman Ce zici de alungat?, La vârsta de cinci ani, Nerbino, Către Maria în ziua primei ei împărtășanie, Pentru rugăciunile voastre arzătoare, Pentru sine, , Pentru tine copilul meu, Abandon, Am vrut să salut, , Adio Veneției, Adio toamna, Adoram us Te Christe, Adorarea, Agnus Dei, - , , , , , , Ah, doamna mea, amanta mea, , Ah! violență pe pământ fără pace, , Către munții țării mele, Către micii pianiști, La picioarele tale Madonnina, , , , , Cuviosului nostru Păstor, Către inima sfântă a lui Isus, Zorii de Crăciun în case sărace, Zori pe campiello, Atrageți, iubiți, Toate seria T, În Italia, La Împărtăşanie, În lupta împotriva agresiunii, Maicii Domnului, , Aliluia, - Apoi am simțit că nu era acolo, Leagăn, , Înălţime! Ei bine Nidia, , Prea Înalt, Atotputernic, Bun Sigiate, - , Amatonga, Dragoste la Veneția, Contraste amoroase, Dragoste pierdută sau Lacrymae, Mergând în tabără, Îngerul Domnului, Angelus Domini nunziavit Mariae, , Sufletul curat al omului, Suflet trist, Buna Vestire, Tipărituri vechi, , aprilie, Flacăra arde, Ascultă-mi glasul, Doamne, - Ascult o coajă, Luptă și viață amară și grea, Aurelius din Tagaste, Ave Maria, XIII, XV, XVii, , , , , Avignon, , , Advent, , sărutul Rossanei, Sărut, oftat și viață sufletească, Balillas în câmp, , Copii care se joacă în pajiștea înflorită, Bieții copii care privesc prima ninsoare, Păpușile, XXIi Frizeria, , , , Barbera vrei, , El barcarol din Trento, X, , , , Frumoasa Adormita, X Frumoasa doamnă blondă, de ani Primăvara frumoasă, Veneția frumoasă!, Ferice de cel ce cântă, , Benedictus, - , - , , , Copiii Italiei, , Copil singuratic, Bucșe și baze, , Brindisi, , Există o casă mică departe, A fost odată, X, A fost odată ca niciodată (legenda notelor muzicale), XXIi, A fost odată un vrăjitor, Merg într-o seară liniștită de iarnă, - - INDEX DE TITLURI ȘI INCIPITE TEXTUALE Clopoțelul de dimineață, Clopote, Clopote, campanonul lui Chirignago, Canarin bel canarino, , Cangrande della Scala, XV, XVii, , Cangrande lovit puternic, , La Cantatrice di Deio, Canti Asolo, Vii, XV, XVii, XXi, XXii, , , , , , Cântece locale, Xi, , , , Haideți să cântăm!, XXii, , , Să cântăm împreună, să cântăm, să cântăm împreună Cântul Creaturilor Sfântului Francisc, XV, XVi, - , , , - , , , , , , , , - , , , - , - , , , , , , cântecul florilor, cântecul câștigătorilor, cântecul trecutului, cântecul câmpului, Cântecul muncii, Cântecul armamentului, Cântecul strazariolului, XXIi Cântecul uitat, Canzonetta, căpitanul este rănit, , Cel capricios, Cara Nineta ci apa sto bacalo, Dragă Moș Crăciun distrează-te, Mângâieri seara, Casa vrăjitoarei, Catastrofa !, Catulli veronensis carmina, XV, XVii, XXi, , , , Ch 'io vegga Regina!, , Ce mânuţe frumoase, , Ce-mi valorează tronul meu, , Cine-l face aşteaptă sau e Chiassetti del Carne- du-te, Pe cine aud, Pe cine simt trecând prin suflet?, Cine vrea să cumpere, Îmi cer scuze că ai intrat, , Păr blond, Industriaș Cliirignago, de ani Ei ne spun că suntem îngerii mici, Cinci [Patru] momente ale polifoniei gregoriene, XV, XVii, XXii, , , - , , Circul ecvestru, X, Așa cum voi face în ziua aceea, Tovarăși hai să jucăm să sărim, Plecare, Taranca geloasa, Convertirea celor doi condamnați la moarte, , Gonzo lavesi roti, , inima bucuriei tremură, Corul de dimineață al ciobanilor, , Hai să dăm bani, să alergăm acolo jos, Vasul cu paharul, Coucher du soleil, Eu cred, - Inima de mamă, De la Verona la Conegian, Din inimile din sâni, Dă-mi o oră de dragoste, Dans, , , , Dans la țară, , Dansul turmelor, Woodland Dance, Dansul primăverii, Dans popular de nuntă, Tăierea capului lui Nicolo di Toldo, Vii, XV, XVii, - , , De profundis clamavit, Trezește-te curaj sunt cu tine, Deus meu, Domeniile Dextera, Pe această parte a Piavei, X, Dies irae, Din don clopote, Familia Țării lui Dumnezeu, XXIi Dumnezeu să fie binecuvântat, XXIii cei disperați, Domnul a spus Domnului meu: Întrebare, Dominus conservei eum, , Don don don ai auzit, Doarme gelos, Femeile când sună clopoțelul, , Dormi dormi dormi micuțul, - - INDEX DE TITLURI ȘI INCIPITE TEXTUALE Unde era umbra, Unde este mintea ta, Unde veselă albastru și aer, Unde ești?, Unde te duci, drăguță blondă, , Două cântece leopardiene, XV, XVii, XXIi, , A venit sfârșitul anului, Și povestea săteanului, , Și violetul merge, , Și vocea îndepărtată, Iar stelele, , , Minunat! ce picioare, , Și dacă îmi pun pantofii, , Și stând la picioarele lui Isus, Este o seară de carnaval, , Cu excepția Fecioarei, XVI, - Iată cavalerul Francisc, Aici este nebunul martie, , Ecoul războiului, , Ecou îndepărtat, Și era scris Iisus Nazarena, Și ți-am auzit cântecele, Și eu seara vrăjitorul Fall, Elegie, Altitudine, , , Ai fost frumos și bun, Exil, Evanghelia tâlharului bun, Evanghelia adulterei, Evanghelia Mariei Magdalei, Evanghelia lui Petru, Exaltaba Te Domine, XXIi, Bebeluşul se culcă, , Să facem om după chipul nostru, , Copii veseli, X Fandango în Brushstrokes, Fantezia cântecelor, Fluturi din Italia, X, Zână albă din stele, Zână neagră, X, XXIi, Povestea lui Nerbino, iX, Sărbătoarea celorlalți dintre noi, , fesul cu arcul, Flacăra mică strălucește, Domi fiul, firul, , funde ușoare și frumoase, florile, florile de vară sărută vilele tăcute , XXIi, Flori sălbatice, , Fântâni, Fragmente, Frați cine cheamă?, Inima tremură de pasiune, , Fritolazze mi vendo, col zebibo, , cocoșul ne trezește dimineața, Iisuse care trăiește și domnește, , Iisus al meu cu funii grele, , Ghe gera na'bruta veda, , Ghe gera trei alpin, , bibelourile noimei, Să ne jucăm saltiam, , ii joc de teatru, XXii, Joc pentru copii, Zi festivă, , Game of goblins, XXii, , Giro giro tondo, Giu per la via passava, Gloria, - , Gloria Patri, Gloria laus et honor, Grace, , Himno de la katolikaj Esperantistoj, Mi-e foame, sete și somn, Am auzit trecerea prin suflet, Hosanna Filio David, idile satelor, Vii, XV, XVi, XiX, XX, , , , , , idilă nocturnă, , Idolo Bleu, himeneu rural, , imitație, , brusc lui Edoardo Guarnieri, în coena Domini, , în Monte Oliveti, în acea noapte sfântă, în acest mormânt întunecat, în rerum mina stetit, XV, XVii, - - INDEX DE TITLURI ȘI INCIPITE TEXTUALE Unde te duci! Aiarietina, , imn Sfintei Elisabeta, nămol către Fecioara din Monte Coppa, imnul Republicii, imnul lui Garibaldi, invocare, I Clara de Ortolana, Plec noaptea, , Te-am ales și vei veni cu mine, , Italia lui Dumnezeu, ludicandus homo reus, , , Krishna, XVI, , Kyrie, - , , Kyrie eleison, , , La la la, , Lauda Jerusalem Dominum, , , Laude, , , , , , , , , , , - , - , - , , , Laudes Evangeliorum, XXIii, Legenda Piavei, , Literele alfabetului, Permiteți-vă, domnule căpitan, , Se coboară de pe munte, , Liric, Distanță incredibilă, Licurici, X, Pike a citit, Licurici mici, , Lugete, sau Veneres cupidinesque, Lumen Christi, , Luna albastră, Departe de propria ramură, Lux aetema, , , , În toamnă nu era fericit, Aia prima, Stăpâne stăpân această femeie, Aledetto el mio moreto, mama Rosinei, , Ceasuri mama, Trimite-ți spiritul, - Manine, XXii, , Brand Joyful: Bells, Marcellina, , Sala martie, Navigator, Marinarul nu-ți fie frică, Martiri creștini și amfiteatrul Flavian, XVi, Maestrul Bongiovanni, , Matrona din Efes, XV, XVii, XXi, , , , - , , - , - , - dimineața , X, dimineața gnomilor, Dimineața la câmp, , Utrenie, Melodie, , Când se lasă noaptea, Pe măsură ce soarele răsare, amiază, Liturghie, - , Liturghia de Requiem, , , , , Messa nel io Centenario della nascita di Papa PioX, , , Masă pentru coarde și orgă, Masele , , , , , , , , , , , , , , , , , Messa a quattro voci miste, , Acele mesaje de la o voce ciudată, Mi vogio de bocoli, Midinette, , Secerișul, , Ministrul Vendipuer Falerni, , Liturghie în cinstea Sfântului Francisc de Assisi, iX, XVI, Liturghie în cinstea celor șapte SS Fimdatori ai Ordinului Slujitorilor BMV, , , Liturghie Te lăudăm, A doua Liturghie cu trei voci inegale, , , , , A treia masă, , morarul, , Momente lirice, XVi, Munți cu vârfuri trandafirii, Moartea, , , Motto "San Marco" Bucșe și baze, Crăciun, xi, xiii, xvi, Crăciun sub șemineu, , Nausica, - - INDEX DE TITLURI ȘI INCIPITE TEXTUALE Corăbiile Italiei, prin marea perfidă, În circul de călărie, , În delir, În pădurea veche, , Zăpadă în Corvara, Nin kunigas katolika sento, Nina no far l'ingenua, Nineta guarda come la luna, Nineta se marida, Lullaby, , Te închinăm prosternați, Non omnis moriar, XV, XVii, XiX, XXi, - , , - , , Nu-ți amintești?, , Nostalgie, Noaptea, XXIi, , , Noapte cu zăpadă, , , , , Noapte cu vânt, Noapte + maimuțe + pisici, X, Nocturnă, Notus, Novella, , , Nunta, Nori trecători, Sau , , , , О Barbera bella, , О barcarol din Trento, X, , О cântecul zboară О ce tumult de țipete și fugări, О cerul picurând de sus, , О tânăr și frumos, , О lumina zilei, О soarele care luminează, О sum inefabil Deita, , О vino! o oameni buni, , , , O, frumoasa Istria, O, munți veșnici tăcuți, O Gigiota pentru mila, , O, înțelepciunea vino, Umbre care dansează noaptea, Acum, la revedere, Acum Iuda cunoștea acea grădină, Acum te vei odihni pentru totdeauna, Ora euharistică, Orando, Orchestra, Orchestra - Muzică futuristă, X, XVi, Ore de petrecere a timpului liber, Taverna, , , Uvertura eroică, XiX, XXIii, Pace pace strigă clopotul, , Tatăl nostru din ceruri, Peisaj, Parasceve, , Patonafei milostenie, , păstorii se întorc la coliba lui Mesia, Nebunia într-o noapte fierbinte, X, XVi, Oaia mică, Oaia, Plecăm spre munte, Pentru pace, iertarea Domnului, Xi, XVi, , , - , , , , , , , , , , , , - , , E pescaor tradio, plânsul unei Cesarine, murmură Piave, Vis mic, , , Îndoirea vântului trist de dulce, Încetul cu încetul, Rugăciunea, Rugăciunea de așteptare, Preludiu eroic, XVi, XX, XXii, , , , , Câștigătorii premiului, , Prima taxă, X, Primăvara, Izvorul frumuseții, XXIi, Primele violete, Primăvara Prim, Profeție Păpuși la soare, Mirosurile lui mai, Când te gândești la munți, Când aduc pâinea , Când sună clopoțelul, Câte comori sau Dumnezeu îmi dă, Patru momente de polifonie gregoriană, vezi Cinci momente de polifonie gregoriană Ce spune mama, XXii Acel buchet de flori, , - - INDEX DE TITLURI ȘI INCIPITE TEXTUALE Queu'uccelin dalbosch, , Stejarul căzut, , , Acesta este azilul, M-ai adus aici, Povestea, , Recordare Jesu pie, , , Redentor in altana, Regiunile Italiei, XXIi, Requiem aetemam, , Căutând pe dominantă, Vii, XV, XVii, XXi, XXii, , , , , , - , Îți amintești?, XXIii, Ziua Recunoștinței, Reparație, Portret, Romantism și poezie futuristă, XXii Rândunelele care se întorc, X, Dacă aș fi o rândunică, , sat sâmbătă, , Sâmbăta Mare, Festivalul, , Sălile de Aur așteaptă, , hai sa salut! Domni foarte amabili, de ani Salutare, XXIii, Salut drapelului, Bună Italia sau patria noastră, Salut steag italian, Salut Mary, de ani Bună Regina, , Sf Francisc de Assisi, Vi, Xii, XV-XVIi, XXI, , , - , , , , , , , , - , Sfântul Ioan Botezătorul II păcatul lui Irod, XXIi, San Marco, Sanctus, - , - , , , Sanctus și Benedictus, , , , , , Sfânta Ecaterina de Siena, Vi, Xi, XIII, XiV, XVi, , , , , , - , - , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , - , - , , , , , , - , , , , - , , - , , , , , , , Glumă, Dacă te ating, , Dacă dorești să mă vezi, , Găleata (de vin) a jucat, În urma gândului, Tu ai fost, Tu ești, Tu ești, tu ești Regina, , Tu ești cel care câștigă?, Auzi vuietul vântului, Uite Nina, de ani Secvență, XV, XVii, XXi, - , Serenada către Nina, Da da Pisana, , Da, ai fost cu Isus din Galileea, Da, tu ești regele evreilor, Suntem săraci nefericiți, , , Suntem fermecătoare și vorbărete, Suntem aici la cei trei Lororienti, Sigalina care ii este foame, Similaritate, Deci în barcheta cu murul, Visul, XVI, soldații, Sunt un marinar care merge în Egipt, , , Sunt pescar, , Sunt treizeci de mii de infanterie, , Eu sunt cel care merge, eu sunt cel care trece, , Surori deschise, , La umbra bătrânului nuc, M-am trezit azi dimineață, Steaua căzătoare, X Starletă starletă care strălucește, Povestea lui Pinocchio, XXIi, Treci la treabă, Pe amintirile care revin, Sulponte di Bassano, , Sunt lacrimae rerum, Susanna merge să te îmbrace, X, Trezește-te Balilla!, , Та pedepsit, Ta ta ta ta, Tantum ergo, XXii, , , , , ИЗО, Deum, XV, XVii, , - - INDEX DE TITLURI ȘI INCIPITE TEXTUALE Tandrețe, Teoria muzicii, , Tetra little trains t et qui evit, , testamentul Căpitanului, X, Fantomele zboară între cer și întuneric, Printre amintirile mele dragi, Printre albul zăpezii înghețate, Între veghe și somn, Ziua apune, Apus creștin de soare, Liniște, , , , tranzit, , Traducerea Sfântului trup, Cele trei surori au rupt într-o zi firul, , Armistițiu, Triumful primăverii, X, , , , Trist, , Tristețe necunoscută, Triptic, iX, XVI, Triptic de Paște, Xi, XIII, XiV, XiX, XXi, , , , , , , , , - , , , Tu es sacerdos, Cultivați plante pentru cer, XXii tumultul din septembrie , , Toți trei suntem nebuni, Ultimul cont, , Un recviem pentru bunica, , , Deşertăciunea deşertăciunii, Old Romance, Observatori alpin, Privegherea de Crăciun, Venezia mia, , Veneția se lărgește, Venetia esti frumoasa, X, Vino împărăția ta, Hai copii, Spre Calvar, XXii, Vespero d'amore, hainele mamei, Pansamentul, , ii viatic, , , Se coboară din munte, Zorii vine în pădure, Vedenii de toamnă, Trăiască bucuria, XXii Vivamus mea Lesbia atque amemus, , Vive il guerrier la guerra, , Voci din morminte, Voci din pădure, , Țiganca, - - INDEX DE CARACTER Ada, Adam, Adeodatus, Agnes din Favarone, , de ani The Hotelier, , Alboino della Scala, , Alypius, Alți catehumeni, Ambrozie episcop de Milano, Slujitoarea, , , Slujitoare i, Slujitoarea ii, Slujnicele, Îngerii, Anilina, Annuccia, Anale, Artizani, Executorul de justiție, Aurelius de Pagaste, Barduccio Comigiani, Bartolomeo Benincasa, Bartolomeo Dominici, Beppina, Berlingeri Podesta din Assisi, , Birce, boierii , de ani Brigada Mala Volti, hoțul cel bun, Cacciaguida, de ani Cangrande della Scala, , Cântarea Mielului, cântăreții, , , , șefii frățiilor, II Căpitan al Justiției, Cardinalul Giovarmi de San Paolo, , de ani cardinalii, , Cardini, , Ecaterina din Siena, , , , Clara de Favarone, , Clerici, Christus, , Clarisele, , Compania, Mângâietorii, , rudele celui răstignit, Districtele, Corul claustralelor, Corul de alpinisti, de ani Corul Îngerilor, Corul de călugări, Corul păstorilor, Corul Profeților, Cor în biserică, Hristos, Dansatorii, de ani Apărătorii Sienilor, demnitarii, ucenicii, Don Procopio, La Dorma, Doarme, Femeile din Fontebranda, Rude de sex feminin, , Doi chelneri, cei doi condamnați, , Elena, Eufrasia, , Eva, familiarii lui Monaldo, , Familii și slujitori ai Pontifului, copiii, februarie credincioșii, Credincioșii milanezi, Federico della Scala, Mulțimea, , - , , Fra Castoro, , - - INDEX DE CARACTER Fra Tommaso di Nacci Caffarini, franciscanii, , Francesco di Pietro, , Francesco Malavolti, , , Fra Elia, , Fra Leone, , Fra Matteo, Fra Raimondo da Capua, Sfinții călugări, negustorii, , Messer Jeronimo, judecător și cămăril, , Monaldo, , Monica, Monna Alessia Saracini, Monna Ciecca, Monna Lapa mama Caterinei, Monna Stricca, , Gabriel nunțiu al Domnului, gastaldi, ianuarie, Oamenii de la țară, , Gerozzo de' Bardi, Iisus Hristos, , Ioana de Suabia, Giovarmi, Gonipo di San Celsus contele , , igrido alla Pieta divina, Guecello Tempesta lord of Treviso, Nausica, Navigio, Neri degli Ugurgieri, Neve, Nicolo Ghelli, the nobles, , the Noble, Citizen Normas Nomad, Rugăciunea în templu, Ghicitorul, , nevinovat iii, , iarna, iwano, Papa Grigore Xi, , irelativi, iiPastor Nanda, iPatriarhi, iiertarea Domnului, Krislma, Petru, , Petru din Bemardone, , Cei în bocire, , , , Lastidiano, Licenzio, Loletta, , Luisa, Pietro di Giovarmi, Pisana di Rosalba, , Podesta din Treviso, Poporul Siena, Poporul Siena , Prelații, Madonna, , , Madonna Donata, , Madonna Pica, , Mamele, , Maestro Giovanni doctor, , , The Mantel late Margherite, Maria, , Marzo, The Matrona of Efesus, , , Matteo di Cenni Fazi, the beggars, , , The beggars, , The Beggars, , Primaros , , , Priorul slujitorilor Mariei, Purohita sau preotul lui Kali, Povestea, , Regele Kalayeni, Regele Kansa, Răscumpăratul, Regina Njsumba, Religioasă, Renato, , - - INDEX DE CARACTER Trandafiri, Rustico, Ulise, Un bătrân, Un chelner, S Agostino, S Antonio Abate, S Basilio, S Benedetto, S Bernardo Tolomei, S Bnmone, S Domenico, , , S Francesco d'Assisi, S Romualdo, Preoți, Sano di Marco, Sfânta Veda Vasieta, Cărturarii și fariseii, Senatorul, Slujitorii Mariei, soldatul, , , Sooviani, Duhurile binecuvântate, Stephen Benincasa, Stefano Maconi, Istoricul, , , Un cavaler, , Un cavaler din Treviso, Un negustor, Un valet, O slugă bătrână, O călugăriță, , Una din Bellona, ​ , Rudele bărbaților, , valetul, Ventura di Vanni, , Episcopii, Episcopul Sienei, , Episcopul Guido, , Vilenko, Viole, Voce din în interiorul mănăstirii, , Glasul veacurilor, Glasul poporului din Assisi, , Glasul lui Dumnezeu, Glasurile religioase, Glasurile oamenilor, Ispitele, Tommaso della Fonte, Tommaso di Petra, Toto di Rosalba, , Trigezio, Gloțile, , Glasurile cântării lor!, , Glasurile mulțimilor, Vocile Florența, de ani - - INDEX AL FORMELOR MUZICALE ŞI GENURILOR SACRE Adagio, Antifon, Aer, Acțiune sacră, , , Acțiune scenică, Balada, Barcarolle, de ani Berceuse, , Schiță, Cantata, - , Cantată dramatică, , Cântec sacru, - , - , - , - , - Cântec religios, - Cântec pentru copii, , , - Cântec, - , , , - , , , , , , - , , , , , , , , , - , , , , , - Cântec popular, , - , Cântec sacru, - , - Canzonetta, Stufarisuri, , - Compoziție pentru coarde, - , , , , - , Compoziție pentru trupă, Compoziție pentru vânt, , Compoziție pentru orchestră, - , , Compoziție pentru orgă sau armoniu, , , - , - , - , - Compoziție pentru pian, - , - , - , - , - , - , , - , , - , , - , , - , - , , - , - , , - Compoziție pentru violă și pian, Compoziție pentru vioară și pian sau orgă sau armoniu, - , , , , , , Compoziție pentru vioară și violoncel, Compoziție pentru vioară solo, Compoziție pentru violoncel și pian, Împărtășania pentru orgă, , , Concertul pentru pian și orchestră, Coral cu orgă, , Duet instrumental, Elegie, Cota organului, , , Fandango, Fragment, , - Evadare, - Fughetta, idilă, , - brusc, nămol, , , , , , - , , , , , , , , , , , , - introducere, Laude, - Lirica, , - , Liturghie, - Liturghie de recviem, Moment liric, - , - , - , - , Motto, Muzică întâmplătoare, Nocturnă, Ofertoriu, , , Ofertoriu pentru orgă, , Lucrări, - Operetă sacră, Oratorio, - Uvertura, - - INDEX AL FORMELOR MUZICALE ŞI GENURILOR SACRE Pastorală, , Poemul simfonic, Poezie mică, Preludiu, , - , - Preludiu pentru orgă, Preludiu simfonic, Cadru, - Cvartet, - , , Responsor, Căutând, , Romantism, , , , , , , , , , , , Reprezentare sacră, , , Psalmul, , Glumă, Simfonie, , Sonata pentru pian, Sonatina, , , , , Studiu de concert, - Studiu simfonic, Toccata și fuga, Tract pentru org, Valsuri, , , Versetul Vers pentru orgă, - , - - INDEXUL NUMELOR A V , A C , AP, AS, AT, , AV, AZ, Abbiati Franco, , , , , , , Agnoletto Alberigo, , Alberti Luciano, XXV Alderighi Dante, Alfano Franco, Alighieri Dante, Amendola Ugo, Ammannati Floris Luigi, XXV, Andreoli Giovanni, , Andreoli Giuseppe, , Angelini Sandro, Anonim, , , , , - , - , - , , - , - , - , - , - , , - , - , - , - , - , - - , , , - , , - , - , - , , , , - , - , - , - , - , , , - , , - , - , , - , , , - , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , - , , - , , , , , , , - Antonellini Nino, XXV, , , Antonia, Aragall Giacomo, Argentinian Giovanni, , , , , , , ИЗО, , Artuso Mirko, Avon Caffi Giuseppe, B" , , , , , , , , , , Bach Johann Sebastian, XX, , , , , Baldesi Giuseppe, Baldo Mario, Balestra Floriano, Baracchi Walter, Barbieri, Bartok Bela, XI Baseggio Cesco, Battacchi Franco, Battei Camillo, Battei Giovanni Umberto, Battei, Alberto Bedwicher, Gian Bedwicher van, XiX, XX, , Begalli Davide, Bellini Luciano, Bellini Vincenzo, XX, , Belloni Angelo, Bun venit Nando, , , , , - , - , - , , , Berg Alban, XX, Bergamo Sandro, Bergoncelli Giannina, Bergoncelli Luigi, Bergonzelli Anna, , Berlioz Hector, XX Berlioz Hector, XX Berlioz , Bertola Giulio, Xi, XiX Besa Angelo, , , Bianchetti Carlo, , Bianchi Gabriele, XXV, Bianchin P M , , Bianchini Guido, Biasini, Piero , Biasini, Piero , Otello, , Bisson Amedeo, , Bizet Georges, XX Boaga Alviano, Boccazzi isotto, , , Bogo Bruno, XXi, , , , , , - , , , , , - - INDEXUL NUMELOR Arrigo Boito, XX, Bolzoni Ioan Botezătorul, Bonaventura Hildebrand, Ettore Bonelli, Giovanni Bonfiglioli, Francesca Bonomo, Bontempelli Massimo, Xi, XiV, Bortolozzi Zanon Alice, X, , , , , , , , , , Bortolozzi Menenio, , , Bossi Marco Enrico, , Riccardo Bottacin, XXii, Bottagisio Angelo, Bottagisio Piero, Bottai Giuseppe, , , Bralmis Johannes, Braida Maria Nicolina, Braun Hans, Braun Stephanie, Bresciani M , Broigman-Ernst, Brondoni Charles, Bruno Fabio, Brusatin Leo, Buffa S" Bullo Vittoria contesa, Buonomo Giuseppe, Buso Giovanni Battista mons , iX Busoni Ferruccio, , , , Bussolin Gina, , Bussotti Sylvano, XXV C CM, C D , CM, , Maximus Cacciari, Calcagno Giacomo, Caleffa Giuseppe, Camozzi Catherine, Campagnaro Marcella, Campanella George, , Cancian Sante, X, XXV, , , Candiago, , , , Canella Claudia, Vi Sapera Lorenza, XXi, Caniglia Maria, Cantarelli Gino, X, , Cantarelli Giuseppe, , Capo villa Loris Francesco episcop, , italian Capuzzo, Cardioli E , XXI Carducci Joshua, ani Hull E, Carlini Venturino A , Antonio Carnielli, de ani Carpi Nadia, , Carreras Emilia, Casabella, Cassinelli Antonio, , de ani Castellano Mauro, Castiglioni Giacomo, , Catalani Alfredo, , Catucci Stefano, Catullus Gaius Valerius, de ani Cariera Charles, Cavalieri Gino, Cavalli Francesco, XX Ce Marco cardinale, Aldo Ceccherini, Celeghin Luigi, , Centazzo Riccardo, Charpentier Gustave, XX Cherubini Luigi, XiX, XX, , Clare Mary, CiccoliniAldo, , Domenico Cimarosa, XX, Cisilino Siro, Luigi Coletti, Cu Hector, Flavius Colocci, Coloana romană Anna, , Comin Mariagrazia, Gonfalonieri Julius, , Contele Pierangelo, Cordioli Lino, , , Gorelli Franco, Coroana lui Romulus, Cortese Titus, Curți Elisa, Crema Giuseppe, , , , , , , , Crepax Gilberto, Crocante, Cross John, , Cumar Raffaele, Xi, XIII-XV, XVii, XiX, XXV, , , , - - INDEXUL NUMELOR DA , D V , D'Alessi John, D'Amico Fedele, D'Angelo Antonio Piero, D'Anna Olindo, Xi D'Annunzio Gabriele, Daggio Candida, iX De la White Joseph, Dalla Libera Sandro, , , Dalla Rosa Berto, de ani Dalla Rosa Guido, de ani Dallapiccola Luigi, XiX, XX, Damerini Gino, Daquin Louis Claude, , De Dona Giuseppe, , , De' Guarnieri Francesco, iX DeMarchi Gino, DePirro Carlo, De Rossi Paolo, De Ruggeri Olympia, Debussy Claude, XX Del Campo Giuseppe, Del Monk Donella, Del Puejo Eduardo, , , , , , Della Corte Andrea, , , Din rațiune Ferdinand, Della Rovere Alfonso, Diaz Cano Manuel, Donini Leo, Donizetti Gaetano, XX, Dozzo Carlo, Xi, XIII-XV, , , - , , , , , , , , , , , , , Ducele de Bergamo, , , Duci de Genova, , Dussin Roberto, Dvorak Antoni, XX E , E A Mario pseud de Gaeta Ermanno Giovanni, de ani EB, ED, Emine Erre Bi, Hector, Evola Julius X Și A , , F T , Guido lui Fabbri, XXI, Fabris Peter, Facecin, Gabriel Falcieri, Fanello Marco, , Fasciotti Fernando, Favero Giuseppe, Favero Mafalda, , , , Favretto Edda, XXI, Favretto Fisca Giovanni, XXV, , Frederick Frederick, Feltrin John, , Ferro Luigi, XXI, , , , Fiozzi Aldo, X, Fort Armando, , Lucky Mercedes, , de ani prefect Foschi, Fraccaroli Thea, X Alunecări de teren , Zino Franciscani, Sfântul Francisc din Assisi, , Franck Cesar, Frescobaldi Ieronim, Frescura Atilius, , Frescura Sandro, , Prețul Attilio, , , G B , GF, Gabrieli Giovanni, Gaeta Ermanno Giovanni vezi EA Mario Galuppi Baldassare, , Garbarino Giuseppe, Gatti Guido Maria, XIV, XXV, Gavazzeni Gianandrea, , Gavazzeni Ioan, XXV Gazzera Joseph, , Geddo Angelo, GencerLeyla, Gentili Tedeschi Massimo, XXVii Ghedini Giorgio Federico, XX, - , , , Giarda Godfrey, iX Giordano Umberto, XX, , Giorgieri Giulio, Ioan al XXIII-lea, , , - - INDEXUL NUMELOR Girardi Conrad, , , Girardi Michele, XX, XXIi, XXV, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , - , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , - , , , Giulini Carlo Maria, , Giuseppe tată, Gluck Willibald, XX, Gnoli Domenico, Gobbi Tito, Goldoni Cario, Gorini Gino, Xi, XiV, XXi, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Gr G , Gracis Ettore, Xi, XXi, , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , Granzotto Augustine, Grassi Emily, Grespan Paolo, Grieg Edward, Guamieri Edward, Guelfi Piero, William Giovanni, XXII, Gui Vittorio, , , , , HamaH , Trade George Friedrich, XX, , , Haydn Franz Joseph, Hindemith Paul, XX, , , , Hirano Fear, ibert James, , Italia, Oamenii Leului, XX, , Bonă Killaars, Kobes Werner, Kodaly Zoltan, Xi L E, Trandafirul Parodi Armando, XX, Labroca Mario, XV, XiX, XX, XXV, Latini C , Lauri Volpi Giacomo, Lazzari Attilius, Lazzarini Ezio, Leoncavallo Ruggero, XX Giacomo Leopardi, , , Liani David, Strugurii Ligabue, Liviabella Livy, Loczi Clara, Loredan Pier Vincenzo, Lorenzo Sergio, Loser Angelo, , Lovato Antonio, VIII Lozer Ferruccio, Lucchesi i , Luchetti Veriano, XXI, Luigi don, Lupo Bettina, XXI, , M B , ME C" MM, M Domnul, MN, , , , , , , Macioce Michele, Mackensen Eberhard von, Maderna Bruno, Xi, Pulover cardinal Luigi, Malazzi Alberto, Malipiero Gian Francesco, V, Vi, Xi-XiV, XiX, XX, XXV, , , , , , , , , , , , , , , Malipiero Giovanni, , Malossi Arturo, de ani Manganello Carlo, , , , Marangoni Bruno, Marcati via Pina, X - - INDEXUL NUMELOR Marcellus Benedict, XX Marchizei Cecilia, , Marciano E , Marciori Adelino, Marescalchi Amilcare, X Prințesa Maria a Piemontului, Marini Octavius, Mario, ani Mari ritto Giuseppe, , , , , Marone Dominic, de ani Marpicati Arturo, Martini Ioan Botezătorul, Mascagni Pietro, XX, , Massenet Jules, XX, , Mazzoleni Stefano, XXii, , , , , - , , , Mazzoncini Ugo, Mazzonetto Maura, Mazzoni Ophelia, Mazzoni Giuseppe, X, Xi, XXV, , , , , , , Melchiorri Edda, de ani Mendelssohn Bartholdy Felix, Gian Carlo Menotti, XX Merigo Mario, , Messinis Mario, Xii, , , , - , , , , , - , - , Michieli Armando, Milhaud Darius, Minaretul Dorei, Mirandola Corrado, XXI, , Myriad Michael, Misciano Alvinio, Missiroli Mario, , Molinari Pradelli Francesco, Michael World, Montanari Joseph, Peter Montani, Monteverdi Claudio, XX, , Monti Venerio, Mario Monticelli, Morassutti Luca, Carlo Moretti, Angelo a murit la de ani, Mortari Virgil, Mosena Luigi, V, Vi, XXI, XXV, Mozart Wolfgang Amadeus, XX, Mugnone G , Mule Giuseppe, , Munteanu Petre, Musorgsky Modest, XX Mussomeli Gian Guido, Nardi Aldo, , , Giorgio Nataletti, Xi Natali Franco, Negroni Giorgio, - , - Nordius Caesar, Nordio Mario, , , - Nuffel J van, Olivieri Alessio, Orff Carl, Orlando Antonio, de ani Ottani Dolores, , Otvos Gabor, Pachner Michael, Padoan Silvana, XXI, Pagliughi Lina, Pagnin Piero, , Paisiello Giovaimi, Panfido Isabella, Palmato Guido, Enrico Panzacchi, Paris Daniele, Xi, XiX-XXi, XXV, , , , Pășunile Ioan, - Passadore Francesco, XXVii Passaglia Lucia, XXI Pasut Bruno, XXV, , , , , , , , , , , , , , , , Pavan, Gianna Pederzini, Pedrollo Arrigo, XX Mario Peragallo, , , Ioan Botezătorul Pergolesi, Perosi Lorenzo, Perocco Guido, Perfile Aureliano, PesentiA , Petrassi Goffredo, XX, , , , Petronius Gaius Arbiter, , , , , - - INDEXUL NUMELOR Piebald Hugh, , , , , , , Piamonte Guido, , , Pilla Erasmus, PioX, , , , Piotto Antonio, , Piovesan Alessandro, , Piovesana G , Piva Antonia, XXV, , , Pizzetti ildebrando, XX, , , Pizzi E, Poli Giovaimi, Polli Vittorio, , , Ponchielli Amilcare, XX, Prestella Francesco Balilla, Pravadelli Alfonso, Priante Maurizio, Prokofiev Sergej, XX, , Giacomo Puccini, XX, , Pugliese Giuseppe, , , , , , , - , - , , , , , - , , RF, RRT, Raimondi Giuliana, , Rallandini Francesco, , Ravagnan Gastone, , de ani Ravel Maurice, XX Regele Ioan Botezătorul, Reschiotto Rita, Respighi Ottorino, , Ribacchi Louise, Nino Riccato, de ani Ricci Renato, Rigosa Peter, X Rizzoli Bruna, Francesco Rizzoli, Romanelli M , Romani Stefan, Romano Dimitri, , Rondolotti Camillo, Rossellini Renzo, XX Rossi Franco, XX, XXii, XXV, XXVii, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , - , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , - , - , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , - , , , Rossini Gioachino, XX, , , , , , , Rota Nino, VII, XX, , , Ruata Sassoli Ada, , , , Rubagotti Attilio, Ruffed Omar, , Sâmbătă Gaetano, , , Saccardo Antonietta, de ani Geantă Guido, , , , , , , Saci, Saint-Saens Camille, XX Antonio Salieri, Salvadori Antonio, Sanzogno Nino, Xi, XiV, XX, XXii, , , , , , , , , , , , , Sardis Reno, Sami Emanuela, Sartoretto Romulus, de ani Sartori Maello Angela, Savelli Aleardo, XXI, Saveri Gian Galeazzo, Francesca Scarni, Scarlatti Alexandru, Scarpa Attilio, , , , Scattolin Luigi, Schiller Friedrich, , , , Schonberg Arnold, XiX, XX Schonberg Dieter von, Seglin Margherita, Selmi Giuseppe, XXI Sem , Serio Serena, X Şostakovici Dmitri, XX Spinola Elise, , - - INDEXUL NUMELOR Stanghini Bruno, X, Stefanato Angelo, Stokowski Leopold, Strapazzon Modesto, , , , , Strauss Richard, XX, , Igor Stravinsky, XX, , Svendsen Johan, T, Gino Tagliapietra, , , Talamini Paolo, Tassinari Lavinia, Germanii Rubens, Temperini Livia, Thomas Ambroise, XX Thoresby Christina, Tirindelli Giulio, - , Luigi Tirindelli, Toma toscan, Toni Alceo, , Tonolo Francesco, - , - , , Tortani Lino, Nu-ți face griji Vittorio, Trevisiol Giorgy, Trevisol Maria, Troncon Paolo, , , , Tronconi Alessandro, , Uxa Guido, , VB" VT, Vaccari Alberto, de ani Valsesia, Vanzo Antonio, VardanegaA , - , , , - Vaughan WilliamsRalph, XV Vazzoler Elsa, Vera Tamilica, , Verardo Pietro, X, XXV Verbena, X Verdi Giuseppe, Xii, XX, , - , , , , , , , , , , , Veretti Antonio, , Vianello Charles, Vianello Francesca, Vianello Giorgio, XV, , , Vice, , , , , Vieme Louis, Viezzer Mansueto, , Vio Andrea, Viozzi Giulio, XX Visentini Olga, X Visintin monsenior, Vivaldi Antonio, Vivante Geneva, XiV, XXI, , Volpi Giuseppe conte, Voltolili Aldo, Voltolina, Wagner Richard, XX, Weber Dragă Maria von, XX Wolf Ferrari Ermanno, XX, , , Z" , , , , , Zaccaria Vittore, , , Zamburlin Daniela, Vi Zancope Claudio, , Zandonai Riccardo, XX, , , Zamburlin Daniela, Zandonai, Zandonai, Zanetti Zanetti, , iX Zanon Maria Barbara, X, Zanon Silvio, Zanon Todesca Maria Giuseppina, V, X, XXi, , , - , , Zanotelli Alberto, Vi Zatti Giacinto, Zecchi Adone, , Zeichemacher Margarete, Zennaro Gianni, Zerbini Antonio, Zerbini Antonio, Zia Mara, Zia Mara, Zoppei Luigi, Zoppelli Luca, Zorzi Elio, Zorzi Silvio, , , Zuffellato Guido, , , , , , , , , , Zulian R , - - index iX introducere BiografiaiX compozitorulXiii directorul coroXiX fondul Sante ZanonXXi Bibliografie XXV Sortarea Catalogului XXVii Abrevieri XXIX Catalog cel Muzica sacră ii Muzica vocală seculară iii Muzica instrumentală iV Muzică tipărită V Librete şi texte pentru muzică Tu Scrieri de Sante Zanon Vii Scrisori și documente Fricos Recenzii și articole iX Programe de concerte X înregistrări indici Cronologia lucrărilor indexul titlurilor și incipiturile textuale indice de caractere indice al formelor muzicale și al genurilor sacre index de nume - - Tipărit în iunie la CLEUP "Cooperativa Libraria Editrice Universita di Padova" via Belzoni - Padova (t ) www cleup it Julius Cattin Gianni Milner: O PREȘEDINȚĂ DE SERVICIU Înainte de , cunoștințele mele despre Fundația Ugo și Olga Levi și despre activitatea acesteia în domeniul studiilor și evenimentelor muzicale erau cu totul superficiale și, mai ales, episodice Datorită invitației lui Francesco Luisi, am avut câteva ocazii să pun piciorul acolo ca ascultător și spectator, după ce tânărul savant roman în fusese chemat să susțină munca lui Pietro Verardo de la Conservatorul de Muzică de la Veneția și lansase o serie de cercetări care au coincis cu teme cărora le dedicasem la rândul meu un oarecare interes Îmi amintesc cu mare plăcere și de câteva concerte pe care le-a organizat în anii , care au exhumat repertoriul muzical fără precedent al frottolei din secolul al XV-lea din bibliotecile venețiene Era rar la vremea aceea să pot fi martori la astfel de execuții Pentru mine atunci, care nu cunoșteam frottolele decât din pergamentele manuscriselor sau din tipăriturile antice, erau primele roade în sens absolut Texte și melodii care au tăcut de secole ca material îmbălsămat și inert, au căpătat mișcare și viață și au răsunat în sala mare a Palazzo Giustinian Lolin și au dezvăluit un trecut de care foarte rar mi se permitea să mă apropii în direct , am spus: de câțiva ani mi se încredințase funcția de conferențiar de istoria muzicii la Facultatea de Litere și Filosofie a Universității din Padova Așa cum obișnuiam să fac timp de peste un deceniu, și în acel an mi-am petrecut timpul într-o liniște laborioasă în liniștea tăcută a Tonezza del Cintone din munții Vicenza Prevenit printr-un telefon adresat preotului paroh din localitate, într-o după-amiază de august mi s-a alăturat acolo sus președintele Levi, însuși avocatul Gianni Milner (numele lui era cunoscut de mine), însoțit de secretarul general Angelo Montanaro La sosirea lor, un detaliu m-a frapat: scena intervenție desfășurată la Teatro La Fenice, Sale Apollinee, la mai "Muzică și istorie", XVi ( ) Julius Cattin părăsind mașina, avocatul, care se afla în mod evident la volan, a făcut primii pași spre mine în timp ce își scotea mănușile de șofer cu un gest care se potrivea bine cu silueta lui înaltă și impecabilă, dar era clar desprins de simplitatea absolută a mediu inconjurator După plăcerile rituale, nu puteam rata o privire asupra splendidei panorame care se deschidea în fața noastră până în Micii Dolomiți, cu superbul masiv Pasubio în fundal și, în prim-plan, Cintone care, ca proa unei nave , împinge spre câmpie și arată tranșeele adânci încă deschise și vârful zimțat de ciocnirile sângeroase ale Primului Război Mondial Avocatul m-a impresionat cu cunoștințele pe care le-a demonstrat cu privire la numeroasele evenimente petrecute în zonă și în special la altarul militar ridicat în vârful Cintone în memoria foarte numeroșilor tineri care, cocoțați pe acele stânci, au apărat câmpia venețiană pt ani și, în ambele părți opuse, și-au pierdut viața Mi-am dat seama că această temă îl fascina foarte mult și ar fi continuat cu bucurie să vorbească despre ea, dacă nu ar fi avut nevoie să vorbească despre altceva Și iată-ne la motivul pentru care s-a încheiat ascensiunea la Tonezza Milner îi explic că, la sugestia lui Giovanni Morelli (pe care îl zărisem uneori la Fundația Cini, dar pe care îl cunoșteam ca profesor și omologul meu la Universitatea Ca' Foscari din Veneția), Consiliul de administrație al lui Levi a lansat la sfârșitul experienței lui Luisi, acesta a fost dispus să-mi încredințeze coordonarea activității științifice a Fundației Propunerea m-a găsit foarte departe de o astfel de perspectivă, dar am convenit că, după o reflecție rezonabilă, îmi voi face cunoscută decizia Obținând câteva informații despre fundalul din care răspunsul meu nu le putea ignora, am aflat că Fundația Levi era cea mai tânără dintre instituțiile pe care o lungă tradiție de patronaj laic le-a creat la Veneția fondatorii, respectiv soții Ugo Levi și Olga Brunner, exprimaseră în testamentele lor (datate, respectiv, anii ' și respectiv ' ) dorința explicită ca clădirea pe care o dețineau de pe Grand Canal să devină sediul unei "Fundații Culturale" pentru studii muzicale" Sfârșitul celor doi soți a survenit nu mulți ani mai târziu: la august Olga a murit, în timp ce Ugo a decedat, la vârsta de de ani, după aproximativ un deceniu, la octombrie Cu toate acestea, la câteva luni după moartea Olgăi, pe La februarie a înființat noua Fundație, ajutat în acest sens de Lorenzo (Renzo) Milner, avocatul său de încredere și executorul-șef Amintirea lui Gianni Milner mental Fiul lui Renzo, Gianni, Președintele nostru - care a absolvit dreptul imediat după război, timp în care reușise să evite deportarea în Germania, dar nu închisoarea pentru activități antifasciste - colabora de ceva vreme în biroul tatălui său Domnul și doamna Levi l-au apreciat și, într-o oarecare măsură, l-au implicat în deciziile lor, până la punctul în care atunci când Renzo a decedat la septembrie , iar Ugo Levi a urmat la scurt timp după aceea, era inevitabil ca avocatul Gianni s-a simțit obligat să facă primii pași ai noii instituții și - ceea ce este și mai important - la două luni de la moartea lui Ugo, după cum notează Giorgio Busetto, "în ședința din decembrie , a fost recunoscut în unanimitate drept director ca succesor și colaborator al părintelui pentru asistența Fondatorilor și întocmirea statutului Fundației" Despre primii ani de activitate a Fundației, știam pe scurt ce s-a făcut: sediul, Palazzo Giustinian Lolin, fusese adaptat după indicațiile lăsate de fondatori, care își doreau o bibliotecă, săli de studiu și de cazare pentru cărturari și studenți, cu lucrări solicitante care nu au neglijat scopul primordial al instituției încă din primii ani Astfel s-a prevăzut reorganizarea și clasarea volumelor prezente în bibliotecă, precum și acordarea de burse Primul președinte al Fundației a fost însuși Ugo Levi până în ; din până în a urmat președinția de cinci ani a primarului Veneției Giorgio Longo, apoi dublu mandat al lui Giancarlo Tomasin ( - ) Odată cu trecerea timpului, nevoia de a încredința oamenilor competenți și experimentați activitatea instituțională a Fundației a devenit din ce în ce mai presantă În acest scop, Consiliul de Administrație în a încredințat sarcina lui Verardo Printre altele, acesta din urmă a promovat microfilmarea unor prețioase colecții muzicale sau documentare venețiene și non-venene, când Italia era aproape la începutul utilizării acestui instrument pentru a proteja documente și texte sau pentru a le reuni chiar și din origini îndepărtate În , Luisi a fost invitat să se ocupe de activitatea editorială, a cărei colaborare a durat până în , cu care încheiem această mică trecere în revistă a primelor decizii Cu inițiativele lui Luisi se leagă primele amintiri ale contactelor mele menționate mai sus cu Levi și întâlnirea cu Gianni Milner, președinte din De asemenea, mi-am amintit acele evenimente îndepărtate, retrăgându-le pe firul memoriei pe firul memoriei, și anume, auzind în mine vocea Președintelui, care a avut ocazia să Julius Cattin amintiți-le de multe ori A făcut asta, sunt sigur, nu din mândră proeminență, aproape ca pentru a se lăuda cu un trecut important, chiar dacă era evident că prezența lui în Consiliul de Administrație a devenit mai decisivă Și în acest sens, îmi vine în minte că el a fost cel care a lansat inițialele interpretative în care, în opinia sa, sărbătoarea care a avut loc la Levi pe februarie , când se împlinesc de ani de la nașterea fundației, ar fi trebuit să fie citit "Să nu sărbători - îi plăcea să repete -, dar să nu uite" Cred că același gând l-a călăuzit atunci când a menționat cu convingere importanța acelor prime alegeri pe care le făcuse Fundația și, prin urmare, găsesc legitim să presupunem că a rămas cu bucuria de a fi făcut față unor noi angajamente, nemaiîntâlnite până acum în oraș Și aici reiese una dintre trăsăturile distinctive ale temperamentului aw Milner: capacitatea de a vedea aspectul bun, util în nou, care ne-a permis să trecem dincolo de normalitate De câte ori am putut să verific că aceasta a fost atitudinea lui instinctivă! mai târziu l-a preluat evaluarea critică și echilibrată, care a știut să măsoare ritmul la dificultăți și să discrimineze ceea ce era legitim de visat la prima vedere de ceea ce permiteau limitele obiective Cu acest spirit condusese Fundația să promoveze concertele, mai ales din , an în care Milner a simțit un salt calitativ în conștientizarea obiectivelor de atins și în varietatea și maturitatea propunerilor în acea perioadă s-au făcut primele contacte importante și cu instituțiile venețiene implicate în predarea și interpretarea muzicii: Conservatorul de muzică Benedetto Marcello, Teatrul La Fenice, Asociația Amici della Musica, Fundația Giorgio Cini etc sala Palazzo Giustinian Lolin este un loc frecvent pentru lecții-concerte, cursuri și pentru copii; lecțiile sunt însoțite de sărbătorirea treicentenarului nașterii lui Vivaldi și de un lung șir de concerte cu muzica lui Vivaldi însuși și a lui Bach, precum și participarea la concursul internațional de compoziție (comisie prezidată de Goffredo Petrassi) inaugurează succesiunea de spectacole care provin din cercetările lui Luisi asupra muzicii frottolistice, ducând la prima sa publicație relevantă editată pentru Levi: {'Apografo Miscellaneo Marciano, volum din care derivă și programele de concert din Cu președintele Milner, Fundația sărbătorește Anul European al Muzicii ( ) cu evenimente naționale și interne Amintirea lui Gianni Milner concurs național, începând cu primul concurs pentru cea mai bună teză de licență în muzicologie, cu un juriu de mare profil, și cu ediția celei de-a doua lucrări importante a lui Luisi, Laudario Giustinianeo, în care enorma cantitate de laude atribuite din tradiție venețianului patrician Leonardo Giustinian; o tradiție foarte luxuriantă, în care timpul nu era încă copt pentru a permite selecția, așa cum spera autorul, a textelor și muzicii autentice ale lui Giustinian Dar cea mai importantă inițiativă este conferința internațională Pentru o carte europeană pentru restaurare Conservarea, restaurarea și reutilizarea instrumentelor muzicale antice, al căror ecou în rândul cercetătorilor de organologie nu a eșuat, deoarece a răspuns nevoii de atunci de a întemeia o disciplină, de a identifica reguli și statute, de a descrie metodologii, de a stabili obiective Cu toate limitările și meritele primelor fructe și cu ceea ce sa întâmplat cu Levi în acele zile Nu există nicio umbră de îndoială că conceperea și realizarea conferinței poartă amprenta milneriană în acest caz Nu este suficient să ne amintim de câte ori a citat lucrarea din ; trebuie să cunoaștem situația anterioară din Veneția: instrumentele muzicale antice erau peste tot, au fost transferate, înstrăinate, distruse Milner făcuse aproape o obligație a conștiinței să organizeze salvarea acestei moșteniri și pentru el acesta era un act cuvenit de coerență istorică și științifică Chiar și în cuvintele individuale ale titlului se reflectă tot atâtea suferințe ale sectorului la care organizatorii au vrut să aducă un remediu Și este singular că până în ultimii ani problema, care din cauza complexității ei nu găsise un răspuns imediat și deplin nici măcar la Veneția, i-a fost constant prezentă Dovadă în acest sens este faptul că încercările de a debloca situația, deși în mod parțial și cu adaptări diferite, continuă să propună și să sugereze Este, fără îndoială, unul dintre cele mai importante și pline de viață capitole ale angajamentului său muzicologic în acest sector, deși într-un mod cu totul personal, a răspândit aceeași dorință de conservare și reînnoire pe care am dedicat-o îndelung și cu tenacitate realizării scopurilor italia Nostra, una dintre asociațiile cele mai dragi lui În , Fundația a publicat, de asemenea, studiul și retipărirea unui periodic venețian timpuriu "Pallade Veneta", care în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea raporta și cronici și știri muzicale, editate de o tânără savantă americană Eleanor Selfridge-Field În anii ' - , coincizând cu tricentenarul nașterii lui Benedetto Marcello ( - ), seminariile, spectacolele și dezbaterile programate de Fundație s-au concentrat în prealabil Julius Cattin semnificație asupra figurii acestui important compozitor și pamfletar venețian După acest tur esențial al orizontului, să ne întoarcem la Tonezza, unde Milner și Montanaro mă lăsaseră pradă celei mai stânjenitoare incertitudini A trebuit să recunosc că Președintele vorbise în termeni foarte simpli și persuasivi, dar mă îndoiam că îmi cunosc limitele în ceea ce privește informațiile necesare și mă văd responsabil pentru o organizație prezentă într-un oraș în care se știa că așa-numita ' străinii nu erau uneori primiți cu entuziasm M-a îngrijorat în mod deosebit solicitarea care mi-a fost prezentată la acea primă vizită: dacă ar fi fost acceptată, ar fi trebuit să dezvolt un proiect operațional care să aibă în vedere o viziune mai organică și unitară a inițiativelor pe care Fundația le putea promova anual După câteva săptămâni am fost de acord să mă testez În proiectul meu, am considerat necesară crearea unui comitet științific format din savanți aleși după două criterii complementare, astfel încât, pe de o parte, o reprezentare suficientă a țărilor în care disciplina noastră a făcut obiectul unui studiu serios și recunoscut a fost asigurat; și pe de altă parte, fie că au fost savanți cunoscuți pentru rezultatele cercetărilor asupra aspectelor disciplinare care ne-au interesat sau tineri dornici să se compare și primele roade ale muncii lor cu maeștri mai experimentați comitetul științific se va întruni de două ori pe an, coincizând cu datele seminarelor Aceasta nu s-a intenționat să înlăture niciuna dintre inițiativele deja testate (inclusiv prezentările de volume, spectacole etc ), ci să le armonizeze cu tema generală aleasă an de an Consiliul de Administrație a aprobat propunerea În , în mai, a avut loc primul Seminar dedicat muzicii în civilizația evreiască și Comitetul Științific s-a întrunit pentru prima dată Am început să mă mut de la Padova la Veneția cel puțin o după-amiază pe săptămână, în care personalul de la secretariat a canalizat vizite și interviuri Care a fost rolul președintelui Milner în aceste schimbări? S-ar putea răspunde că avea o dublă funcție: promovare și control În permanență asiduu acolo unde prezența lui era necesară sau oportună, și-a împărțit ziua între biroul din Piazzale Roma, instanța de ședințe și Fundație Dacă era posibil, mi se alătura miercuri la Fundație, se întreba despre noutăți, semna corespondență și documente și în același timp mă punea la curent cu orice problemă Îmi amintesc cu oarecare emoție de deschiderea primului seminar dedicat Muzicii în istoria și civilizația evreiască, care Amintirea lui Gianni Milner Inaugurez o practică respectată atunci ca ritual de mulți ani Președintele a oferit un salut de bun venit, dar a arătat rapid că nu este muzicolog și nu intenționează să intre în domenii care nu sunt de competență proprie Mai degrabă, îi plăcea să-și amintească o experiență sau un precedent care ar putea fi legat de tema Seminarului care se inaugura Apoi cuvântul a trecut subsemnatului care avea sarcina de a ilustra pe scurt tema planificată și de a da indicațiile practice corespunzătoare Îmi amintesc că, mai ales în primii ani, era cazul să reamintim tuturor că nu era vorba de a asculta una sau mai multe conferințe, ci că era necesar să rămânem la metoda seminarului despre care vorbea fiecare dintre broșurile noastre Am menționat mai sus că nu a fost ușor să-i aduci pe toți pe noul drum, dar treptat ideea și-a făcut drum De obicei, Președintele a stat până la finalul primului discurs și apoi s-a grăbit la numirile sale, în timp ce ședința a continuat conform programului Între timp, exact în , intervenise o schimbare importantă: Busetto a fost chemat să-l înlocuiască pe Montanaro în rolul de secretar general Prezența lui Busetto s-a dovedit a fi un impuls benefic pentru toată lumea din Fundație, care a fost și prima de care a folosit președintele și care ne-a dat siguranța că am cunoscut un coleg și un prieten care ne va ajuta să ne îndeplinim aspirațiile și proiectele Printre altele, Busetto a fost de acord cu noi în a crede că, alături de programul central și pentru a-l îmbogăți, trebuie început și studiul temelor complementare, sugerate din diferite motive O parte dintre ele au venit din accesul la teme și probleme care au rămas la marginea istoriei muzicale (de exemplu, lărgirea conceptului de sursă muzicală); altele, în schimb, au fost rodul unor legături mai exploatate cu disciplinele adiacente istoriei muzicii înțelese într-un sens mai puțin exclusivist decât tradiționalul Mnsikwissenschaft Atunci a început dialogul cu organizațiile internaționale De exemplu, reuniunea "Grupului de studiu pentru antropologia muzicii și culturilor mediteraneene" a devenit trienală, a cărei organizare, inclusiv ediția online a unui "Jurnal de antropologie muzicală", a fost supervizată cu generozitate de Tullia Magrini, membru al comitetului științific a dispărut prematur; Au fost promovate relații reciproce între Fundație și Centre des études de la Renaissance, conectat la Universitatea din Tours prin prof Nicoletta Guidobaldi; de asemenea Societatea pentru Studiul Muzicii în Lumea Clasică, datorită medierii Donatella Restani, sponsorul Seminariilor Relațiile cu Provincia Autonomă Trento și Asociația Feininger sunt mai consistente și de natură variată (conferințe cu prezentarea Presi Julius Cattin dente della Levi, schimb de expoziții, concerte de "il virtuoso ritrovo" cu repertoriul gregorian etc ) Ca o consecință a activității, în curând a apărut necesitatea de a oferi un punct editorial pentru contribuțiile originale și uneori valoroase ale participanților Așadar, după ce Luisi a înviat timp de cinci ani ( - ) gloriosul catarg "Note de arhivă pentru istoria muzicală", în a început să existe revista "Musica e Storia", în coediție cu Moara din Bologna, al cărei titlu marchează o orientare precisă în rândul periodicelor de muzicologie, apoi reafirmată pentru teme individuale în seria "Quaderni di Musica e Storia": publicată mai întâi ca anuar, iar acum având trei numere anuale, mai ales datorită lui Busetto De asemenea, Milner a acordat o atenție asiduă temei de catalogare prin acțiunea lui Franco Rossi și Francesco Passadore O înțelegere cu Direcția Regională competentă, care din păcate a redus până acum mult finanțarea, a permis timp de câțiva ani publicarea în tipărire a numeroase cataloage de colecții muzicale sau pentru compozitori individuali Gândindu-se la asta, Milner este mișcat aici de aceeași pasiune lăudabilă care l-a determinat să salveze instrumentele muzicale antice Cu același spirit, a lucrat până la limitele extreme ale mandatului său pentru a obține, din păcate fără succes, ajutorul financiar indispensabil refacerii clădirii sediului Fundației, în special a fațadei Însă în acest sens este necesar să consemnăm un gest al lui Milner care rezumă toată generozitatea sa de a aduce ajutor atunci când se află într-un ciubuc Busetto povestește că foarte devreme în dimineața zilei de ianuarie , după ce incendiul nocturn a lovit Teatrul La Fenice, a fost chemat de către președinte, care i-a spus că Fundația ar putea găzdui birourile teatrului până când se va găsi o soluție mai bună Rețineți că arhiva istorică se afla deja în Palazzo Giustinian Lolin și a rămas acolo mult timp; în acea dimineață, Busetto a fost invitat să-l însoțească pe Milner de către primarul Massimo Cacciati, care a fost bucuros să accepte propunerea Fundația a decis să pună la dispoziția teatrului cele două etaje principale ale clădirii, gratuit și pentru mai multe luni Busetto comentează: "M-a frapat în schimb luciditatea organizării gestului, capabilă să ofere o contribuție concretă și imediată la viața și reconstrucția teatrului"; și continuă: "Tocmai pentru această aderență entuziastă la viață, la inițiative care au fost create de comunitate, găsim că Milner intenționează" noi întreprinderi Îmi amintesc de două pentru caracterul lor muzical: în a fost printre membrii fondatori ai Arhivei Luigi Nono și participă la ea chiar dacă societatea venețiană a lipsit; în , pt Amintirea lui Gianni Milner La cererea lui Gianfranco Mossetto, consilierul pentru cultură al Municipiului Veneția, acesta s-a angajat în înființarea Societății Venețiane de Concerte, care și astăzi își are sediul la Levi Se pare că aderarea entuziastă la nou este în ADN-ul său Și suntem în sfârșit la o aventură mai aproape de noi Îmi cer scuze dacă ceea ce spun îmi implică persoana, dar este un episod prea semnificativ pentru a-l lăsa în sertar În anii care precedau imediat chemarea mea la Fundație, începusem să mă interesez de tradiția muzicală a Veneției în faza ei monodică, mai ales în legătură cu repertoriul patriarhal, care la Veneția era numit și "marcolino" s-a întâmplat că am întâlnit și am putut să studiez cu Giordana Mariani Canova, istoric al iluminării, și cu Susy Marcon, codolog, un Antifonar din secolul al XIII-lea pe deplin remarcat, plin de miniaturi de o măiestrie excelentă conținutul volumului s-a dovedit cu siguranță a fi de origine venețiană, dar nu existau indicii sigure că ar fi fost folosit în San Marco La una dintre primele ședințe ale Consiliului de Administrație Levi la care am participat, am menționat posibilitatea de a studia corala mai analitic, ceea ce părea să promită multe managerii s-au arătat interesați de o publicație și, în următoarea ședință, Președintele m-a autorizat să continui cercetările în vederea unei ediții A fost poate ultima întâlnire la care a participat Luisi, iar acordul său a pus operațiunea în mișcare O serie de mai multe volume din secolul al XIV-lea din Antifonarul San Marco, păstrate în Arhivele Statului din Veneția, a permis comparație, ceea ce a fost posibil cunoscând relativa stabilitate a tradițiilor liturgice Este clar că textele și melodiile volumelor de arhivă au fost derivate din eșantionul din secolul al XIII-lea Această descoperire a făcut loc unei întregi serii de cercetări complementare care au făcut posibilă cunoaşterea originii fiecăruia dintre genurile literare care alcătuiesc Breviarul (acum am spune Liturghia Orelor) Această verificare a necesitat câteva luni de investigații comparative, dar în cele din urmă a fost reconstruită fizionomia rugăciunii cântate sau recitate de canoanele San Marco în acele secole îndepărtate în Consiliul de Administrație mi s-a cerut uneori vești despre mersul lucrărilor, întotdeauna cu discreție și curtoazie Președintele a fost apoi informat cu privire la fiecare pas și a urmărit fiecare evoluție Tocmai când se putea gândi la o concluzie, în minte a început să se strecoare o observație tulburătoare: "Dacă s-ar fi identificat o soluție generală pentru Liturghia Orelor, nu știam nimic despre Liturghia Euharistică, adică despre Liturghie" Teza de licenţă la Padova de Julius Cattin un preot friulan pe manuscrisele tradiţiei patriarhale, îmi atrag atenţia asupra unui Gradual din secolul al XIII-lea, păstrat la Berlin Am observat unele coincidențe cu un Misal festiv din secolul al XIV-lea de la Bazilica San Marco și păstrat acum în Biblioteca Marciana Era un indiciu, dar total insuficient pentru a susține teza conform căreia Berlin Gradual ar fi început de la San Marco A fost necesar să se urmărească vreun document venețian pentru a stabili o comparație credibilă cu volumul din Berlin într-o ședință a Consiliului de Administrație al lui Levi, unii directori și-au ridicat îndoieli cu privire la oportunitatea lărgirii cercetării, din cauza previziunilor de cheltuieli, dar Președintele a reușit să-i convingă pe membrii Consiliului să continue Președintele a așteptat rezultatul comparațiilor cu curiozitate răbdătoare și a fost mulțumit când i-am spus că cei doi colegi cu care lucrase deja și cu mine am fi efectuat un raid la Berlin ( - iulie ) pentru a vedea codul direct Autopsia codului nu numai că dezvăluie nivelul înalt al lucrării foarte fine, dar scoate la lumină și prezența neașteptată a tropilor despre a căror existență în repertoriul Marciano nu vorbise nimeni vreodată Astfel a fost reaprinsă nevoia de a găsi Graduals pentru a compara cu descoperirea de la Berlin Având în vedere miza, adică identitatea marciană a liturghiei Liturghiei, provocarea în acest caz a fost cu adevărat frontală Scotocind prin amintirea locurilor unde se puteau găsi Graduali, cuiva i-a trecut prin minte că în așa-numitul Muzeu San Marco, în încăperile de pe fațada bazilicii, în interiorul unor nișe mari săpate în pereți, se aflau niște cărți mari de se vedeau dimensiuni enorme, în pergament Indicația era prețioasă pentru că piesele lizibile pe paginile deschise aparțineau exact tipologiei cărților pe care o căutam; că erau în mod clar din secolul al XVI-lea și, prin urmare, cu trei secole mai târziu decât martorul de la Berlin nu a făcut decât să facă rezultatul cercetării mai decisiv Fundația a decis să-și asume povara cheltuielilor necesare extragerii codurilor În dimineața stabilită, l-am văzut pe Președinte care, vădit nervos, a rătăcit pe coridoare așteptând răspunsul Nu-l văzusem niciodată atât de profund îngrijorat Operația a fost finalizată cu succes în jurul prânzului și ne-am programat a doua zi pentru primele rezultate Ei bine: Graduals din secolul al XVI-lea s-au dovedit a fi o copie directă din sursa berlineză, doar că tăierile și înlocuirile de piese adăugate până în secolul al XVIII-lea modificaseră multe pagini originale, dar nu în așa fel încât să facă muzica primitivă sau texte de necitit Proba obositoare s-a încheiat și a câștigat: am avut Amintirea lui Gianni Milner a dobândit o mărturie prețioasă a cântărilor pentru Liturghiile din bazilică datând de la începutul secolului al XIII-lea în Fundație au fost ore de cucerire și cel mai mulțumit a fost președintele, mai ales când a văzut că începe să germineze achiziția de noi texte (secvențe și tropi) sub forma unor noi întrebări, pentru a răspunde la care un grup de europeni specialişti conduşi de prof Wulf Arlt din Basel era gata să-și sufle mânecile Din păcate, Președintele și-a încheiat zilele înainte de a putea vedea rezultatul noii campanii exploratorii, abia acum încheiată Permiteți-mi să trag observațiile mele finale dintr-un document pe care am avut ocazia să-l citesc cu doar câteva săptămâni în urmă Și propunerea de program cultural pentru Fundație pe care avocatul Milner îl prezint Consiliului de Administrație în ședința din iunie Îmi mărturisesc uimirea și uimirea la citirea acelor pagini de manuscris, în fața cărora nu știi dacă să admiri mai mult profunzimea și bogăția intuiției sau vastitatea și completitudinea orizontului cultural care stă la baza acestuia Dacă reflectăm apoi la data documentului, capacitatea creatoare a imaginației iese și mai mult în evidență, pentru că autorul nu are nimic concret, nimic construit în fața lui; Fundația ca sursă de cercetare și centru de diseminare a culturii și încă să vină Cu toate acestea, el își prezintă propunerile cu concretețea ideilor născute și maturizate în sine Sunt pagini pe care tânărul Milner le vede deja derulându-se în jurul lui într-un proiect ordonat și încheiat Am înțeles atunci că atunci când, după câțiva ani, a intervenit cu smerenie și blândețe la moderarea propunerilor, la corectarea exagerărilor, la propunerea unui nou obiectiv, s-a inspirat dintr-un tezaur de reflecții și considerații filtrate din experiență și din comparații cu proiecte îndepărtate Calma ideilor sale, ca și dintr-un dar nativ de echilibru și delicatețe, s-a născut și din disciplina severă pe care i-o impusese viața și pe care o practicase; era totuși o disciplină care nu stinsese idealurile, ci le purificase fecunditatea, netezind marginile durității și transformând în frumusețe chiar și tot ceea ce în alții putea fi vulgaritate sau aroganță Aceasta este cea mai frumoasă și mai dragă amintire pe care o am despre avocatul Gianni Milner Înainte de , cunoștințele mele despre Fundația Ugo și Olga Levi și despre activitatea acesteia în domeniul studiilor și evenimentelor muzicale erau cu totul superficiale și, mai ales, episodice Datorită invitației lui Francesco Luisi, am avut câteva ocazii să pun piciorul acolo ca ascultător și spectator, după ce tânărul savant roman în fusese chemat să susțină munca lui Pietro Verardo de la Conservatorul de Muzică de la Veneția și lansase o serie de cercetări care au coincis cu teme cărora le dedicasem la rândul meu un oarecare interes Îmi amintesc cu mare plăcere și de câteva concerte pe care le-a organizat în anii , care au exhumat repertoriul muzical fără precedent al frottolei din secolul al XV-lea din bibliotecile venețiene Era rar la vremea aceea să pot fi martori la astfel de execuții Pentru mine atunci, care nu cunoșteam frottolele decât din pergamentele manuscriselor sau din tipăriturile antice, erau primele roade în sens absolut Texte și melodii care au tăcut de secole ca material îmbălsămat și inert, au căpătat mișcare și viață și au răsunat în sala mare a Palazzo Giustinian Lolin și au dezvăluit un trecut de care foarte rar mi se permitea să mă apropii în direct , am spus: de câțiva ani mi se încredințase funcția de conferențiar de Istoria muzicii la Facultatea de Litere și Filosofie a Universității din Padova Așa cum obișnuiam să fac timp de peste un deceniu, și în acel an mi-am petrecut timpul într-o liniște laborioasă în liniștea tăcută a Tonezza del Cimone, pe munții Vicenza Prevenit printr-un telefon adresat preotului paroh din localitate, într-o după-amiază de august mi s-a alăturat acolo sus președintele Levi, însuși avocatul Gianni Milner (numele lui era cunoscut de mine), însoțit de secretarul general Angelo Montanaro La sosirea lor, un amănunt m-a lovit: coborând din mașină, avocatul, care se afla evident la volan, a făcut primii pași spre mine în timp ce și-a scos mănușile de șofer cu un gest care se potrivea bine cu înălțimea și înălțimea lui figură impecabilă, dar clar desprinsă de simplitatea absolută a mediului După plăcerile rituale, nu puteam rata o privire asupra splendidei panorame care se deschidea în fața noastră până în Micii Dolomiți, cu superbul masiv Pasubio în fundal și, în prim-plan, Cimone care, ca prora unei corăbii, împinge spre câmpie și arată tranșeele adânci încă deschise și vârful zimțat de ciocnirile sângeroase ale Primului Război Mondial Avocatul m-a impresionat cu cunoștințele pe care le-a demonstrat cu privire la numeroasele evenimente petrecute în zonă și în special a lăcașului militar ridicat în vârful Cimonei în memoria numeroșilor tineri care, cocoțați pe acele stânci, au apărat ani de zile câmpia venețiană și, în ambele părți opuse, și-au pierdut viața Mi-am dat seama că această temă îl fascina foarte mult și ar fi continuat cu bucurie să vorbească despre ea, dacă nu ar fi avut nevoie să vorbească despre altceva Și iată-ne la motivul pentru care s-a încheiat ascensiunea la Tonezza Milner îi explic că, la sugestia lui Giovanni Morelli (pe care îl zărisem uneori la Fundația Cini, dar pe care îl cunoșteam ca profesor și omologul meu la Universitatea Ca' Foscari din Veneția), Consiliul de administrație al lui Levi a lansat la sfârșitul experienței lui Luisi, acesta a fost dispus să-mi încredințeze coordonarea activității științifice a Fundației Propunerea m-a găsit foarte departe de o astfel de perspectivă, dar am convenit că, după o reflecție rezonabilă, îmi voi face cunoscută decizia Obținând câteva informații despre fundalul din care răspunsul meu nu le putea ignora, am aflat că Fundația Levi era cea mai tânără dintre instituțiile pe care o lungă tradiție de patronaj laic le-a creat la Veneția fondatorii, respectiv soții Ugo Levi și Olga Brunner, exprimaseră în testamentele lor (datate, respectiv, anii ' și respectiv ' ) dorința explicită ca clădirea pe care o dețineau de pe Grand Canal să devină sediul unei "Fundații Culturale" pentru studii muzicale" Sfârșitul celor doi soți a survenit nu mulți ani mai târziu: la august Olga a murit, în timp ce Ugo a decedat, la vârsta de de ani, după aproximativ un deceniu, la octombrie Cu toate acestea, la câteva luni după moartea Olgăi, pe La februarie , înființase noua Fundație, asistat în acest sens de Lorenzo (Renzo) Milner, avocatul său de încredere și executorul testamentar Fiul lui Renzo, Gianni, Președintele nostru, - care a absolvit dreptul imediat după război, timp în care reușise să evite deportarea în Germania, dar nu închisoarea pentru activități antifasciste - colabora de ceva vreme în studioul tatălui său Domnul și doamna Levi l-au apreciat și, într-o oarecare măsură, l-au implicat în deciziile lor, până la punctul în care atunci când Renzo a decedat la septembrie , iar Ugo Levi l-a urmat la scurt timp după aceea, era inevitabil ca avocatul Gianni s-a simțit obligat să facă primii pași ai noii instituții și - ceea ce este și mai important - la două luni de la moartea lui Ugo, după cum notează Giorgio Busetto, "în ședința din decembrie , a fost recunoscut în unanimitate drept director ca succesor și colaborator al părintelui pentru asistența Fondatorilor și întocmirea statutului Fundației" Despre primii ani de activitate a Fundației, știam pe scurt ce s-a făcut: sediul, Palazzo Giustinian Lolin, fusese adaptat după indicațiile lăsate de fondatori, care își doreau o bibliotecă, săli de studiu și de cazare pentru cărturari și studenți, cu lucrări solicitante care nu au neglijat scopul primordial al instituției încă din primii ani Astfel s-a prevăzut reorganizarea și clasarea volumelor prezente în bibliotecă, precum și acordarea de burse Primul președinte al Fundației a fost însuși Ugo Levi până în ; din până în a urmat președinția de cinci ani a primarului Veneției Giorgio Longo, apoi dublu mandat al lui Giancarlo Tomasin ( - ) Odată cu trecerea timpului, nevoia de a încredința oamenilor competenți și experimentați activitatea instituțională a Fundației a devenit din ce în ce mai presantă În acest scop, Consiliul de Administrație în a încredințat sarcina lui Verardo Printre altele, acesta din urmă a promovat microfilmarea unor prețioase colecții muzicale sau documentare venețiene și non-venene, când Italia era aproape la începutul utilizării acestui instrument pentru a proteja documente și texte sau pentru a le reuni chiar și din origini îndepărtate În , Luisi a fost invitat să se ocupe de activitatea editorială, a cărei colaborare a durat până în , cu care încheiem această mică trecere în revistă a primelor decizii Cu inițiativele lui Luisi se leagă primele amintiri ale contactelor mele menționate mai sus cu Levi și întâlnirea cu Gianni Milner, președinte din De asemenea, mi-am amintit acele evenimente îndepărtate urmărindu-le desfășurarea în timp pe firul memoriei, adică auzind vocea Președintelui în mine, care a avut ocazia să le amintesc de multe ori A făcut asta, sunt sigur, nu din mândră proeminență, aproape ca pentru a se lăuda cu un trecut important, chiar dacă era clar că prezența lui în Consiliul de Administrație devenea din ce în ce mai decisivă Și în acest sens îmi trece prin minte că el a fost cel care a lansat inițialele interpretative în care, în opinia sa, ar fi trebuit să se citească sărbătoarea care a avut loc la Levi pe februarie , când se împlinesc de ani de la nașterea fundației "Să nu sărbători - îi plăcea să repete -, dar să nu uite" Cred că același gând l-a călăuzit atunci când a menționat cu convingere importanța acelor prime alegeri pe care le făcuse Fundația și, prin urmare, găsesc legitim să presupunem că a rămas cu bucuria de a fi făcut față unor noi angajamente, nemaiîntâlnite până acum în oraș Și aici reiese una dintre trăsăturile distinctive ale temperamentului avocatului Milner: capacitatea de a vedea aspectul bun, util în nou, care ne-a permis să trecem dincolo de normalitate De câte ori am putut să verific că aceasta a fost atitudinea lui instinctivă! mai târziu l-a preluat evaluarea critică și echilibrată, care a știut să măsoare ritmul la dificultăți și să discrimineze ceea ce era legitim de visat la prima vedere de ceea ce permiteau limitele obiective Cu acest spirit condusese Fundația să promoveze concertele, mai ales din , an în care Milner a simțit un salt calitativ în conștientizarea obiectivelor de atins și în varietatea și maturitatea propunerilor în acea perioadă s-au făcut primele contacte importante și cu instituțiile venețiene implicate în predarea și interpretarea muzicii: Conservatorul de muzică Benedetto Marcello, Teatrul La Fenice, Asociația "Amici della Musica", Fondazione Giorgio Cini etc sala Palazzo Giustinian Lolin este un loc frecvent pentru lecții-concerte, cursuri și pentru copii; lecțiile sunt însoțite de sărbătorirea treicentenarului nașterii lui Vivaldi și de un lung șir de concerte cu muzica lui Vivaldi însuși și a lui Bach, precum și participarea la concursul internațional de compoziție (comisie prezidată de Goffredo Petrassi) inaugurează succesiunea de spectacole care provin din cercetările lui Luisi asupra muzicii frottolistice, ducând la prima sa publicație relevantă editată pentru Levi: Apografo Miscellaneo Marciano, volum din care derivă și programele concertelor din Cu Milner președinte, Fundația sărbătorește Anul European al Muzicii ( ) cu evenimente naționale și internaționale, începând cu primul concurs pentru cea mai bună teză de licență în muzicologie, cu un juriu de mare profil, și cu ediția celui de-al doilea important lucrare de Luisi, Laudario Giustinianeo, în care enorma cantitate de laude atribuite de tradiție patricianului venețian Leonardo Giustinian și-a găsit spațiu; o tradiție foarte luxuriantă, în care timpul nu era încă copt pentru a permite selecția, așa cum spera autorul, a textelor și muzicii autentice ale lui Giustinian Însă cea mai importantă inițiativă este conferința internațională "Conservarea, restaurarea și reutilizarea instrumentelor muzicale antice: pentru o carte europeană de restaurare", al cărei ecou în rândul cercetătorilor de organologie nu a eșuat, deoarece răspundea nevoii de atunci de a fonda o disciplină, de a identifica reguli și statute, descriu metodologii, stabilesc obiective Cu toate limitările și meritele primelor fructe și cu ceea ce sa întâmplat cu Levi în acele zile Nu există nicio umbră de îndoială că conceperea și realizarea conferinței poartă amprenta milneriană în acest caz Nu este suficient să ne amintim de câte ori a citat lucrarea din ; trebuie să cunoaștem situația anterioară din Veneția: instrumentele muzicale antice erau peste tot, au fost transferate, înstrăinate, distruse Milner făcuse aproape o obligație a conștiinței să organizeze salvarea acestei moșteniri și pentru el acesta era un act cuvenit de coerență istorică și științifică Chiar și în cuvintele individuale ale titlului se reflectă tot atâtea suferințe ale sectorului la care organizatorii au vrut să aducă un remediu Și este singular că până în ultimii ani problema, care din cauza complexității ei nu găsise un răspuns imediat și deplin nici măcar la Veneția, i-a fost constant prezentă Dovadă în acest sens este faptul că încercările de a debloca situația, deși în mod parțial și cu adaptări diferite, continuă să propună și să sugereze Este, fără îndoială, unul dintre cele mai importante și pline de viață capitole ale angajamentului său muzicologic în acest sector, deși într-un mod cu totul personal, a răspândit aceeași dorință de conservare și reînnoire pe care am dedicat-o îndelung și cu tenacitate realizării scopurilor italia Nostra, una dintre asociațiile cele mai dragi lui În , Fundația a publicat, de asemenea, studiul și retipărirea unui periodic venețian timpuriu (Pallade Veneta), care în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea a publicat și cronici și știri muzicale, editate de o tânără savantă americană Eleanor Selfridge-Field În anii ' - , care coincid cu tricentenarul nașterii lui Benedetto Marcello ( - ), seminariile, spectacolele și dezbaterile programate de Fundație s-au concentrat în principal pe figura acestui important compozitor și pamfletist venețian După acest tur esențial al orizontului, să ne întoarcem la Tonezza, unde Milner și Montanaro mă lăsaseră pradă celei mai stânjenitoare incertitudini Trebuia să recunosc că Președintele vorbise în termeni foarte simpli și persuasivi, dar mă îndoiam că îmi cunosc limitele în ceea ce privește informațiile necesare și mă văd responsabil pentru o organizație prezentă într-un oraș în care se știa că așa-numita " străinii" nu erau uneori primiți cu entuziasm M-a îngrijorat în mod deosebit solicitarea care mi-a fost prezentată la acea primă vizită: dacă ar fi fost acceptată, ar fi trebuit să dezvolt un proiect operațional care să aibă în vedere o viziune mai organică și unitară a inițiativelor pe care Fundația le putea promova anual După câteva săptămâni am fost de acord să mă testez În proiectul meu, am considerat necesară crearea unui comitet științific format din savanți aleși după două criterii complementare, astfel încât, pe de o parte, o reprezentare suficientă a țărilor în care disciplina noastră a făcut obiectul unui studiu serios și recunoscut a fost asigurat; și pe de altă parte, fie că au fost savanți cunoscuți pentru rezultatele cercetărilor asupra aspectelor disciplinare care ne-au interesat sau tineri dornici să se compare și primele roade ale muncii lor cu maeștri mai experimentați comitetul științific se va întruni de două ori pe an, coincide cu datele seminarelor Aceasta nu s-a intenționat să înlăture niciuna dintre inițiativele deja testate (inclusiv prezentările de volume, spectacole etc ), ci să le armonizeze cu tema generală aleasă an de an Consiliul de Administrație a aprobat propunerea În , în mai, a avut loc primul Seminar dedicat muzicii în civilizația evreiască și Comitetul Științific s-a întrunit pentru prima dată Am început să mă mut de la Padova la Veneția cel puțin o după-amiază pe săptămână, în care personalul de la secretariat a canalizat vizite și interviuri Care a fost rolul președintelui Milner în aceste schimbări? S-ar putea răspunde că avea o dublă funcție: promovare și control În permanență asiduu acolo unde prezența lui era necesară sau oportună, și-a împărțit ziua între biroul din Piazzale Roma, instanța de ședințe și Fundație Dacă era posibil, mi se alătura miercuri la Fundație, se întreba despre noutăți, semna corespondență și documente și în același timp mă punea la curent cu orice problemă Îmi amintesc cu oarecare emoție de deschiderea primului seminar dedicat "Muzica în istoria și civilizația evreiască", care a inaugurat o practică care a fost apoi respectată ca ritual mulți ani Președintele a oferit un salut de bun venit, dar a arătat rapid că nu este muzicolog și nu intenționează să intre în domenii care nu sunt de competență proprie Mai degrabă, îi plăcea să-și amintească o experiență sau un precedent care ar putea fi legat de tema Seminarului care se inaugura Apoi cuvântul a trecut subsemnatului care avea sarcina de a ilustra pe scurt tema planificată și de a da indicațiile practice corespunzătoare Îmi amintesc că, mai ales în primii ani, era cazul să reamintim tuturor că nu era vorba de a asculta una sau mai multe conferințe, ci că era necesar să rămânem la metoda seminarului despre care vorbea fiecare dintre broșurile noastre Am menționat mai sus că nu a fost ușor să-i aduci pe toți pe noul drum, dar treptat ideea și-a făcut drum De obicei, Președintele a stat până la finalul primului discurs și apoi s-a grăbit la numirile sale, în timp ce ședința a continuat conform programului Între timp, exact în , intervenise o schimbare importantă: Busetto a fost chemat să-l înlocuiască pe Montanaro în rolul de secretar general Prezența lui Busetto s-a dovedit a fi un impuls benefic pentru toată lumea din Fundație, care a fost și prima de care a folosit președintele și care ne-a dat siguranța că am cunoscut un coleg și un prieten care ne va ajuta să ne îndeplinim aspirațiile și proiectele Printre altele, Busetto a fost de acord cu noi în a crede că, alături de programul central și pentru a-l îmbogăți, trebuie început și studiul temelor complementare, sugerate din diferite motive O parte dintre ele au venit din accesarea temelor și problemelor care au rămas la marginea istoriei muzicale (de exemplu, extinderea conceptului de sursă muzicală); altele, în schimb, au fost rezultatul unor legături mai exploatate cu disciplinele adiacente istoriei muzicii înțelese într-un sens mai puțin exclusivist decât Musikwissenschaft-ul tradițional Atunci a început dialogul cu organizațiile internaționale De exemplu, reuniunea "Grupului de studiu pentru antropologia muzicii și culturilor mediteraneene" a devenit trienală, a cărei organizare, inclusiv ediția online a unui "Jurnal de antropologie muzicală", a fost supervizată cu generozitate de Tullia Magrini, membru al comitetului științific a dispărut prematur; Au fost promovate relații reciproce între Fundație și Centre des études de la Renaissance, conectat la Universitatea din Tours prin prof Nicoletta Guidobaldi; de asemenea Societatea pentru studiul muzicii în lumea clasică, datorită medierii Donatella Restani, sponsorul Seminariilor Relațiile cu Provincia Autonomă Trento și Asociația Feininger (conferințe cu prezentarea președintelui Levi, schimb de expoziții, concerte de "il virtuoso ritrovo" cu repertoriu gregorian etc ) sunt mai consistente și de natură variată Ca o consecință a activității, în curând a apărut necesitatea de a oferi un punct editorial pentru contribuțiile originale și uneori valoroase ale participanților Așadar, după ce Luisi a înviat timp de cinci ani ( - ) gloriosul catarg "Note de arhivă pentru istoria muzicală", în a început să existe revista "Musica e Storia", în coediție cu Moara din Bologna, al cărei titlu marchează o orientare precisă în rândul periodicelor de muzicologie, apoi reafirmată pentru teme individuale în seria "Quaderni di Musica e Storia": lansată mai întâi ca anuar, iar acum are trei numere anuale, mai ales datorită lui Busetto De asemenea, Milner a acordat o atenție asiduă temei de catalogare prin acțiunea lui Franco Rossi și Francesco Passadore O înțelegere cu Consilierea Regională competentă, care din păcate a redus până acum mult finanțarea, a permis timp de câțiva ani publicarea în tipar a numeroase cataloage de colecții muzicale sau pentru compozitori individuali Gândindu-se la asta, Milner este mișcat aici de aceeași pasiune lăudabilă ca făcuseră să salveze instrumentele muzicale antice În același spirit a lucrat până la limitele extreme ale mandatului său pentru a obține, din păcate fără succes, ajutorul financiar indispensabil pentru restaurarea clădirii sediului Fundaţiei, în special a faţadei Însă în acest sens este necesar să consemnăm un gest al lui Milner care rezumă toată generozitatea sa de a aduce ajutor atunci când se află într-un ciubuc Busetto povestește că foarte devreme în dimineața zilei de ianuarie , după ce incendiul nocturn a lovit Teatrul La Fenice, a fost chemat de către președinte, care i-a spus că Fundația ar putea găzdui birourile teatrului până când se va găsi o soluție mai bună Rețineți că arhiva istorică se afla deja în Palazzo Giustinian Lolin și a rămas acolo mult timp; în acea dimineață, Busetto a fost invitat să-l însoțească pe Milner de către primarul Massimo Cacciari, care a fost bucuros să accepte propunerea Fundația a decis să pună la dispoziția teatrului cele două etaje principale ale clădirii, gratuit și pentru mai multe luni Busetto comentează: "M-a frapat organizarea lucidă a gestului, capabilă să ofere o contribuție concretă și imediată la viața și reconstrucția teatrului"; și continuă: "Tocmai pentru această aderență entuziastă la viață, la inițiative care au fost create de comunitate, găsim că Milner intenționează" noi întreprinderi Îmi amintesc de două pentru caracterul lor muzical: în a fost printre membrii fondatori ai Arhivei Luigi Nono și participă la ea chiar dacă societatea venețiană a lipsit; în , la cererea lui Gianfranco Mossetto, consilierul pentru cultură al municipiului Veneția, s-a angajat în înființarea Societății Venețiane de Concerte, care și astăzi își are sediul la Levi Se pare că aderarea entuziastă la nou este în ADN-ul său Și suntem în sfârșit la o aventură mai aproape de noi Îmi cer scuze dacă ceea ce spun îmi implică persoana, dar este un episod prea semnificativ pentru a-l lăsa în sertar În anii care precedau imediat chemarea mea la Fundație, începusem să mă interesez de tradiția muzicală a Veneției în faza ei monodică, mai ales în legătură cu repertoriul patriarhal, care la Veneția era numit și "marcolino" s-a întâmplat că am dat peste și am putut să studiez cu Giordana Mariani Canova, istoric al iluminării și cu Susy Marcon, codolog, un Antifonar cu totul remarcat din secolul al XIII-lea, plin de miniaturi de o măiestrie excelentă conținutul volumului s-a dovedit cu siguranță a fi de origine venețiană, dar nu existau indicii sigure că ar fi fost folosit în San Marco La una dintre primele ședințe ale Consiliului de Administrație Levi la care am participat, am menționat posibilitatea de a studia corala mai analitic, ceea ce părea să promită multe managerii s-au arătat interesați de o publicație și, în următoarea ședință, Președintele m-a autorizat să continui cercetările în vederea unei ediții A fost poate ultima întâlnire la care a participat Luisi, iar acordul său a pus operațiunea în mișcare O serie de mai multe volume din secolul al XIV-lea din Antifonarul San Marco, păstrate în Arhivele Statului din Veneția, a permis comparație, ceea ce a fost posibil cunoscând relativa stabilitate a tradițiilor liturgice Este clar că textele și melodiile volumelor din Arhivă au fost derivate din copia secolului al XIII-lea Această descoperire a făcut loc unei întregi serii de cercetări complementare care au făcut posibilă cunoaşterea originii fiecăruia dintre genurile literare care alcătuiesc Breviarul (acum am spune Liturghia Orelor) Această verificare a necesitat câteva luni de investigații comparative, dar în cele din urmă a fost reconstruită fizionomia rugăciunii cântate sau recitate de canoanele San Marco în acele secole îndepărtate în Consiliul de Administrație mi s-a cerut uneori vești despre mersul lucrărilor, întotdeauna cu discreție și curtoazie Președintele a fost apoi informat cu privire la fiecare pas și a urmărit fiecare evoluție Tocmai când se putea gândi la o concluzie, în minte a început să se strecoare o observație tulburătoare: "Dacă s-ar fi identificat o soluție generală pentru Liturghia Orelor, nu știm nimic despre Liturghia Euharistică, adică despre Liturghie" Teza de absolvire la Padova a unui preot friulan despre manuscrisele tradiției patriarhale îmi atrage atenția asupra unui Gradual din secolul al XIII-lea, păstrat la Berlin Am observat unele coincidențe cu un Misal festiv din secolul al XIV-lea de la Bazilica San Marco și păstrat acum în Biblioteca Marciana Era un indiciu, dar total insuficient pentru a susține teza conform căreia Berlin Gradual ar fi început de la San Marco A fost necesar să se urmărească vreun document venețian pentru a stabili o comparație credibilă cu volumul din Berlin într-o ședință a Consiliului de Administrație al lui Levi, unii directori și-au ridicat îndoieli cu privire la oportunitatea lărgirii cercetării, din cauza previziunilor de cheltuieli, dar Președintele a reușit să-i convingă pe membrii Consiliului să continue Președintele a așteptat rezultatul comparațiilor cu curiozitate răbdătoare și a fost mulțumit când i-am spus că cei doi colegi cu care lucrase deja și cu mine am fi efectuat un raid la Berlin ( - iulie ) pentru a vedea codul direct Autopsia codului nu numai că dezvăluie nivelul ridicat al realizare foarte fină, dar scot la lumină și prezența neașteptată a tropilor despre a căror existență în repertoriul lui Marciano nu vorbise nimeni vreodată Astfel a fost reaprinsă nevoia de a găsi Graduali pentru a compara cu descoperirea de la Berlin Având în vedere miza, adică identitatea marciană a liturghiei Liturghiei, provocarea în acest caz a fost cu adevărat frontală Scotocind prin amintirea locurilor unde se puteau găsi Graduali, cuiva i-a trecut prin minte că în așa-numitul Muzeu San Marco, în încăperile de pe fațada bazilicii, în interiorul unor nișe mari săpate în pereți, se aflau niște cărți mari de se vedeau dimensiuni enorme, în pergament Indicația era prețioasă pentru că piesele lizibile pe paginile deschise aparțineau exact tipologiei cărților pe care o căutam; că erau în mod clar din secolul al XVI-lea și, prin urmare, cu trei secole mai târziu decât martorul de la Berlin nu a făcut decât să facă rezultatul cercetării mai decisiv Fundația a decis să-și asume povara cheltuielilor necesare extragerii codurilor În dimineața stabilită, l-am văzut pe Președinte care, vădit nervos, a rătăcit pe coridoare așteptând răspunsul Nu-l văzusem niciodată atât de profund îngrijorat Operația a fost finalizată cu succes în jurul prânzului și ne-am programat a doua zi pentru primele rezultate Ei bine: Graduals din secolul al XVI-lea s-au dovedit a fi o copie directă din sursa berlineză, doar că tăierile și înlocuirile de piese adăugate până în secolul al XVIII-lea modificaseră multe pagini originale, dar nu în așa fel încât să facă muzica primitivă sau texte de necitit Proba obositoare s-a încheiat și a câștigat: dobândisem o mărturie prețioasă a cântărilor pentru Liturghiile din bazilica datând de la începutul secolului al XIII-lea în Fundație au fost ore de cucerire și cel mai mulțumit a fost președintele, mai ales când a văzut că începe să germineze achiziția de noi texte (secvențe și tropi) sub forma unor noi întrebări, pentru a răspunde la care un grup de europeni specialişti conduşi de prof Wulf Arlt din Basel era gata să-și sufle mânecile Din păcate, Președintele și-a încheiat zilele înainte de a putea vedea rezultatul noii campanii exploratorii, abia acum încheiată Permiteți-mi să trag observațiile mele finale dintr-un document pe care am avut ocazia să-l citesc cu doar câteva săptămâni în urmă și propunerea unui program cultural pentru Fundație pe care avocatul Milner îl prezint Consiliului de Administrație în ședința din iunie Îmi mărturisesc uimirea și uimirea la citirea acelor pagini de manuscris, în fața cărora nu știi dacă să admiri mai mult profunzimea și bogăția intuiției sau vastitatea și completitudinea orizontului cultural care stă la baza acestuia Dacă reflectăm apoi la data documentului, capacitatea creatoare a imaginației iese și mai mult în evidență, pentru că autorul nu are nimic concret, nimic construit în fața lui; Fundația ca sursă de cercetare și centru de diseminare a culturii urmează să apară Cu toate acestea, el își prezintă propunerile cu concretețea ideilor născute și maturizate în sine Sunt pagini pe care tânărul Milner le vede deja derulându-se în jurul lui într-un proiect ordonat și încheiat Am înțeles atunci că atunci când, după câțiva ani, a intervenit cu smerenie și blândețe la moderarea propunerilor, la corectarea exagerărilor, la propunerea unui nou obiectiv, s-a inspirat dintr-un tezaur de reflecții și considerații filtrate din experiență și din comparații cu proiecte îndepărtate Calmul ideilor sale, ca și dintr-un dar nativ de echilibru și delicatețe, au izvorât și din disciplina severă pe care i-o impusese viața și pe care o practicase; era totuși o disciplină care nu stinsese idealurile, ci le purificase fecunditatea, netezind marginile durității și transformând în frumusețe chiar și tot ceea ce în alții putea fi vulgaritate sau aroganță Aceasta este cea mai frumoasă și mai dragă amintire pe care o am despre avocatul Gianni Milner prof Giulio Cattin Teatrul La Fenice Vanzare Apollinee mai Preot Giulio Cattin din Vicenza ( V f XII ) Don Julius Atât la seminar, cât și la universitate, printre tinerii studenți și colegi plini de ani, a fost mereu Don Giulio Pasionat și credincios ucenic al Domnului Isus, a trăit cu seninătate vocația de slujitor evanghelic inutil Pentru a fi, de fapt, un colaborator util, uneori providențial, în construirea Bisericii care se află în Vicenza și în colaborarea pentru a da demnitate și soliditate disciplinelor muzicologice în diferitele locuri academice în care a muncit mult timp de decenii M-am întrebat de mai multe ori: cum îndeplinește toate sarcinile pe care le îndeplinește cu competență responsabilă, cu dezinteres total, mereu atent să implice și alți oameni pentru ca lucrările pe care le-a început să nu se seca de îndată ce este chemat în altă parte, din De la Pisa la Padova, de la Vicenza la Veneția la Roma? Cum a făcut? Student harnic si savant meticulos în seminar şi la Universitatea Catolică pusese bazele unei culturi sănătoase, cu rădăcini adânci Cu cât rădăcinile coborau și se ramificau mai mult în spațiul vast al civilizației creștine a Occidentului latin, cu atât pomul cunoașterii sale enciclopedice putea să se ridice și să dea roade Nu noțiuni sterile de dragul lor, ci experiență trăită la școala părinților Bisericii și a sfinților De la Tertulian la Agostino până la Savonarola și nu numai: teoria maeștrilor pe care Don Giulio a dezvăluit-o în biblioteci și din care a devenit un umil discipol este lungă Până când el însuși a devenit maestru, mereu gata să învețe de la alții, chiar și de la cei mai tineri și cei mai neexperimentați Mereu dispus să-și asume efortul de a studia, o adevărată asceză care impune orare precise, lecturi, studiu, prelucrare a unor date pe care nu este suficient să le culege, dar care trebuie, de fapt, să rumegă pentru a le recompune într-o viziune organică investigator al trecutului pentru a se proiecta în viitor Familiaritatea dobândită în examinarea laudelor și frottolei în manuscris și tradiția tipărită, redescoperirea farmecului viziunii sonore în execuțiile exaltante pentru imediata lor și împărtășirea cu prietenii: aceasta este o parte a lumii pe care Don Giulio încearcă să o descopere cu îndrăzneală gest , când începe lunga aventură care îl pune pe urmele liturghiei Sfântului Marcu Liturghie dogală în care converg diferite limbi: de la latină la greacă, de la ritul roman la cel bizantin, până la a da trup tradiției marciane care s-a materializat și dezvoltat la Veneția Un ecou îndepărtat al acestor liturgii din trecut sunt liturghiile duminicale prezidate de Don Giulio La banchetul euharistic, prin darul cântărilor și omilia și gesturile și cuvintele rituale ale Misalului, nova et vetera sunt împărtășite cu înțelepciune, în serviciul liturgic exercitat de un preot pe deplin conștient de vocația și misiunea sa De la frumusețea muzicii la farmecul pliurilor Muzica a avut un spațiu important în viața lui Don Giulio Nu doar cântul gregorian, ci toate cele mai bune și mai reușite expresii ale diferitelor epoci, atât vocale, cât și instrumentale Muzica a fost poate cel mai sigur ghid care l-a condus pe tânărul Giulio prin diferitele etape ale vieții, de la angajamentele școlare inițiale marcate de rosa-rosae până la gradul I, apoi diploma de onoare Un lucru este cert Muzica l-a însoțit de-a lungul vieții, dar nu a învins niciodată Ea a îndeplinit întotdeauna funcția de ancilă fidelă și discretă El l-a condus pe Don Giulio să descopere bucuria pe care frumusețea o creează în sufletul omului, preludiu la o pace care înflorește atunci când pământul pietros și impermeabil al inimii este rupt, răsturnat, arat și semănat prin rugăciune În săvârșirea Liturghiei și în rugăciunea Orelor, zi de zi Don Giulio a atins "raiul", a găsit plinătatea credinței care i-a permis să ofere altora un cuvânt, momente intense de tăcere, un zâmbet și multă mângâiere Cere in pace James Baroffio Julius Cattin Gianni Milner: O PREȘEDINȚĂ DE SERVICIU Înainte de , cunoștințele mele despre Fundația Ugo și Olga Levi și despre activitatea acesteia în domeniul studiilor și evenimentelor muzicale erau cu totul superficiale și, mai ales, episodice Datorită invitației lui Francesco Luisi, am avut câteva ocazii să pun piciorul acolo ca ascultător și spectator, după ce tânărul savant roman în fusese chemat să susțină munca lui Pietro Verardo de la Conservatorul de Muzică de la Veneția și lansase o serie de cercetări care au coincis cu teme cărora le dedicasem la rândul meu un oarecare interes Îmi amintesc cu mare plăcere și de câteva concerte pe care le-a organizat în anii , care au exhumat repertoriul muzical fără precedent al frottolei din secolul al XV-lea din bibliotecile venețiene Era rar la vremea aceea să pot fi martori la astfel de execuții Pentru mine atunci, care nu cunoșteam frottolele decât din pergamentele manuscriselor sau din tipăriturile antice, erau primele roade în sens absolut Texte și melodii care au tăcut de secole ca material îmbălsămat și inert, au căpătat mișcare și viață și au răsunat în sala mare a Palazzo Giustinian Lolin și au dezvăluit un trecut de care foarte rar mi se permitea să mă apropii în direct , am spus: de câțiva ani mi se încredințase funcția de conferențiar de istoria muzicii la Facultatea de Litere și Filosofie a Universității din Padova Așa cum obișnuiam să fac timp de peste un deceniu, și în acel an mi-am petrecut timpul într-o liniște laborioasă în liniștea tăcută a Tonezza del Cintone din munții Vicenza Prevenit printr-un telefon adresat preotului paroh din localitate, într-o după-amiază de august mi s-a alăturat acolo sus președintele Levi, însuși avocatul Gianni Milner (numele lui era cunoscut de mine), însoțit de secretarul general Angelo Montanaro La sosirea lor, un detaliu m-a frapat: scena intervenție desfășurată la Teatro La Fenice, Sale Apollinee, la mai "Muzică și istorie", XVi ( ) Julius Cattin părăsind mașina, avocatul, care se afla în mod evident la volan, a făcut primii pași spre mine în timp ce își scotea mănușile de șofer cu un gest care se potrivea bine cu silueta lui înaltă și impecabilă, dar era clar desprins de simplitatea absolută a mediu inconjurator După plăcerile rituale, nu puteam rata o privire asupra splendidei panorame care se deschidea în fața noastră până în Micii Dolomiți, cu superbul masiv Pasubio în fundal și, în prim-plan, Cimone care, ca prora unei corăbii, împinge spre câmpie și arată tranșeele adânci încă deschise și vârful zimțat de ciocnirile sângeroase ale Primului Război Mondial Avocatul m-a impresionat cu cunoștințele pe care le-a demonstrat cu privire la numeroasele evenimente petrecute în zonă și în special a lăcașului militar ridicat în vârful Cimonei în memoria numeroșilor tineri care, cocoțați pe acele stânci, au apărat ani de zile câmpia venețiană și, în ambele părți opuse, și-au pierdut viața Mi-am dat seama că această temă îl fascina foarte mult și ar fi continuat cu bucurie să vorbească despre ea, dacă nu ar fi avut nevoie să vorbească despre altceva Și iată-ne la motivul pentru care s-a încheiat ascensiunea la Tonezza Milner îi explic că, la sugestia lui Giovanni Morelli (pe care îl zărisem uneori la Fundația Cini, dar pe care îl cunoșteam ca profesor și omologul meu la Universitatea Ca' Foscari din Veneția), Consiliul de administrație al lui Levi a lansat la sfârșitul experienței lui Luisi, acesta a fost dispus să-mi încredințeze coordonarea activității științifice a Fundației Propunerea m-a găsit foarte departe de o astfel de perspectivă, dar am convenit că, după o reflecție rezonabilă, îmi voi face cunoscută decizia Obținând câteva informații despre fundalul din care răspunsul meu nu le putea ignora, am aflat că Fundația Levi era cea mai tânără dintre instituțiile pe care o lungă tradiție de patronaj laic le-a creat la Veneția fondatorii, respectiv soții Ugo Levi și Olga Brunner, exprimaseră în testamentele lor (datate, respectiv, anii ' și respectiv ' ) dorința explicită ca clădirea pe care o dețineau de pe Grand Canal să devină sediul unei "Fundații Culturale" pentru studii muzicale" Sfârșitul celor doi soți a survenit nu mulți ani mai târziu: la august Olga a murit, în timp ce Ugo a decedat, la vârsta de de ani, după aproximativ un deceniu, la octombrie Cu toate acestea, la câteva luni după moartea Olgăi, pe La februarie a înființat noua Fundație, ajutat în acest sens de Lorenzo (Renzo) Milner, avocatul său de încredere și executorul-șef Amintirea lui Gianni Milner mental Fiul lui Renzo, Gianni, Președintele nostru - care a absolvit dreptul imediat după război, timp în care reușise să evite deportarea în Germania, dar nu închisoarea pentru activități antifasciste - colabora de ceva vreme în biroul tatălui său Domnul și doamna Levi l-au apreciat și, într-o oarecare măsură, l-au implicat în deciziile lor, până la punctul în care atunci când Renzo a decedat la septembrie , iar Ugo Levi a urmat la scurt timp după aceea, era inevitabil ca avocatul Gianni s-a simțit obligat să facă primii pași ai noii instituții și - ceea ce este și mai important - la două luni de la moartea lui Ugo, după cum notează Giorgio Busetto, "în ședința din decembrie , a fost recunoscut în unanimitate drept director ca succesor și colaborator al părintelui pentru asistența Fondatorilor și întocmirea statutului Fundației" Despre primii ani de activitate ai Fundației, știam pe scurt ce s-a făcut: sediul, Palazzo Giustinian Lo-lin, fusese adaptat conform indicațiilor lăsate de fondatori, care își doreau o bibliotecă, săli de studiu și audieri, camere de cazare pentru savanți și studenți, cu lucrări solicitante care nu au neglijat încă din primii ani scopul primordial al instituției Astfel s-a prevăzut reorganizarea și clasarea volumelor prezente în bibliotecă, precum și acordarea de burse Primul președinte al Fundației a fost însuși Ugo Levi până în ; din până în a urmat președinția de cinci ani a primarului Veneției Giorgio Longo, apoi dublu mandat al lui Giancarlo Tomasin ( - ) Odată cu trecerea timpului, nevoia de a încredința oamenilor competenți și experimentați activitatea instituțională a Fundației a devenit din ce în ce mai presantă În acest scop, Consiliul de Administrație în a încredințat sarcina lui Verardo Printre altele, acesta din urmă a promovat microfilmarea unor prețioase colecții muzicale sau documentare venețiene și non-venene, când Italia era aproape la începutul utilizării acestui instrument pentru a proteja documente și texte sau pentru a le reuni chiar și din origini îndepărtate În , Luisi a fost invitat să se ocupe de activitatea editorială, a cărei colaborare a durat până în , cu care încheiem această mică trecere în revistă a primelor decizii Cu inițiativele lui Luisi se leagă primele amintiri ale contactelor mele menționate mai sus cu Levi și întâlnirea cu Gianni Milner, președinte din De asemenea, mi-am amintit acele evenimente îndepărtate, retrăgându-le pe firul memoriei pe firul memoriei, și anume, auzind în mine vocea Președintelui, care a avut ocazia să Julius Cattin amintiți-le de multe ori A făcut asta, sunt sigur, nu din mândră proeminență, aproape ca pentru a se lăuda cu un trecut important, chiar dacă era evident că prezența lui în Consiliul de Administrație a devenit mai decisivă Și în acest sens, îmi vine în minte că el a fost cel care a lansat inițialele interpretative în care, în opinia sa, sărbătoarea care a avut loc la Levi pe februarie , când se împlinesc de ani de la nașterea fundației, ar fi trebuit să fie citit "Să nu sărbători - îi plăcea să repete -, dar să nu uite" Cred că același gând l-a călăuzit atunci când a menționat cu convingere importanța acelor prime alegeri pe care le făcuse Fundația și, prin urmare, găsesc legitim să presupunem că a rămas cu bucuria de a fi făcut față unor noi angajamente, nemaiîntâlnite până acum în oraș Și aici reiese una dintre trăsăturile distinctive ale temperamentului aw Milner: capacitatea de a vedea aspectul bun, util în nou, care ne-a permis să trecem dincolo de normalitate De câte ori am putut să verific că aceasta a fost atitudinea lui instinctivă! mai târziu l-a preluat evaluarea critică și echilibrată, care a știut să măsoare ritmul la dificultăți și să discrimineze ceea ce era legitim de visat la prima vedere de ceea ce permiteau limitele obiective Cu acest spirit condusese Fundația să promoveze concertele, mai ales din , an în care Milner a simțit un salt calitativ în conștientizarea obiectivelor de atins și în varietatea și maturitatea propunerilor în acea perioadă s-au făcut primele contacte importante și cu instituțiile venețiene implicate în predarea și interpretarea muzicii: Conservatorul de muzică Benedetto Marcello, Teatrul La Fenice, Asociația Amici della Musica, Fundația Giorgio Cini etc sala Palazzo Giustinian Lolin este un loc frecvent pentru lecții-concerte, cursuri și pentru copii; lecțiile sunt însoțite de sărbătorirea treicentenarului nașterii lui Vivaldi și de un lung șir de concerte cu muzica lui Vivaldi însuși și a lui Bach, precum și participarea la concursul internațional de compoziție (comisie prezidată de Goffredo Petrassi) inaugurează succesiunea de spectacole care provin din cercetările lui Luisi asupra muzicii frottolistice, ducând la prima sa publicație relevantă editată pentru Levi: {'Apografo Miscellaneo Marciano, volum din care derivă și programele de concert din Cu președintele Milner, Fundația sărbătorește Anul European al Muzicii ( ) cu evenimente naționale și interne Amintirea lui Gianni Milner concurs național, începând cu primul concurs pentru cea mai bună teză de licență în muzicologie, cu un juriu de mare profil, și cu ediția celei de-a doua lucrări importante a lui Luisi, Laudario Giustinianeo, în care enorma cantitate de laude atribuite din tradiție venețianului patrician Leonardo Giustinian; o tradiție foarte luxuriantă, în care timpul nu era încă copt pentru a permite selecția, așa cum spera autorul, a textelor și muzicii autentice ale lui Giustinian Dar cea mai importantă inițiativă este conferința internațională Pentru o carte europeană pentru restaurare Conservarea, restaurarea și reutilizarea instrumentelor muzicale antice, al căror ecou în rândul cercetătorilor de organologie nu a eșuat, deoarece a răspuns nevoii de atunci de a întemeia o disciplină, de a identifica reguli și statute, de a descrie metodologii, de a stabili obiective Cu toate limitările și meritele primelor fructe și cu ceea ce sa întâmplat cu Levi în acele zile Nu există nicio umbră de îndoială că conceperea și realizarea conferinței poartă amprenta milneriană în acest caz Nu este suficient să ne amintim de câte ori a citat lucrarea din ; trebuie să cunoaștem situația anterioară din Veneția: instrumentele muzicale antice erau peste tot, au fost transferate, înstrăinate, distruse Milner făcuse aproape o obligație a conștiinței să organizeze salvarea acestei moșteniri și pentru el acesta era un act cuvenit de coerență istorică și științifică Chiar și în cuvintele individuale ale titlului se reflectă tot atâtea suferințe ale sectorului la care organizatorii au vrut să aducă un remediu Și este singular că până în ultimii ani problema, care din cauza complexității ei nu găsise un răspuns imediat și deplin nici măcar la Veneția, i-a fost constant prezentă Dovadă în acest sens este faptul că încercările de a debloca situația, deși în mod parțial și cu adaptări diferite, continuă să propună și să sugereze Este, fără îndoială, unul dintre cele mai importante și pline de viață capitole ale angajamentului său muzicologic în acest sector, deși într-un mod cu totul personal, a răspândit aceeași dorință de conservare și reînnoire pe care am dedicat-o îndelung și cu tenacitate realizării scopurilor italia Nostra, una dintre asociațiile cele mai dragi lui În , Fundația a publicat, de asemenea, studiul și retipărirea unui periodic venețian timpuriu "Pallade Veneta", care în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea raporta și cronici și știri muzicale, editate de o tânără savantă americană Eleanor Selfridge-Field În anii ' - , coincizând cu tricentenarul nașterii lui Benedetto Marcello ( - ), seminariile, spectacolele și dezbaterile programate de Fundație s-au concentrat în prealabil Julius Cattin semnificație asupra figurii acestui important compozitor și pamfletar venețian După acest tur esențial al orizontului, să ne întoarcem la Tonezza, unde Milner și Montanaro mă lăsaseră pradă celei mai stânjenitoare incertitudini A trebuit să recunosc că Președintele vorbise în termeni foarte simpli și persuasivi, dar mă îndoiam că îmi cunosc limitele în ceea ce privește informațiile necesare și mă văd responsabil pentru o organizație prezentă într-un oraș în care se știa că așa-numita ' străinii nu erau uneori primiți cu entuziasm M-a îngrijorat în mod deosebit solicitarea care mi-a fost prezentată la acea primă vizită: dacă ar fi fost acceptată, ar fi trebuit să dezvolt un proiect operațional care să aibă în vedere o viziune mai organică și unitară a inițiativelor pe care Fundația le putea promova anual După câteva săptămâni am fost de acord să mă testez În proiectul meu, am considerat necesară crearea unui comitet științific format din savanți aleși după două criterii complementare, astfel încât, pe de o parte, o reprezentare suficientă a țărilor în care disciplina noastră a făcut obiectul unui studiu serios și recunoscut a fost asigurat; și pe de altă parte, fie că au fost savanți cunoscuți pentru rezultatele cercetărilor asupra aspectelor disciplinare care ne-au interesat sau tineri dornici să se compare și primele roade ale muncii lor cu maeștri mai experimentați comitetul științific se va întruni de două ori pe an, coincide cu datele seminarelor Aceasta nu s-a intenționat să înlăture niciuna dintre inițiativele deja testate (inclusiv prezentările de volume, spectacole etc ), ci să le armonizeze cu tema generală aleasă an de an Consiliul de Administrație a aprobat propunerea În , în mai, a avut loc primul Seminar dedicat muzicii în civilizația evreiască și Comitetul Științific s-a întrunit pentru prima dată Am început să mă mut de la Padova la Veneția cel puțin o după-amiază pe săptămână, în care personalul de la secretariat a canalizat vizite și interviuri Care a fost rolul președintelui Milner în aceste schimbări? S-ar putea răspunde că avea o dublă funcție: promovare și control În permanență asiduu acolo unde prezența lui era necesară sau oportună, și-a împărțit ziua între biroul din Piazzale Roma, instanța de ședințe și Fundație Dacă era posibil, mi se alătura miercuri la Fundație, se întreba despre noutăți, semna corespondență și documente și în același timp mă punea la curent cu orice problemă Îmi amintesc cu oarecare emoție de deschiderea primului seminar dedicat Muzicii în istoria și civilizația evreiască, care Amintirea lui Gianni Milner Inaugurez o practică respectată atunci ca ritual de mulți ani Președintele a oferit un salut de bun venit, dar a arătat rapid că nu este muzicolog și nu intenționează să intre în domenii care nu sunt de competență proprie Mai degrabă, îi plăcea să-și amintească o experiență sau un precedent care ar putea fi legat de tema Seminarului care se inaugura Apoi cuvântul a trecut subsemnatului care avea sarcina de a ilustra pe scurt tema planificată și de a da indicațiile practice corespunzătoare Îmi amintesc că, mai ales în primii ani, era cazul să reamintim tuturor că nu era vorba de a asculta una sau mai multe conferințe, ci că era necesar să rămânem la metoda seminarului despre care vorbea fiecare dintre broșurile noastre Am menționat mai sus că nu a fost ușor să-i aduci pe toți pe noul drum, dar treptat ideea și-a făcut drum De obicei, Președintele a stat până la finalul primului discurs și apoi s-a grăbit la numirile sale, în timp ce ședința a continuat conform programului Între timp, exact în , intervenise o schimbare importantă: Busetto a fost chemat să-l înlocuiască pe Montanaro în rolul de secretar general Prezența lui Busetto s-a dovedit a fi un impuls benefic pentru toată lumea din Fundație, care a fost și prima de care a folosit președintele și care ne-a dat siguranța că am cunoscut un coleg și un prieten care ne va ajuta să ne îndeplinim aspirațiile și proiectele Printre altele, Busetto a fost de acord cu noi în a crede că, alături de programul central și pentru a-l îmbogăți, trebuie început și studiul temelor complementare, sugerate din diferite motive O parte dintre ele au venit din accesarea temelor și problemelor care au rămas la marginea istoriei muzicale (de exemplu, extinderea conceptului de sursă muzicală); altele, pe de altă parte, au fost rezultatul unor legături mai exploatate cu disciplinele adiacente istoriei muzicii înțelese într-un sens mai puțin exclusivist decât Mnsikwissenschaft tradițional Atunci a început dialogul cu organizațiile internaționale De exemplu, reuniunea "Grupului de studiu pentru antropologia muzicii și culturilor mediteraneene" a devenit trienală, a cărei organizare, inclusiv ediția online a unui "Jurnal de antropologie muzicală", a fost supervizată cu generozitate de Tullia Magrini, membru al comitetului științific a dispărut prematur; Au fost promovate relații reciproce între Fundație și Centre des études de la Renaissance, conectat la Universitatea din Tours prin prof Nicoletta Guidobaldi; de asemenea Societatea pentru Studiul Muzicii în Lumea Clasică, datorită medierii Donatella Restani, sponsorul Seminariilor Relațiile cu Provincia Autonomă Trento și Asociația Feininger (conferințe cu prezentarea Presi Julius Cattin dente della Levi, schimb de expoziții, concerte de "il virtuoso ritrovo" cu repertoriul gregorian etc ) Ca o consecință a activității, în curând a apărut necesitatea de a oferi un punct editorial pentru contribuțiile originale și uneori valoroase ale participanților Așadar, după ce Luisi a înviat timp de cinci ani ( - ) gloriosul catarg "Note de arhivă pentru istoria muzicală", în a început să existe revista "Musica e Storia", în coediție cu Moara din Bologna, al cărei titlu marchează o orientare precisă în rândul periodicelor de muzicologie, apoi reafirmată pentru teme individuale în seria "Quaderni di Musica e Storia": publicată mai întâi ca anuar, iar acum având trei numere anuale, mai ales datorită lui Busetto De asemenea, Milner a acordat o atenție asiduă temei de catalogare prin acțiunea lui Franco Rossi și Francesco Passadore O înțelegere cu Direcția Regională competentă, care din păcate a redus până acum mult finanțarea, a permis timp de câțiva ani publicarea în tipărire a numeroase cataloage de colecții muzicale sau pentru compozitori individuali Gândindu-se la asta, Milner este mișcat aici de aceeași pasiune lăudabilă care l-a determinat să salveze instrumentele muzicale antice Cu același spirit, a lucrat până la limitele extreme ale mandatului său pentru a obține, din păcate fără succes, ajutorul financiar indispensabil refacerii clădirii sediului Fundației, în special a fațadei Însă în acest sens este necesar să consemnăm un gest al lui Milner care rezumă toată generozitatea lui în a aduce ajutor atunci când se află în situație de criză Busetto povestește că foarte devreme în dimineața zilei de ianuarie , după ce incendiul nocturn a lovit Teatrul La Fenice, a fost chemat de către președinte, care i-a spus că Fundația ar putea găzdui birourile teatrului până când se va găsi o soluție mai bună Rețineți că arhiva istorică se afla deja în Palazzo Giustinian Lolin și a rămas acolo mult timp; în acea dimineață, Busetto a fost invitat să-l însoțească pe Milner de către primarul Massimo Cacciati, care a fost bucuros să accepte propunerea Fundația a decis să pună la dispoziția teatrului cele două etaje principale ale clădirii, gratuit și pentru mai multe luni Busetto comentează: "M-a frapat în schimb luciditatea organizării gestului, capabilă să ofere o contribuție concretă și imediată la viața și reconstrucția teatrului"; și continuă: "Tocmai pentru această aderență entuziastă la viață, la inițiative care au fost create de comunitate, găsim că Milner intenționează" noi întreprinderi Îmi amintesc de două pentru caracterul lor muzical: în a fost printre membrii fondatori ai Arhivei Luigi Nono și participă la ea chiar dacă societatea venețiană a lipsit; în , pt Amintirea lui Gianni Milner La cererea lui Gianfranco Mossetto, consilierul pentru cultură al Municipiului Veneția, acesta s-a angajat în înființarea Societății Venețiane de Concerte, care și astăzi își are sediul la Levi Se pare că aderarea entuziastă la nou este în ADN-ul său Și suntem în sfârșit la o aventură mai aproape de noi Îmi cer scuze dacă ceea ce spun îmi implică persoana, dar este un episod prea semnificativ pentru a-l lăsa în sertar În anii care precedau imediat chemarea mea la Fundație, începusem să mă interesez de tradiția muzicală a Veneției în faza ei monodică, mai ales în legătură cu repertoriul patriarhal, care la Veneția era numit și "marcolino" s-a întâmplat că am întâlnit și am putut să studiez cu Giordana Mariani Canova, istoric al iluminării, și cu Susy Marcon, codolog, un Antifonar din secolul al XIII-lea pe deplin remarcat, plin de miniaturi de o măiestrie excelentă conținutul volumului s-a dovedit cu siguranță a fi de origine venețiană, dar nu existau indicii sigure că ar fi fost folosit în San Marco La una dintre primele ședințe ale Consiliului de Administrație Levi la care am participat, am menționat posibilitatea de a studia corala mai analitic, ceea ce părea să promită multe managerii s-au arătat interesați de o publicație și, în următoarea ședință, Președintele m-a autorizat să continui cercetările în vederea unei ediții A fost poate ultima întâlnire la care a participat Luisi, iar acordul său a pus operațiunea în mișcare O serie de mai multe volume din secolul al XIV-lea din Antifonarul San Marco, păstrate în Arhivele Statului din Veneția, a permis comparație, ceea ce a fost posibil cunoscând relativa stabilitate a tradițiilor liturgice Este clar că textele și melodiile volumelor de arhivă au fost derivate din eșantionul din secolul al XIII-lea Această descoperire a făcut loc unei întregi serii de cercetări complementare care au făcut posibilă cunoaşterea originii fiecăruia dintre genurile literare care alcătuiesc Breviarul (acum am spune Liturghia Orelor) Această verificare a necesitat câteva luni de investigații comparative, dar în cele din urmă a fost reconstruită fizionomia rugăciunii cântate sau recitate de canoanele San Marco în acele secole îndepărtate în Consiliul de Administrație mi s-a cerut uneori vești despre mersul lucrărilor, întotdeauna cu discreție și curtoazie Președintele a fost apoi informat cu privire la fiecare pas și a urmărit fiecare evoluție Tocmai când se putea gândi la o concluzie, în minte a început să se strecoare o observație tulburătoare: "Dacă s-ar fi identificat o soluție generală pentru Liturghia Orelor, nu știam nimic despre Liturghia Euharistică, adică despre Liturghie" Teza de licenţă la Padova de Julius Cattin un preot friulan pe manuscrisele tradiţiei patriarhale, îmi atrag atenţia asupra unui Gradual din secolul al XIII-lea, păstrat la Berlin Am observat unele coincidențe cu un Misal festiv din secolul al XIV-lea de la Bazilica San Marco și păstrat acum în Biblioteca Marciana Era un indiciu, dar total insuficient pentru a susține teza conform căreia Berlin Gradual ar fi început de la San Marco A fost necesar să se urmărească vreun document venețian pentru a stabili o comparație credibilă cu volumul din Berlin într-o ședință a Consiliului de Administrație al lui Levi, unii directori și-au ridicat îndoieli cu privire la oportunitatea lărgirii cercetării, din cauza previziunilor de cheltuieli, dar Președintele a reușit să-i convingă pe membrii Consiliului să continue Președintele a așteptat rezultatul comparațiilor cu curiozitate răbdătoare și a fost mulțumit când i-am spus că cei doi colegi cu care lucrase deja și cu mine am fi efectuat un raid la Berlin ( - iulie ) pentru a vedea codul direct Autopsia codului nu numai că dezvăluie nivelul înalt al lucrării foarte fine, dar scoate la lumină și prezența neașteptată a tropilor despre a căror existență în repertoriul Marciano nu vorbise nimeni vreodată Astfel a fost reaprinsă nevoia de a găsi Graduali pentru a compara cu descoperirea de la Berlin Având în vedere miza, adică identitatea marciană a liturghiei Liturghiei, provocarea în acest caz a fost cu adevărat frontală Scotocind prin amintirea locurilor unde se puteau găsi Graduali, cuiva i-a trecut prin minte că în așa-numitul Muzeu San Marco, în încăperile de pe fațada bazilicii, în interiorul unor nișe mari săpate în pereți, se aflau niște cărți mari de se vedeau dimensiuni enorme, în pergament Indicația era prețioasă pentru că piesele lizibile pe paginile deschise aparțineau exact tipologiei cărților pe care o căutam; că erau în mod clar din secolul al XVI-lea și, prin urmare, cu trei secole mai târziu decât martorul de la Berlin nu a făcut decât să facă rezultatul cercetării mai decisiv Fundația a decis să-și asume povara cheltuielilor necesare extragerii codurilor În dimineața stabilită, l-am văzut pe Președinte care, vădit nervos, a rătăcit pe coridoare așteptând răspunsul Nu-l văzusem niciodată atât de profund îngrijorat Operația a fost finalizată cu succes în jurul prânzului și ne-am programat a doua zi pentru primele rezultate Ei bine: Graduals din secolul al XVI-lea s-au dovedit a fi o copie directă din sursa berlineză, doar că tăierile și înlocuirile de piese adăugate până în secolul al XVIII-lea modificaseră multe pagini originale, dar nu în așa fel încât să facă muzica primitivă sau texte de necitit Proba obositoare s-a încheiat și a câștigat: am avut Amintirea lui Gianni Milner a dobândit o mărturie prețioasă a cântărilor pentru Liturghiile din bazilica datând de la începutul secolului al XIII-lea în Fundație au fost ore de cucerire și cel mai mulțumit a fost președintele, mai ales când a văzut că începe să germineze achiziția de noi texte (secvențe și tropi) sub forma unor noi întrebări, pentru a răspunde la care un grup de europeni specialişti conduşi de prof Wulf Arlt din Basel era gata să-și sufle mânecile Din păcate, Președintele și-a încheiat zilele înainte de a putea vedea rezultatul noii campanii exploratorii, abia acum încheiată Permiteți-mi să trag observațiile mele finale dintr-un document pe care am avut ocazia să-l citesc cu doar câteva săptămâni în urmă Și propunerea de program cultural pentru Fundație pe care avocatul Milner îl prezint Consiliului de Administrație în ședința din iunie Îmi mărturisesc uimirea și uimirea la citirea acelor pagini de manuscris, în fața cărora nu știi dacă să admiri mai mult profunzimea și bogăția intuiției sau vastitatea și completitudinea orizontului cultural care stă la baza acestuia Dacă reflectăm apoi la data documentului, capacitatea creatoare a imaginației iese și mai mult în evidență, pentru că autorul nu are nimic concret, nimic construit în fața lui; Fundația ca sursă de cercetare și centru de diseminare a culturii și încă să vină Cu toate acestea, el își prezintă propunerile cu concretețea ideilor născute și maturizate în sine Sunt pagini pe care tânărul Milner le vede deja derulându-se în jurul lui într-un proiect ordonat și încheiat Am înțeles atunci că atunci când, după câțiva ani, a intervenit cu smerenie și blândețe la moderarea propunerilor, la corectarea exagerărilor, la propunerea unui nou obiectiv, s-a inspirat dintr-un tezaur de reflecții și considerații filtrate din experiență și din comparații cu proiecte îndepărtate Calma ideilor sale, ca și dintr-un dar nativ de echilibru și delicatețe, s-a născut și din disciplina severă pe care i-o impusese viața și pe care o practicase; era totuși o disciplină care nu stinsese idealurile, ci le purificase fecunditatea, netezind marginile durității și transformând în frumusețe chiar și tot ceea ce în alții putea fi vulgaritate sau aroganță Aceasta este cea mai frumoasă și mai dragă amintire pe care o am despre avocatul Gianni Milner Mulțumesc Doamne, că mi-ai extins existența până la o limită care - în ciuda faptului că viața umană medie a crescut în ultimii ani - păstrează încă un anumit grad de excepționalitate Nu pot spune decât cu Psalmul și cu liturghia: Quid retribuam Domino pro omnibus quae tributi mihi? Îmi recunosc, Doamne, condiția mea de păcătos (gânduri, cuvinte, fapte, omisiuni) Isuse, îmi reînnoiesc cererea sinceră de iertare Lângă Tine, Doamne, îi așez și pe toți cei pe care i-am jignit, pe care nu am știut să-i iubesc așa cum mi-ai cerut, din mândrie, aroganță sau superficialitate Numai acoperindu-ma cu mila ta voi putea fi asa cum ma intrebi: lavatis me et super nivem dealbabor După un an și jumătate de activitate pastorală completă în parohia S Pietro Duomo din Schio, din care îmi amintesc de multele ore petrecute în frigul zi și noapte în iulie , am fost rugat să merg la Universitatea Catolică din Milano să studiez clasice acolo, cu condiția să câștig un loc liber la Colegiul Universitar Prin urmare, nici bani pentru Seminar, care, de altfel, a fost credincios să-mi dea anual suficienți bani pentru o singură călătorie, la fel pentru tot anul, de la Vicenza la Milano și invers Când ajung la Universitate, ușile unei lumi ignorate și minunate se deschid larg Dacă la Vicenza, condus de mons Ernesto Dalla Libera, ajunsesem să apreciez cântarea "gregoriană" și bunele execuții ale polifoniei clasice, la Milano m-am trezit în fața unor domenii de cercetare fascinante și vaste, atât de mult încât domeniul muzical a devenit cel preferat până la gradul ( - ) și mai departe dacă este posibil meu de plecare nu putea fi decât voința episcopului Zinato care hotărâse să mă trimită la Milano pentru o misiune de predare literară în clasele gimnaziale ale seminarului La Milano, în schimb, chiar înainte de a absolvi facultatea, hotărâseră să-i ceară episcopului Zinato posibilitatea ca eu să rămân la Cattolica ca asistent spiritual al studenților și, în plus, în același timp să pun în aplicare, pe cheltuiala lor, ceea ce a fost necesar și urgent pentru o calificare valabilă pentru predarea unei discipline muzicale în Universitatea din Sfânta Inimă Arhiepiscopul Zinato a fost neclintit și în anul școlar ' -' mi-am început lecțiile în clasa a II-a, adăpostită în noua clădire a seminarului minor care tocmai se termina în acei ani opinia mons Zinato nu a tăcut până în ziua pensionării sale, în septembrie Între timp, subsemnatul, pe lângă predare, primise și alte sarcini cu caracter pastoral (capelan sâmbăta și duminica în bisericile S Stefano și, de foarte mult timp, în noua parohie populată a Inimii Neprihănite) a Mariei și - mai nou - la feroviari) Focul cercetării în sectorul muzical nu s-a stins însă în mine, atât de mult încât spre sfârșitul anilor ' - și deci imediat după absolvire - au început o serie de publicații de specialitate, acceptate în diverse reviste În , când mons Onisto i-a succedat mons Zinato, deși ca "outsider", eram destul de cunoscut printre muzicologii italieni, cu atât mai mult cu cât abia atunci s-a avut în vedere o mișcare discretă în favoarea unei discipline încă absente în multe universități din peninsula În cazul meu atunci, de când m-am dedicat muzicii liturgice monodice și primelor forme polifonice, fusesem cunoscut de profesori de literatură medievală, de padovani precum Billanovici și de profesori veniți la Padova din alte regiuni, precum Cinzio Violante întâmplător am reușit să identific într-un volum păstrat în Biblioteca Ambrosiana din Milano o broșură în care Girolamo Savonarola își scrisese poeziile și predicile tinerești pe care le ținea în anul primei sale șederi la Florența ( ) Mulți savanți știau de existența volumului mic, deoarece poemele dominicanului fuseseră deja publicate din acel manuscris în secolul al XIX-lea Apoi parcă a dispărut Un noroc mi-a permis să-l recunosc și să-i studiez conținutul Această ediție raportează o posibilă actualitate a intrării mele în Universitate Acum a fost stimulat de savanți cunoscuți precum Ezio Franceschini della Cattolica și Billamovici și Violante, amintiți mai sus, etc Și în anul mi s-a deschis drumul către universitatea din Pisa cu predarea "Istoria liturghiei", dat fiind că în acel an s-a inaugurat cursul de licență în Istorie în cadrul căruia Universitățile de Stat puteau da viață unei discipline numite "Istoria liturghiei" Am continuat să predau în seminar, deoarece la Pisa prezența a fost necesară doar două zile Câțiva ani mai târziu, prof Fabio Fano, profesor de Istoria Muzicii; prin sugestie comună l-am rugat să preia o învăţătură mai potrivită pregătirii mele Și așa în - mi-am început cursurile la Padova, într-o situație destul de proastă (lipseau alți profesori, resursele financiare erau limitate; am fost incardinat la Catedra de Istoria Artei, titlu care din fericire a fost schimbat în " Istoria artelor vizuale și a muzicii") Cu toate acestea, muncind din greu, situația s-a îmbunătățit treptat: mai mulți profesori, mai mulți studenți frecventând și afirmarea unei orientări de studiu pe care am preferat-o: muzica liturgică în Evul Mediu și în Renaștere Până și titlurile mele au crescut treptat: de la conferențiar, prin concurs național am fost promovat la profesor titular și în curând, de asemenea, pentru două perioade consecutive de trei ani, am fost director de Catedră De asemenea, vreau să reamintesc că la propunerea lui Giovanni Morelli am fost invitat la Veneția unde, începând din și timp de peste de ani, am deținut președinția comitetului științific al singurei fundații exclusiv muzicale din oraș, Ugo și Olga Fundația Levi; numele Fundației este cel al unui cuplu de evrei care, la moartea lor, și-au destinat bunurile să creeze o instituție care își propunea o activitate în favoarea savanților și studenților care au ales muzica ca materie de specializare Am găsit colaboratori și colegi bine pregătiți și generoși, am lucrat împreună și alții continuă acum o lucrare de studiu și diseminare a muzicii, care - după cum știți - are o rezonanță deosebită și o dimensiune europeană la Veneția În sosise ca Episcop Mons Nonis care a guvernat eparhia până în La Milano fusese cu mine în Colegiul Universitar (era cu doi ani înaintea mea) și l-am reîntâlnit ca coleg la Padova la biserica din S Vincenzo, cu sarcina Liturghiei duminicale în latină, sarcină pe care încă o îndeplinesc și pe care încerc să o îmbogățesc datorită participării corurilor polifonice din parohii, în special în Advent și Post La câțiva ani după intrarea lui în Vicenza, mi-am propus grea sarcină de a crea Muzeul Eparhial (Vicenza era singura eparhie din regiunea Veneto fără Muzeu) Au fost câțiva ani care m-au îndepărtat de munca mea obișnuită și de cercetare Dar, a fost o îmbogățire de o profunzime considerabilă, precum și o mare satisfacție La Roma, însă, situația nu era calmă Cum am primit vești când lucrurile au fost făcute (mai bine când lucrurile nu au fost făcute) Pontifical ist de Muzică Sacră, de la care mi se acordase o diplomă onorifică în , căuta un director care să preia de la Mons Higinio Angles cardinalul prefect al Universității Pontificale, fără știrea mea, i-a scris mons Nonis cerându-mi transferul la Roma Odată ce am știut chestia, l-am întrebat pe mons Nonis pentru că se hotărâse asupra mea fără să-mi spună nimic Răspunsul a fost că mă apărase de pericolele la care un transfer la Roma ar fi riscat să mă expună În anii următori am continuat să predau la Universitate și la Seminar lecțiile de latină și greacă biblică la orele de teologie și totul s-a netezit încet "fără infamie și fără laudă" Recunosc că a mea a fost o viață binecuvântată de Dumnezeu, o viață norocoasă Viața preotului presupune renunțări și sacrificii, de la cele mai mici și depășite până la cele solicitante care condiționează puternic întreaga existență De aceea m-am oprit la acele episoade din viața mea în care aș fi putut alege căi aparent mai atractive și pline de satisfacții, dar în contrast cu ceea ce mi-au cerut superiorii Gândiți-vă un moment când, de îndată ce am absolvit la Milano, mi s-a oferit posibilitatea de a continua să asist studenții universitari și, în același timp, de a începe o carieră academică! Ce perspectivă mai promițătoare pentru un preot tânăr sau pentru mine tânăr tout court Când mă gândesc la acest episod, peste de ani mai târziu și la toate momentele în care, mai recent, episcopii mi-au cerut să rămân legat de învățătura Borgo S Lucia [în Seminar] astăzi concluzionez: mulțumesc, Doamne , tu mi-ai ghidat existenta si ti-am oferit doar mica mea acceptare, convinsa ca imi vrei binele Este experiența pe care vă doresc sincer tuturor [seminarienilor] pe baza LR nr , Fundația Ugo e Olga levi onlus a fost desemnată de Regiunea Veneto ca organism de implementare a inițiativelor pentru celebrarea celui de-al patrulea centenar de la moartea muzicienilor c ( - ) și Ge( - ) Scopul proiectului a fost de a promova recuperarea, studiul și execuția operei a doi compozitori care, prin activitatea lor în importante instituții muzicale venețiene ale secolului XVI, au contribuit la evoluția stilistică și formală a artei polifonice Comitetul Regional pentru sărbători este format din: Antonio Lovato (Președinte), David Bryant, Giorgio Busetto, Giulio Cattin, Giovanni Morelli, Giampaolo Vianello, Nereo Laroni (Consilier Regional), Carlo Alberto Tesserin (Consilier Regional), Andrea Causin ( consilier regional regional), Maria Teresa De Gregorio (secretar trezorier) Alături de Comitetul Regional s-a format și un grup care vede numele tuturor reprezentanţi ai instituţiilor implicate în proiectul de sărbători Regiunea Veneto, Comitetul pentru al -lea centenar de la moartea muzicienilor Giovanni Matteo Asola ( - ) și Giovanni Croce ( - ) și Fundația Ugo și Olga Levi au organizat următoarele evenimente: februarie VI Concert pentru cenusa sacra la biserica Santa Maria Formosa din Venetia Polifonii, coruri sparte și concerte policorale în San Marco în secolul al XVI-lea (în colaborare cu Regiunea Veneto, Fundația Teatrului La Fenice, Corul - Asociația pentru bisericile Patriarhiei Veneției, Cassa di Risparmio di Venezia) [pdf, kb] - mai întâlnire de studiu la Palazzo Giustinian Lolin din Veneția: Muzica policorala intre secolele al XVI-lea si al XVII-lea: Italia - Europa de Est (în colaborare cu Universitățile din Cracovia și Varșovia) [pdf, kb] mai Concert la biserica Santa Lucia din Padova Polifonii, coruri sparte și concerte policorale în Padova și în regiunea Veneto în timpul sec XVI: de la Ruffino Bartolucci din Assisi la Giovanni Croce (în colaborare cu Universitatea din Padova, Școala Doctorală în "Poveste și critica bunurilor artistice, muzicale și de divertisment" și cu grupul studențesc "Spirto [pdf, Kb] septembrie Conferință de presă la Palazzo Giustinian Lolin din Veneția Prezentarea activităților și evenimentelor organizate cu ocazia celui de-al patrulea centenar de la moartea muzicienilor Giovanni Matteo Asola ( - ) și Giovanni Croce ( - ) a [pdf, kb] și c a [pdf, kb] septembrie Conferinta la Centrul Cultural Candiani din Mestre Antonio Lovato, Giovanni Matteo Asola ( - ) și Giovanni Croce ( - ): policoralismul la Veneția și Veneto septembrie Conferinta la Centrul Cultural Candiani din Mestre Romano Vettori, Muzică policorală din Italia până în Europa la începutul secolului al XVII-lea octombrie întâlnire de studii la Oratorio della SS Trinity în Chioggia Muzică și muzicieni în Chioggia în secolul al XVI-lea (în colaborare cu Municipiul și Eparhia Chioggia) [pdf, Mb] Concert la biserica catedrală din Chioggia Muzica policorala in Chioggia in secolul al XVI-lea (în colaborare cu Municipiul și Eparhia Chioggia) [pdf, , Mb] februarie Muzica sacră a lui Alessandro Scarlatti Studii și cercetări Prezentare la Fundația Ugo și Olga Levi urmat de Concertul la Biserica S Maria Formosa din Veneţia VII Concert pentru Cenușa Sacra Alessandro Scarlatti ( - ) de ani de la naștere Muzica policorala Muzică pentru Săptămâna Mare (în colaborare cu Regiunea Veneto, Fundația Teatrului La Fenice, Cor - Asociația pentru bisericile Patriarhiei Veneției, Cassa di Risparmio di Venezia) [pdf, Kb] aprilie - iunie Expoziție la Sălile Monumentale ale Bibliotecii Naționale Marciana din Veneția Comori ale muzicii venețiane din secolul al XVI-lea Policoralism, Giovanni Matteo Asola și Giovanni Croce editat de lain Fenlon și Antonio Lovato (în colaborare cu Regiunea Veneto, Biblioteca Națională Marciana) - mai Muzica policorală a secolului al XIII-lea: precursorii, zona Veneto, Asola și Croce Conferință internațională de studiu Veneția, Institutul Veneto de Științe, Litere și Arte (Palazzo Loredan) - Verona, Biblioteca capitulară (în colaborare cu regiunea Veneto și sub patronajul municipiului Verona) [pdf, Kb] mai Concert la Bazilica San Marco din Veneția Claudio Monteverdi, Vecernia Sfintei Fecioare (Veneția, ) Ensemble De Labyrintho (solisti) Rossana Bertini, Laura Antonaz, Nadia Caristi Soprani Paolo Costa, Alessandro Carmignani Contratenori Gian Paolo Fagotto, Raffaele Giordani, Fabio Fumari Tenori Fulvio Bettini, Baritoni Mauro Borgioni Walter Testolin, bas și dirijor Ansamblul Ceasului, Orchestra Barocă Tiepolo Davide De Lucia, Maestru de concert Officium Consort Danilo Zeni, Director (în colaborare cu Regiunea Veneto, Procuratoria di San Marco, Fundația Teatrului La Fenice, Feniarco și USCi-Friuli Venezia Giulia) [pdf, Mb] mai Sfânta Liturghie cântata la Biserica Catedrala din Verona Proprietatea masei SS Treime Giovanni Matteo Asola, Missa quinti toni (Veneția, ) Ansamblu în Dulci Jubilo Alberto Turco, director Ansamblul Scaliger Concentus Giovanni Geraci, director Paolo Buro, organist (în colaborare cu Regiunea Veneto, Municipiul și Eparhia Verona) noiembrie Concert la Biserica San Francesco din Padova i [pdf, Kb] (în colaborare cu Școala Doctorală în Istoria și Critica Artelor Artistice, Muzicale și Spectacolului a Universității din Padova) [pdf kb] noiembrie Conferință și concert la Cripta Catedralei din Treviso Mons Giovanni D'Alessi: polifonie sacră în Treviso în anii , o moștenire de descoperit Concert de lucrări polifonice pentru voce solo și pentru orgă solo de către maeștri activi în Catedrala din Treviso în secolele al XVI-lea și al XVII-lea (în colaborare cu Capitolul Catedralei și cu sponsorizarea municipalității și a provinciei Treviso) [pdf, , mb] [pdf, kb] - octombrie Conferință internațională de studiu la Universitatea din Varșovia Europa Central-Estică și muzica modernă italiană între secolele al XVI-lea și al XVII-lea Recepție, adaptare, integrare cu ocazia împlinirii a patru sute de ani de la publicarea lucrărilor lui Mikolaj Zielenski (Veneția ) Grup de lucru italo-polonez pentru recunoașterea, inventarierea, catalogarea și studiul difuzării muzicii policorale italiene din secolele XVI-XVII în Europa de Est (în colaborare cu Universitatea din Varșovia, Institutul Cultural Italian din Varșovia și Regiunea Veneto) [pdf, , mb] Biblioteca "John Milner" Gianni Milner s-a născut pe august la Veneția, unde și-a petrecut viața Fiu de avocat, Lorenzo (Enzo), a absolvit Liceo Foscarini, unde a fost protagonist, în ultimul an, al unui episod antifascist pentru care a fost arestat Militant al Justiției și Libertății, particip la Rezistență După război a absolvit dreptul la Padova unde a studiat, printre altele, cu Norberto Bobbio Căsătorit cu Mara Bonomo, un cunoscut medic pediatru, a avut trei copii cu ea A fost animatorul cinemaclubului Pasinetti și mai târziu protagonistul primelor bătălii ecologice ale Italiei Nostra Fondator împreună cu alții a revistei "Cronaca Forense", aduc dezbaterea inovatoare și în profesie A fost secretar al consiliului de administrație al Baroului de la Veneția și consilier municipal în calitate de stângist independent Urmăresc crearea și dezvoltarea Fundației Levi cu inteligență și pasiune, fiind președintele acesteia de mult timp; a promovat înființarea Fundației Malipiero Music Center; a fost membru fondator al Arhivei Luigi Nono, al Fundației Internaționale de la Veneția și al Societății de Concerte Venețiane, din care a fost numit vicepreședinte A murit pe mai la Vicenza Palazzo Giustinian Lolin calle Giustinian din San Vidal San Marco , Veneția program de lucru de luni până vineri de la : la : pentru informații și rezervări de transfer la (apelați în timpul programului de funcționare al bibliotecii) fax portretul lui Gianni Milner și Gianluigi Polidoro fundație Hugh și Olga Levi organizație non profit Gianni Milner - în colaborare cu Fundația Teatrului La Feniee Duminică, mai Vicenza Biserica San Vincenzo Martire, Piazza dei Signori i lineili the t mai hei la cel ili о La l ; " • (oì Gb ij J v Impozitul și instituțiile de asigurări sociale Credit TVA si impozite , Total , Numerar disponibil intesa Sanpaolo cc intesa Sanpaolo cc intesa Sanpaolo cc (Colectare Organo) Cash Cash , , , , Total , Pasiv Activele nete Capitaluri proprii diferențe Capitaluri proprii Rezultatul anilor anteriori Rezultatul anului curent , , - , , , , , - , Total capitaluri proprii , , - , PREVEDERE PENTRU RISCURI ȘI COSTE Provizioane pentru riscuri și cheltuieli diferențe Proviziune pentru taxe editoriale didactice științifice Proviziune pentru riscuri și taxe viitoare Proviziune pentru inițiative educaționale științifice Proviziune pentru cheltuieli suplimentare pentru întreținerea proprietății , , , , , , , , , , , Total provizioane pentru riscuri și cheltuieli , FOND DE TRATAMENT DE ÎNCETARE Indemnizații de concediere a angajaților modificare Proviziune de indemnizație de plecare a salariaților pentru fondul de indemnizație de încetare de interes general pentru diverse activități , , , , - , , Total indemnizație de concediere , , - , prevederea indemnizației de concediere a salariaților a fost ajustată în măsura prevăzută de prevederile în vigoare în materie Scăderea fondului de dobândă generală se datorează plății moștenitorilor indemnizației de concediere a lui Polo Alberto DATORII PESTE LUNI Ipoteci și credite bancare diferențe ipoteca nr FC ipoteca nr - Banca Prossima cc , , , ipoteca nr - Banca Prossima cc , , , ipoteca nr - Banca Prossima cc , , , Total , PLĂTIILE MAI MAI DE LUNI Datorii diferențe Datorii către furnizori Facturi de primit Datorii către autoritățile fiscale și instituțiile de asigurări sociale Alte datorii , , , , , , , , , , - , , , , - , Total datorii , , - , VeEllGOeOLSALE' 'i к (vr wfe Datorii comerciale Acqua Srl Venetia , Area Srl , Societatea Cooperativa CO SE MA , Duplimatic Italiana Srl , EDENRED Italia Srl ESA Service Srl Unipersonale , Fundația Universitatea Ca' Foscari din Veneția (Festivalul de scurtmetraje) , iTHAKA HARBORS iNC J STOR , Karin Pulejo , Factura Logos Technologies Srl , MG Italia Srl , MYO Spa Spa italian Nespresso Telecom italia Spa Veritas Spa , Total , Facturile urmează să fie primite Fastweb Logos Technologies Srl Veritas Spa , EniGas Spa , SOGEDA Srl , acord Sanpaolo Spa , E-ON Spa , Studio Bonet Lepschy Asociat , ENEL Energia Spa , Studiu BOLDRiN Auditor , A A Energia Spa , Card de credit , Avocat RiZZi Giuseppe , poligraful (muzică și figură) , RESTAURARE costă , PROIECT și expoziție Morelli , Taxe de catalog Tebaldini , Pisica Bolpagni Desene , , Total datorii către furnizori și facturi de primit , Alte datorii Lucrările Conferinței de la Zarlino, Cheltuieli de publicare Conservatorul B Marcello (muzeu de instrumente) Director Remunerări și Rambursări Remunerarea Președintelui Comitetului Științific UNiPD (n contracte - ) Bibliotecile Compozitorilor (Dal Molin) Colaborare Ocazională (Mirto Viturit) ) Garanții și depozite chiriași Carduri de credit temporare , , , , , , , , Total , Datorii către autoritățile fiscale și instituțiile de asigurări sociale Angajații și colaboratorii iRpEF Instituții de asigurări sociale angajați și colaboratori Autorități fiscale C iRES Autorități fiscale C iRAP , , , , Total , ШЖМЕ ifôO OLGA iL (ZM Z>ftiW CteT" Fuftuto'GG' wi ANALIZA SI COMENTARII CONSTATULUI DE VENITURI VENITURI ACTIVITATI DE INTERES GENERAL Venituri din activități de interes general exercițiul financiar exercițiul financiar diferențe Contribuție ordinară de la Ministerul Patrimoniului Cultural Contribuții Alte contribuții și venituri diverse , , , , , , , , , Total , , , Contribuții și alte venituri: € Pavilionul Bienal al Portugaliei, HCMosca și iiCBerlin , diverse TAXELE DE ACTIVITATE DE INTERES GENERAL Costul muncii activități de interes general exercițiul financiar exercițiul financiar diferențe Salarii și contribuții de personal pentru activități de interes general , indemnizație personală de încetare pentru activități de interes general , Tichete de masa personale pentru activitati de interes general , Total , Sarcini și responsabilități organele instituției anul an diferențe Competențele auditorilor , Abilități de manager , , - , Taxe comitet științific , , - , Taxe pentru diverse organe de interes general , Consultanta administrativa fiscala notariala , , - , Total , , , Servicii, consum și taxe generale FY FY diferențe Activități de servicii generale de interes general , , , Taxe pentru consumul activităților de interes general , Taxe generale pentru activități de interes general , Întreținere instalație, electr interes gen - , Amortizarea instalațiilor și echipamentelor, active curente cu dobândă , - , , , , Taxele de activitate culturală pentru anul pentru diferențele din anul Taxe organizare seminarii - , Alte spectacole și evenimente , , - , Evenimente muzicale , , Taxe bibliotecă , , - , Convenții și donații , - , Cheltuieli extraordinare de reorganizare , , - , Editura , , - , Total , , - , Utilizarea provizionului pentru cheltuieli editoriale, științifice și culturale , Taxe totale pentru activități culturale , , - , АЖІЕ UGOoOLGAU^ РЯбВЧЖПЕ au лш cw ¡ uììO ^' YY;'ГП " OLGA LEVi VENITURI DIN ACTIVITĂȚI DIVERSE Venituri din alte activități exercițiul financiar exercițiul financiar diferențe Utilizarea sării, pensiuni și alte venituri Vânzarea publicațiilor, CD-urilor și fotocopiilor , , , , - , - , Total , , - , TAXELE DE ACTIVITATE DIVERSE Costul forței de muncă pentru diferite activități FY FY diferențe Salarii și contribuții pentru personalul din diverse activități Indemnizație de încetare pentru personalul din diverse activități Tichete de masă pentru personalul din diverse activități , , , , , , , , , Total , Taxe generale pentru diverse activități exercițiul financiar exercițiul financiar diferențe Consultanta juridica notar impozit administrativ , , - , Taxe pentru consum și servicii pentru diverse activități , Întreținere instalații, mașini și alte activități , , - , Cheltuieli de gestionare a închirierii camerelor , , , Amortizarea instalațiilor și echipamentelor alte active - Alte taxe pentru diverse activități , , Total , VENITURI DE CAPITAL Câștigurile de capital exercițiul financiar exercițiul financiar diferențe Venituri din închirierea proprietății , detaliat: Palazzo Querini euro Guggenheim euro Asociația de Arte euro Casa Hayez euro TAXELE ACTIVE de taxe de capital AF FY Întreținerea proprietăților și activelor , , - , Consultanță juridică și tehnici de gestionare a activelor , , - , Taxe generale și utilități imobiliare , Amortizarea mobilierului și a activelor , , - , Total , VENITURI FINANCIARE Venituri financiare exercițiul financiar diferențe venituri din dobanzi din conturi bancare si postale - Total , , - , Cheltuieli financiare Cheltuieli financiare exercițiul financiar diferențe cheltuieli cu dobânzile la împrumuturi Alte cheltuieli financiare , , , , - , - , Total , , - , FOiWCMB UGO si OLGA LE'A CitO eu "і,,л LISTA UNITĂȚI IMMOBILIARE N SEDIUL CLĂDIRII CAT CATEG SM A SM A SM A SM A SM A SM A SM A SM A SM A SM A SM A SM A N VENEZiAP CAT CATEG S CR C S CR A S CR A S CR A DD C DD A DD A DD A DD A DD C DD A C DD A C DD A DD A DD A DD A DD A DD A DD A DD A DD A DD A DD A CLASA VANi MQR unitariaR totale , , , , , , , , , , , , , , , , , , CLASA VANi MQR unitatea R total , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , t , , , , , , , , N LiDOP CAT CATEG CLASSEVANi MQR unitariaR totale CALMO A , , , CALMO A , , , CALMO A , , , CALMO A , , , CALMO A , , , CALMO A , , , CALMO C , , CALMO C , , CALMA C , , CALMA C , , CALMA C , , CALMA C , , CALME C , , ГО''AXOiE l SO si Gl ЭЛ ¡ F -• К, i-On&Z-OiCAiGVi ACTE DOCUMENTE ȘI TEXTE O MUZICĂ UNIVERSALĂ DE EST PATRIMONIUL CULTURAL De GiULiO CATTiN editat de Antonio Lovato PADOVA LA SEDIUL ACADEMIEI dBC DEPARTAMENTUL DE ARHEOLOGIE A PATRIMONIULUI CULTURAL Istoria artei DE CINEMA SI MUZICA Universitatea din Padova Comitetul pentru publicarea surselor conexe LA TEXTE ȘI MONUMENTE ALE CULTURII MUZICALE VENEȚIENE Publicație realizată cu contribuția Departamentului de Patrimoniu Cultural al Universității din Padova Colecția "Acte, documente și texte", ns, Comitetul științific: Franco Bernabei, Antonio Lovato, Giordana Mariani Canova, Gregorio Piaia, Carlo Giacomo Someda, Giovanna Valenzano (c) La sediul Academiei Academia Galileiană de Științe, Litere și Arte din Padova via Accademia, - Padova www accademiagalileiana it Design grafic: Marco Caroli iSSN - ISBN - - - - pe copertă: Padova, Arhiva istorică a Eparhiei, ms La ani, c p Prin amabilitatea Arhivei Istorice Eparhiale din Padova index Introducere p memoria " Franco Bernabei, Giulio Cattin, universitatea, artele " Giordana Mariani Canova, Giulio Cattin și miniatura " Elisa Grossato, Giulio Cattin fondatorul școlii muzicologice la Universitatea din Padova " Patrimoniul cultural " Angelo Rusconi, Un gradat gregorian în notație ambrosiană " (Monza, Biblioteca capitulară, c ) Marco Gozzi, Melodii Cortonese: noi achiziții pe aspectul " ritmic Anna Vildera, Recitirea Planctus Marie al procesiunilor de la Padova camere (sec XV-XV) " Diego Toigo, Cantus ecclesiasticus Passionis de Giovan Dome- nico Guidetti " Luigi Lera, Deghizări și management al multiplilor: despre unele aspecte ale notației mensurale renascentiste " Paola Dessi, Polifoniile simple ale tradiției camaldoleze în bi- biblioteca classense din Ravenna " Francesco Facchin, Reflecții asupra împrumuturilor muzicale între anii și Atitudini între "centru" și "periferie", localism și tendințe internaționale naţionale p Giovanni Zanovello, muzicieni franco-flamand în confraternitatea florentină Santa Barbara " Alessandra Andreotti, Muzicieni și organiști în mănăstirea olivetană S Bartolomeo di Rovigo între secolele al XV-lea și al XVII-lea Culegeri de arhivă din colecția de congregații religioase suprimate a Accademia dei Concordi din Rovigo " Dilva Princivalli, Orgenele bisericii protopopul San Martino di Tribano " Continuarea transformării " Giorgio Busetto, Nașterea și vitalitatea unei tradiții de studii Giulio Cattin la Fundația Ugo și Olga Levi din Veneția - " Antonio Lovato, "Școala" lui Giulio Cattin " index de nume editat de Silvana Poletti " George Busetto NAȘTEREA ȘI VITALITATEA UNEI TRADIȚII DE STUDIU GIULIO CATTIN LA FUNDAȚIA UGO ȘI OLGA LEVI DIN VENEȚIA ( - О ) Chiar și într-o instituție precum Fundația Ugo și Olga Levi, pentru a putea desfășura activități cât mai eficient, munca trebuie să fie bine dirijată: valorificarea trecutului, care reprezintă tradiția acestuia; consolidarea prezentului datorită calității ofertei și rețelei de relații construite treptat și extinsă constant; orientaţi viitorul cu descrierea orizontului pe care să îl urmăriţi Se poate spune că Giulio Cattin a fondat și apoi a întruchipat tradiția Fundației în anii săi, a inițiat crearea unei rețele importante de relații internaționale în lumea muzicologiei și că la vremea lui a descris și un orizont, cel al dezvoltării noile metodologii în cercetarea muzicologică și tensiunea de la finalul unor astfel de cercetări în momentul fatal al execuției Aceasta este moștenirea impresionantă pe care Cattin ne-a încredințat-o și pe care cei care i-au urmat în funcția de președinte al Comitetului Științific, și anume Antonio Lovato și Luisa Zanoncelli, au colectat și cultivat-o în mod corespunzător, adăugând piatră cu piatră clădirii Ugo Levi ( - ) și Olga Brunner ( - ) au fost doi evrei înstăriți, el era din Veneția, ea din Trieste, ultimii moștenitori ai două dinastii bancare de investiții, care s-au căsătorit în Pasiunea pentru muzică pare să aibă a fost punctul central al existenței El a adunat o importantă bibliotecă muzicală, ea ținea un salon după-amiaza o dată pe săptămână Forumul, Palazzo Giustinian Lolin de pe Grand Canal, o lucrare timpurie a lui Baldassarre Longhena, situat lângă podul Accademia din partea San Marco, a fost definit drept cel mai muzical palat din Veneția, deschis întâlnirilor chiar și după opere sau concerte, unde uneori aveau loc discuţii pe scor Ugo Levi era cunoscut pentru ușurința extraordinară cu care a reușit să execute prima lectură la pian, iar acest lucru a favorizat animarea conversației Având în vârstă și fără copii, ei și-au dorit să supraviețuiască vieții muzicale a clădirii în care locuiau și a bibliotecii Giorgio BUSETTO racla pentru care Ugo pretindea că are dragoste paternă Atunci a luat naștere ideea de a crea o fundație în acest scop Gianni Milner scrie: Am avut norocul și privilegiul de a asista la formarea dorințelor lui Ugo Levi și Olga Brunner, care erau clienți ai părintelui meu avocat Enzo Milner , a cărui firmă începusem să o frecventez chiar înainte de absolvire, în timpul unor lungi întâlniri de după-amiază în cei vii camera reședinței lor din Palazzo Giustinian Lolin, cu participarea notarului Gino Voltolina Relația dintre Enzo Milner și Levi nu este întâmplătoare, întrucât acesta era avocat specializat în dreptul bancar și împărtășea pasiunea clientului pentru muzică și, în acest context, pentru ascultarea radioului Pe Enzo Milner îl găsim în printre promotorii unei dezbateri promovate de Clubul Radio al cărei secretar a fost alături de Andrea Bongiovanni, directorul de zonă Veneția al TiAR, radioul de stat, și Ottaviano Ghetti, directorul companiei Cellina care furniza energie electrică, căutând eliminarea zgomotului electric în timpul ascultării emisiunilor radio de spectacole muzicale Hărțuiți de legile rasiale, evreii își văd aparatele de radio confiscate Așa că, la noiembrie , Ugo Levi a prezentat o cerere Ministerului de Interne - Secția Rasală pentru a restabili radioul în casă Aceasta este o mărturie interesantă, având în vedere despre care vorbește Levi pasiunea mea pentru arta muzicală și pentru munca modestă pe care, în domeniul muzicii, o desfășurasem neîntrerupt în orașul meu Precizez acum că dragostea mea pentru această artă divină datează din adolescență ulterior am putut desfășura o activitate concretă și în firme și institute [ ] și am contribuit la conceperea și realizarea unor evenimente muzicale importante cu sacrificii personale spontane Această pasiune pe care am cultivat-o cu ardoare este acum, trecând deja de de ani, singura mângâiere pentru mine și pentru soția mea care, suferind de puțină sănătate, caută și găsește o ușurare enormă în muzică Pentru a ne permite să satisfacem această nevoie spirituală profundă a noastră este doar radioul, mai ales că petrecem mult timp acasă [ ] Pe lângă buletinul zilnic EiAR, ascultăm și câteva programe muzicale (Italia și Germania) și ne-am bucura să ne recuperăm dispozitivul (un ( Despre Enzo Milner V Giorgio Busetto, Cu Gianni Milner la Fundația Ugo și Olga Levi, "Musica e storia", XVi , , pp - , n ( ) Gianni Milner, Ugo Levi, "Muzică și istorie", XVi , , pp - : ( ) Guido Piamonte, O întâlnire pentru îmbunătățirea audierilor radio la Veneția, "il Gazzettino", martie , nr , p V, col iV NAȘTEREA ȘI VITALITATEA UNEI TRADIȚII DE STUDIU Phonola fără antenă internă sau externă) chiar dacă este mutilată de posturi străine, care nu sunt Viena și alte câteva germane? Prin urmare, o dragoste viscerală pentru muzică care i-a unit pe Levi cu avocatul lor În anii , așadar, s-a maturizat ideea Fundației, care avea să salveze biblioteca și Palazzo Giustinian Lolin, făcându-le inalienabile și făcându-le punctul de sprijin al institutului cei doi soţi şi-au întocmit testamentele exprimând aceste dorinţe Ugo, cu șapte ani mai mare, și-a imaginat că va muri înaintea soției sale și că ea va avea sarcina de a realiza Fundația lor totuși, cancerul intestinal a dus-o pe Olga la moarte, după o boală dureroasă, la august În acel moment, cu testamentul Olgăi care a lăsat aproape totul în seama Fundației care se înființa, cu uzucapiunea naturală de viață pentru soțul ei, Ugo și-a dorit să dea curs după voia soţiei sale Câteva luni mai târziu, la februarie , a luat ființă Fundația Viața acestui nou organism a fost tulburată mult timp Mai întâi diferitele formalități birocratice Apoi, în , au fost lansate câteva inițiative inițiale care au dat speranță în evoluții viitoare, când la februarie Ugo a fost interzis, blocând astfel operațiunile Fundației Când Levi a murit la octombrie , obligațiile birocratice și administrative s-au reluat și pentru câțiva ani le-a fost dedicată viața Fundației Întocmirea inventarelor, practicarea autorizației ministeriale pentru acceptarea moștenirii, licitația mobilierului casei Levi în , vânzarea întregului teren decis în sunt câteva dintre măsurile pe care administratorii le-au comis în acei ani În Gianni Milner, care urmase cu afecțiune mai întâi Levi și apoi Fundația lor, a pus pe masa Consiliului de Administrație un raport important, propunând o metodă de lucru și perspective de o importanță etică considerabilă, dar viziunea sa asupra superiorității mijloacele se ciocnesc de temeri legate de fragilitatea bugetului În decembrie Milner a devenit vicepreședinte al Fundației și în președinte Cu toate acestea, Fundația se străduiește să găsească o structură definitivă, o linie precisă în managementul său Se ocupă cu ( ) Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi, Arhiva, Arhiva agregată a familiei Levi, b , cererea lui Ugo Levi către Ministerul de Interne - Secția rasială, noiembrie ( ) G Busetto, Cu GianniMilner, cit , pp - Giorgio BUSETTO a unui fenomen caracteristic primelor două-trei decenii de viaţă ale acestui gen de instituţie În , cu ocazia Anului European al Muzicii, Fundația a organizat importanta conferință despre conservarea instrumentelor antice, despre care Cattin a vorbit cu admirație: Nu există nicio umbră de îndoială că conceperea şi realizarea conferinţei poartă fim-pronta milneriană în acest caz Nu este suficient să ne amintim de câte ori a citat lucrarea ; trebuie să cunoaștem situația anterioară din Veneția: instrumentele muzicale antice erau peste tot, au fost transferate, înstrăinate, distruse Milner făcuse aproape o obligație a conștiinței să organizeze salvarea acestei moșteniri și pentru el acesta era un act cuvenit de coerență istorică și științifică Chiar și în cuvintele individuale ale titlului se reflectă tot atâtea suferințe ale sectorului la care organizatorii au vrut să aducă un remediu Și este singular că până în ultimii ani problema, care din cauza complexității ei nu găsise un răspuns imediat și deplin nici măcar la Veneția, i-a fost constant prezentă Dovadă în acest sens este faptul că încercările de a debloca situația, deși în mod parțial și cu adaptări diferite, continuă să propună și să sugereze Este, fără îndoială, unul dintre cele mai importante și pline de viață capitole ale angajamentului său muzicologic Nu cred că sunt departe de adevăr afirmând că în acest sector, deși într-un mod cu totul personal, a prospăt aceeași dorință de conservare și reînnoire pe care o dedic îndelung și cu tenacitate realizării scopurilor Italia Nostra , una din asociatiile sale mai scumpe Dar momentul cheie al președinției lui Milner este întâlnirea cu Cattin, despre care acesta din urmă oferă o amintire clară, aproape un scenariu de film, vag în stil viscontian pentru îngrijirea mediului, în care este voce off: Așa cum obișnuiam să fac timp de peste un deceniu, și în acel an [ ] mi-am petrecut timpul într-o liniște laborioasă în liniștea tăcută a Tonezza del Cimone, pe munții Vicenza Prevenit printr-un telefon adresat parohului locului, într-una din după-amiezile lunii august am fost contactat acolo sus de președintele Levi, de avocatul Gianni Milner în persoană (numele lui era cunoscut), însoțit de secretarul general dott Angelo Montanaro La sosirea lor, un amănunt m-a lovit: coborând din mașină, avocatul, care se afla evident la volan, a făcut primii pași spre mine în timp ce și-a scos mănușile de șofer cu un gest care se potrivea bine cu înălțimea și înălțimea lui figură impecabilă, dar clar desprinsă de simplitatea absolută a mediului ( ) Giulio Cattin, Gianni Milner: o președinție de serviciu, "Muzică și istorie", XVi , , pp - : ( ) în acesta, p NAȘTEREA ȘI VITALITATEA UNEI TRADIȚII DE STUDIU După acest prim-plan cu detalii pe mâini, scena continuă astfel în memoria vie a lui Cattin cu o tigaie lungă: După plăcerile rituale, nu puteam rata o privire asupra splendidei panorame care se deschidea în fața noastră până în Micii Dolomiți, cu superbul masiv Pasubio în fundal și, în prim-plan, Cimone care, ca prora unei corăbii, împinge spre câmpie și arată tranșeele adânci încă deschise și vârful zimțat de ciocnirile sângeroase ale Primului Război Mondial Urmează o imagine inversă cu dialogul: Avocatul m-a impresionat cu cunoștințele pe care le-a demonstrat cu privire la numeroasele evenimente petrecute în zonă și în special a lăcașului militar ridicat în vârful Cimonei în memoria numeroșilor tineri care, cocoțați pe acele stânci, au apărat ani de zile câmpia venețiană și, în ambele părți opuse, și-au pierdut viața Mi-am dat seama că acest subiect l-a fascinat foarte mult și ar fi continuat cu bucurie să discute despre el, dacă nu ar fi avut nevoie să vorbească despre altceva Și aici, după deschiderile atât de caracteristice ale întâlnirilor venețiene, în care bon ton ordonă digresiune în preliminarii politicoși, narațiunea se închide în acea întâlnire fatidică, care ar fi condiționat întreaga viață ulterioară a Fundației Levi: Și iată-ne la motivul pentru care s-a încheiat ascensiunea la Tonezza Avocatul Milner explic că, la propunerea prof Giovanni Morelli (pe care îl zărisem uneori la Fundația Cini, dar pe care îl cunoșteam ca profesor și omologul meu la Universitatea Ca' Foscari din Veneția), conducerea lui Levi, experiența prof Luisi, a fost dispus să-mi încredințeze coordonarea activității științifice a Fundației Propunerea m-a găsit foarte departe de o astfel de perspectivă, dar am convenit că, după o analiză rezonabilă, îmi voi face cunoscută decizia Prin cuvintele lui Cattin, și noi trebuie să reparăm această scenă, pentru că după Gianni Milner este momentul, dacă nu al nașterii sau renașterii Fundației Levi, cel puțin al noii sale concepții, pentru că atunci când (s) ibid (') ibid ( ) ibid Giorgio BUSETTO soții Ugo Levi și Olga Brunner au decis să aloce toate bunurile lor remarcabile unei instituții de cultură pe care au vrut să o definească drept "centru al culturii muzicale superioare" bibliotecă muzicală pentru care lucrăm de mulți ani, sunt destinate, pe perpetuitate, în scopul creșterii și răspândirii studiilor muzicale" [ ] Practic, cei doi testatori au aspirat ca sufrageria casei Levi, pe care o creaseră și intenționase ca loc de întâlniri culturale și artistice rafinate și inițiative muzicale, să mențină "pe perpetuitate" această destinație [ ] Evident, intențiile fondatorilor erau substanțial nemotivate; adică aveau motivaţii esenţialmente sentimentale şi erau mai presus de toate dovada dragostei lor pentru muzică executorii lor, adică administratorii Fundației nou-născute, erau conștienți de faptul că Veneția, capitala muzicii, avea o oportunitate irepetabilă de a crea un institut de cultură muzicală care trebuia inventat conform dorințelor testatorilor în primul rând, noua Fundaţie trebuia să-şi identifice rolul şi să-şi planifice activităţile cu cea mai mare rigoare culturală în al doilea rând, noua Fundație trebuia să fie strâns ancorată în istorie, cu referire în special la moștenirea istorică a orașului Veneția [ ] Fundația a avut marea noroc să cunoască omul potrivit: prof Giulio Cattin, [ care] a fost cel care a reusit sa realizeze dorinta fondatorilor intr-un proiect organic original; adică a fost inventatorul Fundației Levi așa cum este astăzi și merită meritul pentru prestigiul de care se bucură Fundația în Italia și în străinătate Din punct de vedere organizațional instituțional, a fost creat un comitet științific internațional care se întrunește periodic pentru a discuta și decide asupra programelor de activitate și cercetare culturală Activitatea se desfășoară cu seminare de studiu periodice, o dată la șase luni, care sunt și un prilej de întâlnire a cărturarilor și muzicologilor [ ] Ansamblul acestor activități, fundamentul lor metodologic (la care se face referire în titlul revistei ["Musica e storia"] și revizuit constant grație acestei inepuizabile muncă colectivă de cercetare și supraveghere a cercetării) stau mărturie despre inteligența și originalitatea culturală proiect inventat și implementat, cu un angajament generos și admirabil, de Giulio Cattin Pentru Milner, așadar, Cattin este "inventatorul Fundației Levi așa cum este astăzi" iar această definiție sugestivă este motivată de natura organică a proiectului, de construcția rețelei de relații internaționale care urmează, de rigoarea unei metodă care asociază definiţii procedurale cu instrumente riguroase de concepţie şi control fără îndoială, cu Cattin, activitățile Fundației cunosc un punct de cotitură nu numai (n) Gianni Milner, Lucrarea lui Giulio Cattin pentru Fundația Levi, "Muzică și istorie", XVi , , pp - NAȘTEREA ȘI VITALITATEA UNEI TRADIȚII DE STUDIU organizatoric dar mai ales al modului de lucru Nu mai este vorba de a urmări cutare sau cutare idee: au existat unele generoase, costisitoare și falimentare, precum cea de a crea în podul Palatului Giustinian Lolin un muzeu de instrumente muzicale care să colecteze colecțiile muzeelor venețiene folosind formula de depozit; sau celălalt să creeze, cumpărând tot plantele, o editură a producţiilor culturale ale institutelor orăşeneşti În schimb, se stabilește o linie de lucru, se adună un grup de savanți italieni și străini pentru a forma un Comitet Științific, se stabilește un proiect de investigații sistematice capabile să facă uz de inovații metodologice care nu sunt încă la modă, derularea procesului organizatoric ședințe de pregătire și cele de studiu, a conceput o revistă pentru publicarea rezultatelor, a editat lucrările conferinței, decupat în interiorul unui birou, mic ca număr de colaboratori, dar străbătut de fiori de diverse și vagi destinații, un fel de spațiu moral pentru exercitarea acelei activități, valorificând la maximum resursele umane disponibile toate cu o capacitate de munca care este una din caracteristicile recunoscute de multi in Cattin * li Cattin, la rândul său, va reveni la experiența de la Fundația Levi în mai multe locuri, de la intervenția pentru aniversarea a de ani de la nașterea Fundației până la comemorarea lui Milner la Fenice, care devine o adevărată și propriu-zisă trecere autobiografică a drumului parcurs împreună din , din discursul pentru cei de ani de preoție ținut în biserica Seminarului din Vicenza, până la interviul cules de Marco Gozzi pentru "Rivista italiana di musicologia" Cattin a fost președinte al Comitetului Științific din până în ; consilier al ( ) G Cattin, Gianni Milner: o președinție, cit , pp și ; Giorgio Buset-TO, Roberto Leydi la Fundația Ugo și Olga Levi, în cântece liturgice de tradiție orală Cercetări din ultimul deceniu Pentru Roberto Leydi, editat de M Agamemnon, Veneția, Fundația Levi, , pp - ; online: https: www fondazionelevi it wp-content uploads LEYDi-Busetto pdf [ultimul cons ] ( ) Giulio Cattin, Prezentare, în cadrul Fundației Ugo și Olga Levi pentru studii muzicale- Acolo februarie - , Veneția, Fundația Levi, , pp - ( ) id , Gianni Milner: o președinție, cit , pp - ( ) id , Din cuvântul rostit de mons Giulio Cattin cu ocazia împlinirii a de ani- versar de preoție la Vicenza în Seminarul Episcopal la noiembrie : https: www fondationlevi it wp-content uploads Cattin- -anni-sacerdozio-estratto pdf [ultimul cons ] ( ) Marco Gozzi, interviu cu Giulio Cattin, "Rivista italiana di musicologia", XLVi, , pp - Giorgio BUSETTO administrare din până în ; preşedinte de onoare din până la sfârşitul anului Așadar, Fundația Levi a reprezentat o parte semnificativă a vieții profesionale a lui Don Giulio, așa cum îi plăcea să fie numit Oboseala harnicie care l-a distins nu l-a împiedicat niciodată să cultive relații cu cei mai diverși oameni pe care i-a întâlnit aici, fie că erau colaboratori care l-au asistat el, și în special bibliotecara Claudia Canella, colegii săi din Comitetul științific, mai ales E Alberto Gallo și Wulf Arlt și mai târziu Antonio Levato, pe care dintre studenții săi îl considera singurul capabil să-i succedă păstrând ștacheta cârmei atât de mult că și-ar putea continua școala, o ambiție legată nu atât de numele și de persoana sa, cât de domeniul de studii pe care îl întemeiase substanțial A înțeles bine faptul că a fost primul care a deschis calea muzicologiei universitare la Padova și în contexte și mai largi Cu aceeaşi claritate şi-a mărturisit slăbiciunea caracteristică în domeniul academic, unde trebuia să-şi apere propria şcoală Concurența îngustă și conflictuală pentru accesul la diferitele posturi care puteau apărea treptat nu a aparținut sufletului său, astfel că se află în permanență într-o poziție liminală, cu prejudicii serioase propriilor aspirații Este adevărat că a obținut diverse recunoașteri personale, de exemplu ca director al Catedrei, dar asta nu a fost doar pentru calibrul său de savant, ci mai presus de toate pentru că a fost un profesor care nu se opune celor două părți care se înfruntau Lorenzoni a întocmit un inventar sârguincios a ceea ce Cattin a obținut la Padova pentru domeniul său de studiu, dar chiar și acest omagiu afectuos emană umor academic și spune multe despre lumea în care Cattin s-a trezit în mod fatal prost echipat pentru a funcționa Și din nou, tot la Levi, relația bună cu președintele Gianni Milner, alcătuită din înaltă stima reciprocă și o adevărată alianță pentru triumful studiilor Iar cel cu mine, a devenit curând o prietenie profundă În acest sens, vreau să amintesc un episod care mi se pare exemplar Pe la vârsta fiului meu Ferruccio, soția mea Mariateresa Sartori și cu mine, necredincioși, am decis să-l botezăm Mi-a venit firesc să apelez la Bruno Bettoli, o înaltă figură morală a ( ) Gianni Lorenzoni, Scrisoare deschisă către Giulio Cattin, în Sine musica nulla disciplina Studii în onoarea lui Giulio Cattin, editată de F Bernabei - A Lovato, Padova, il Poligrafo, , pp - : (ls) acolo, pp - NAȘTEREA ȘI VITALITATEA UNEI TRADIȚII DE STUDIU un preot studios și deschis la minte, de care l-am simțit aproape prin relațiile trecute cu maestrul meu Giuseppe Mazzariol, pentru care a celebrat o liturghie în fiecare an la San Sebastiano la aniversarea morții sale Spre surprinderea mea, Bettoli a refuzat botezul, cerând mai întâi convertirea soției mele și a mea Îi explic că prevederile Curiei Venețiane cereau pentru botez să fie garantată copilului o educație religioasă nenorocită neîncrezător, m-am îndreptat către Cattin, care a găsit exagerată duritatea prescripției și s-a propus ca element al soluției, solicitând să acționeze ca naș, și deci garant al nenorocitului de educație a fiului meu Am început apoi o călătorie în care la fiecare două săptămâni luam cina împreună la mine acasă cu cei doi preoți sau cu unul dintre ei, pentru a citi și comenta pasaje din Vechiul și Noul Testament A fost o experiență foarte interesantă, având în vedere nivelul de știință și umanitate al celor doi preoți, care a durat șase luni, până am ajuns la botez După aceea, Cattin a fost întotdeauna afectuos cu fiul meu, dar cu foarte multă respect nu a intervenit niciodată în creșterea lui într-un mod supus, dar ferm, Cattin a știut așadar să creeze un mediu, fără a uita niciodată să fie preot, în primul rând, și cărturar, plin de interes pentru muzică: spre deosebire de ceea ce se întâmplă cu mulți muzicologi, prea legați doar de muzica scrisă, Cattin iubea spectacolele, fiind el însuși cantor și profesor de cânt coral și considera concertul și, atunci când era posibil, liturghia cântată ca un rezultat firesc al studiilor sale în douăzeci de ani de muncă la Levi Cattin a reușit să întemeieze o tradiție foarte precisă, trasând un drum încă urmat de Fundație, mereu atentă la calitatea ofertei și la dezvoltarea rețelei de relații monumentala sa Musica e liturgia a San Marco, al cărei corespondent metodologic va fi ediția critică a Liber ordinarias a catedralei din Padova poartă amprenta pluralității contribuțiilor disciplinare organizate în echipe Sunt lucrări care nu se limitează la refacerea unui corpus de cântări sub toate aspectele lui (codologic, textual, muzical, iconografic, istoric și liturgic), pentru că reușesc să-l aranjeze ( ) Giulio Cattin, Muzică și liturghie în San Marco Texte și melodii pentru liturghia orelor din secolul al XII-lea până în secolul al XVI-lea De la tropatus gradual al secolului al XIII-lea la gradualele secolului al XVI-lea [cu eseuri de G Mariani Canova și S Marcon], zboruri , Veneția, Fondazione Levi, - ( ) liber ordinarias al Bisericii Padova, editat de G Cattin și A Vildera, cu contribuții de A Lovato și A Tilatti, zboruri , Padova, institutul padovan de istorie bisericească, Giorgio BUSETTO în fluxul unei aventuri veche de secole (înainte și după secolul al XIII-lea) care, pornind dintr-un unghi local, ajunge să dezvăluie cercetătorilor toate coordonatele utile pentru descoperirea dimensiunii europene autentice a acelui repertoriu extraordinar ritmul rapid al celor două seminarii pe an, al unei conferințe la doi ani, al publicării nu numai a lucrărilor, ci și a unei reviste, "Musica e storia", imprimată de Cattin la lucru la Levi, pleacă clar de la presupuneri metodologii care presupun nu numai depășirea concepției tradiționale a studiului muzicii exclusiv scrise, ci și lărgirea privirii la sfera istorico-cronologică și geografică mai larg, aproape o căutare a tărâmului contaminării, a profunzimii ascunse dedesubt suprafata Astfel, seminariile sunt intitulate "Muzica în civilizațiile antice mediteraneene" și investighează progresiv lumile evreilor, grecilor, creștinilor antici și așa mai departe, până în secolul al XX-lea, de la Veneția la Paris, de la Adriatică la Europa de Nord, favorizând instrumente disparate, de la antropologie la filosofie, construind "cutia de instrumente" a unui istoric de o splendidă acuratețe Dacă einomuzicologia manifestă o mare importanță datorită noutății instrumentației pe care o oferă , fiecare impuls necesită extinderea abilităților disciplinare disparate Exemplar ceea ce Cattin și Gallo au pus în centrul dezbaterii cu seminarul din , al cincisprezecelea în contextul "Muzica în civilizațiile antice mediteraneene", intitulat Un mileniu de polifonie liturgică între oralitate și scriere seminarul reușește să ofere o nouă viziune asupra culturii medievale, unde tradiția orală, improvizația, practica recompunerii impun o reînnoire a cercetării istorice De asemenea, editarea actelor, care apar în , după șase ani, și nu doar deosebit de atent, dar ajunge să determine noi investigații, investigații ulterioare și relatări pentru efortul istorico-critic care îl angajează pe Cattin cu Gallo cei doi, în justificarea întârzierii publicării, amintesc de radicalitatea conversiei față de o conferință anterioară din , organizată de Pierluigi ( ) Antonio Lovato, Pulchrior in artibus musica est quia capii omne quod vivit et quod nu vivit Memoria lui Giulio Cattin ( - ), "Cercetări în istorie socială și religioasă", ns, XLV, n , , p - ( ) Cf G Busetto, Roberto Leydi, cit ( ) Francesco Facchin, Un mileniu de polifonie liturgică între oralitate și scriere Al XV-lea seminar de studii, - mai , "Muzică și istorie", V, , pp - NAȘTEREA ȘI VITALITATEA UNEI TRADIȚII DE STUDIU Petrobelli în Cividale despre polifoniile primitive în Friuli și în Europa Acest pasaj din Prezentare este de mare interes: În , la cincisprezece ani de la evenimentul de la Cividale, maturizarea progresivă a studiilor a dus la clarificări conceptuale și terminologice succesive: o cunoaștere mai articulată și mai capilară a repertoriilor și surselor locale; depășirea limitelor cronologice afectate de fenomen; o citire mai atentă a surselor secundare; o trecere în revistă mai amplă a tratatelor teoretice și aprofundarea în consecință a conținuturilor; pluralitatea metodelor de anchetă și transversalitatea consecventă; aportul disciplinelor învecinate puse în discuție pertinent (una pentru toți: istoria liturghiei); informații complete despre legătura dintre anumite cântece și contexte rituale; descoperirea unei relații diferite între cântăreți și cărțile manuscrise și tipărite; o atenție mai curioasă atât din partea muzicologilor față de un repertoriu considerat anterior de puțină relevanță, cât și din partea bibliotecarilor mai pregătiți să raporteze orice "ciudățenie" muzicală: toate acestea schimbaseră profund situația și necesitaseră un nou moment de reflecție și schimb de cunoștințe Acest nivel de maturitate metodologică, de conștientizare profundă a complexității cercetării, salvează pe deplin lecția lui Leydi mai mult, el integrează - așa cum chiar și-a propus - în rezultatele filologiei mai mature a izvoarelor contribuțiile perspectivei einomuzicologice împreună cu cele ale criticii istorice provenite din diferite specializări Se conturează astfel o pagină a istoriei muzicii din Evul Mediu de indubitabil interes, în special pentru deschiderea către alte discipline de specialitate indispensabile, pentru atenția acordată unui repertoriu considerat anterior de puțină relevanță și pentru o nouă considerație a relației dintre cântăreți și text scris datoria este recunoscută în mod deschis: având în vedere amploarea arcului cronologic în care se încadrează repertoriul examinat Prezența einomuzicologilor a fost decisivă pentru muzicolog Ceea ce caracterizează fenomenul este de fapt identitatea "funcției" (noțiunea einomuzicologică) îndeplinită de această muzică de-a lungul secolelor în ciuda diversității "stilurilor" (noțiunea muzicologică) care s-au succedat de-a lungul timpului ( ) Polifonii primitive în Friuli și Europa, Actele conferinței, Cividale del Friuli - august , editată de P Petrobelli și C Corsi, Roma, Torre d'Orfeo, ( ) Un mileniu de polifonie liturgică între oralitate și scriere, editată de G Cattin și FA Gallo, Bologna, il Mulino, , p Fricos ( ) în acesta, p iX TiZ Giorgio BUSETTO Munca atentă și atentă de curating are forțat să regândească, la cercetări ulterioare, la o plasare mai calibrată a ipotezelor propuse Așadar, eseurile adunate în acest Caiet, departe de a pretinde că reprezintă un scop definitiv, reprezintă o etapă ulterioară în progresul investigațiilor asupra fenomenului polifoniei simple în Europa După cum reiese din mărturiile adunate, dimensiunea evidențiată a fenomenului forțat [ ] să iasă dintr-o viziune prea îngustă pentru a se extinde pe continent și astfel să facă manifestă diversitatea repertoriului și a modalităților de execuție Aici surprindem conștientizarea uneia dintre achizițiile majore ale operei lui Cattin, care este cu siguranță aceea de a fi răscumpărat din alocarea locală nu doar textele examinate în investigații diferite repetate, ci însăși identitatea propriilor studii și a propriei școli Gândiți-vă, de exemplu, la cercetarea asupra tropilor: care a devenit subiectul unei lucrări de grup, ai cărui membri erau savanți din Italia (Veneția, Padova, Udine), Germania (Freiburg în Breisgau, Erlangen), Suedia (Stockholm), Franța (Paris), Anglia (Cambridge), cu mult dincolo de recunoașterea unei difuzări internaționale a acelorași cântece audibile în Bazilica San Marco din Veneția, au devenit treptat o formă de identitate europeană Dacă cineva vrea să-și imagineze ce ar fi putut fi Europa, ce este și poate fi, munca lui Cattin și a școlii sale poate fi luată ca exemplu Insist asupra conștientizării de către Cattin a rezultatului etico-politic al muncii sale, a clădirii pe care a știut cu tenacitate să o construiască ziua în care la Fundația Levi se sărbătorește plecarea lui Gianni Milner din funcția de președinte al institutului și intrarea în locul său a lui Davide CrofF, ședința Consiliului de Administrație chemat să ia decizii cu privire la guvernare este complexă, așa că atât de mult încât îl determină pe Milner să întocmească o declarație de adio cu mulțumiri, mulțumiri și recomandări, pe care a citit-o și a depus-o în documente textul său conține integral o scrisoare a lui Cattin din , scrisă prin urmare a ( ) ibid, ( S) în aceasta, p X ( ) itinerarii și stratificări ale tropilor San Marco, nordul Italiei și regiunile transalpine Texte ale unei conferințe și sesiuni de studiu în anii - la Fundația Ugo și Olga Levi, editată de W Arlt și G Cattin, Veneția, Fundația Levi, NAȘTEREA ȘI VITALITATEA UNEI TRADIȚII DE STUDIU cincisprezece ani de la începutul lucrării sale la Levi, care intervine și pe problemele aflate în discuție, dar care prezintă interes aici pentru că conține mândria revendicare a rezultatelor obținute, care au permis Fundației să facă acel salt calitativ, datorită căruia astăzi este cunoscută în întreaga lume pentru amploarea cercetărilor întreprinse, pentru varietatea temelor abordate (doar să ne amintim de legătura cu einomuzicologia și de plecarea continuă de la istorie) ), pentru activitatea editorială copioasă (inclusiv sectorul catalogării), și pentru inovațiile metodologice în special în aplicarea comparației interdisciplinare Câțiva ani mai târziu, Cattin a cerut Consiliului de Administrație, care l-a cooptat în , să-l numească pe Antonio Levato președinte al Comitetului Științific, studentul în care avea încredere ar putea conduce școala în locul lui, făcând și uz de Levi Fundația ca instrument operațional Levato însuși a subliniat cum aceasta a fost metoda lui Cattin, care a folosit întotdeauna contribuția structurilor aparținătoare: Traducerea practică a programului operațional al lui Giulio Cattin este legată de unele sarcini care i-au însoțit și au marcat profund experiența ca profesor, cercetător și savant [ ] al său a fost un angajament diurn, asidu și uneori oneros, prin care, însă, a reușit să asigure o largă amploare de cercetare muzicologică, creând condițiile unui program organic și integrat, în care rezultatele științifice să poată și să fie întotdeauna tradusă în muzică concretă, așa cum o demonstrează numeroasele activități desfășurate de formațiile care alcătuiesc Concentus musicus patavinus al Universității din Padova pe care a fondat-o în Am menționat dificultățile de caracter ale lui Cattin în domeniul academic și în acest pasaj am avut dovada De ani de zile discutăm despre această succesiune, pe care a dorit-o și a cerut-o în repetate rânduri, și m-a asigurat că a primit aprobare semnificativă de la colegii săi Când a fost făcută nominalizarea, membrii Comitetului Științific și-au imaginat , în mod inexplicabil pentru mine la acea vreme, că Cattin fusese ( ) Gianni Milner, Declarație în procesul-verbal al președintelui Gianni Milner, "Musica e storia", XVi , , pp - ; Scrisoarea lui Cattin, din Vicenza, iulie , este reprodusă acolo la pp - ; pasajul citat și la p ( ) A Lovato, Pulchrior in artibus musica, cit , p О О s-au prefăcut că și-au imaginat? pentru mine întrebarea rămâne deschisă, în lumina a ceea ce am învățat anterior de la Cattin GiORGiO BUSETTO a fost demis de Consiliul de Administrație și a produs un document în sprijinul său, care a destabilizat în mod evident președinția Levato și a subminat autoritatea Consiliului de Administrație și ponderea membrilor săi precum Cattin însuși și Morelli al președintelui Comitetului Științific a fost și este de competența exclusivă a Consiliului de Administrație și acel organ de șapte membri includea Giulio Cattin și Giovanni Morelli, membri autorizați ai Comitetului Științific Cooptarea lor în cel mai înalt organism decizional al Fundației a fost menită să sporească tocmai importanța pe care se credea că Comitetul Științific și Universitățile Veneto din Padova și Veneția ar trebui să o aibă în guvernarea Fundației Odată cu reunirea Comitetului Științific, acest document a fost prezentat lui Cattin, căruia îi explic că este de acord cu numirea Majoritatea membrilor Comitetului nu au fost însă de acord, dar au evitat să demisioneze, așa cum ar fi fost o consecință a atitudinii luate, depășind rolul lor, în opoziție cu Consiliul de Administrație, singurul îndreptățit să delibereze asupra problema În cele din urmă, Comitetul științific astfel format a expirat în , punând capăt unei situații de neliniște și permițând după douăzeci de ani o înlocuire acum necesară, restabilirea echilibrelor instituționale și sfârșitul unei autoreferențialitate rafinat academice În ciuda acestei stări de fapt, Levato a început să funcționeze cu curaj din , desfășurând o muncă vastă, coordonată cu cea din Universitatea din Padova, care continuă, după ce și-a părăsit postul venețian în A fost necesară reorientarea activității Fundației, redefinirea misiunii acesteia, actualizarea ei într-o lume a cărei schimbare părea nu doar din ce în ce mai accelerată, ci și prost guvernată, astfel încât elementele contextului păreau a fi foarte defavorabile Era vorba de a pune în valoare trecutul salvând tradiția, de a intensifica și ramifica activități prin construirea unei axe între Fundație și Universitatea din Padova care să permită întărirea prezentului datorită calității ofertei și rețelei în continuă extindere a relațiilor, și orientarea viitorului în direcția cel puțin a unei producții științifice pe liniile metodologice ale lui Cattin, în continuitate și cu actualizarea indispensabilă, care a dat seama de vitalitatea acelei învățături și care a plasat Fundația într-o poziție de recunoaștere socială la Veneția și în Nord-Est, precum și în domeniul muzicolog internațional ( ) Fără sprijinul lui Cattin, Morelli și Lovato: întreaga componentă Veneto a Comitetului științific NAȘTEREA ȘI VITALITATEA UNEI TRADIȚII DE STUDIU Astfel, Lovato a apărut prin construirea unei rețele importante de relații cu țările din Europa de Est, parcă pentru a completa și, în orice caz, a îmbogăți acea rețea europeană și internațională de savanți pentru care Cattin a dat un exemplu frapant și un început sigur Totodată a dezvoltat și relații cu teritoriul din care face parte, extinzând contacte și colaborări cu diferite instituții, inclusiv cu cele civile Printre liniile de cea mai mare importanță se numără lucrarea despre Evul Mediu și Renaștere, un teren privilegiat datorită necesității de a-l apăra de eliminarea progresivă Fundația Levi s-a calificat astfel și mai mult în acest domeniu cu didactice și cu diverse inițiative, a căror sosire în publicații importante s-a produs, evident, de-a lungul timpului: mă gândesc la lucrările unor conferințe precum cele cu Universitatea din Basel pe consilii al secolului al XV-lea, la lucrările lui Vildera despre catedrala din Padova, ale lui Toigo despre intonațiile pasiunii, ale lui Boscolo despre laude și difuzarea și tradiția lor a continuat de-a lungul timpului În timp ce "Musica e storia", în regia lui Bianconi, Cattin, Gallo și Morelli, s-a ofilit progresiv, din ce în ce mai obosit de respectarea termenelor trimestriale și a fost închis în cele din urmă de către editor pentru că a acumulat o întârziere de câțiva ani, în timp ce doi dintre regizori erau pe loc moarte, Lovato a deschis cu Bernabei revista "Musica e figura", împărtășită cu Departamentul de Patrimoniu Cultural al Universității din Padova O enumerare a intervențiilor lui Lovato în sfera unică a naturii policorale date de Croff ar fi suficientă pentru a avea o idee despre intensitatea muncii sale în domeniile studiului și practicii muzicale CrofFcitează acțiuni concrete în trei ani în număr a trei conferințe, trei întâlniri de studiu, șase concerte, trei conferințe, două volume, două discuri, o expoziție; pe lângă Veneția, lucrarea atinge și locuri precum Piazza San Marco (Biblioteca și Bazilica Sansoviniana), Mestre, Padova, Verona, Chioggia, Varșovia Adnotă CrofF: Acest set de inițiative muzicale și editoriale dedicate temei policoralismului nu epuizează gama de interese ale Fundației Levi, și totuși este suficient să confirme vocația acesteia: cercetare muzicologică, internaționalizarea inițiativelor, spectacole muzicale legate de activitatea investigativă ( ) Davide Croff, Prezentare, în Polichoralități Muzică, identitate și putere în Italia, Spania și Lumea Nouă-, ed de JJ Carreras și i Fenlon, Veneția-Kassel, Fundația Levi-Reichenberger, ( ) în acesta, p X Giorgio BUSETTO de fapt, multe alte linii de cercetare au fost efectuate în anii de conducere a Levato și continuă cu o varietate de rezultate și dezvoltări Continuitatea cu opera lui Cattin se manifestă prin actualizarea demersului metodologic interdisciplinar care vizează obținerea unui cadru istorico-cultural solid în care să investigheze fenomenul muzical Articularea temelor de cercetare este cu adevărat remarcabilă și a condus la reorganizarea de ansamblu a programării activităților, cu crearea unor grupuri operaționale cu sarcini specifice de integrare a lucrărilor desfășurate de Comitetul Științific, precum cele pentru Arhiva de istoriografie muzicală și pentru einomuzicologie și muzică de tradiție orală Atunci a luat naștere grupul internațional de studiu tra dimus (Tracking the Dissemination of Italian Music th- th Centuries) și, ca parte a unui proiect mai general privind recuperarea antichității între secolele XIX și XX, grupul de studiu Istoriografie muzicală și muzică de film în cadrul căruia sa contribuit importantă Roberto Calabret- to a prins contur în sfârșit, Comitetul Internațional al Organismului a prezidat organizarea de activități multiple, cu legături tot cu cursul de doctorat în istorie, critică și conservare a patrimoniului cultural de la Universitatea din Padova Printre acestea, seminarul Ars organi, o serie de întâlniri, lecții-concert și tururi ghidate, s-a încheiat cu un eseu de improvizație despre orgă combinat cu proiecția unui film mut, realizând astfel o întâlnire fructuoasă și originală cu tendința de cercetare menționată anterior despre istoriografia muzicii de film în legătură cu o întâlnire internațională de studiu ( ) Studiile dedicate artei orgii și orgii sunt remarcabile și numeroase și au traversat cercetările privind reforma ceciliană a muzicii sacre care, întotdeauna cu o atenție deosebită zonei de Nord-Est, au produs două conferințe dedicate figurilor Giovanni Battista Candotti, Jacopo Tomadini, Angelo De Santi și Giovanni Tebaldini, dintre care acestuia din urmă a fost promovat și catalogul tematic, început de regretatul Pier Luigi Gaiatto și în curs de completare de Claudia Canella Numeroase alte inițiative, care nu pot fi menționate decât aici, au promovat activități de cercetare asupra corurilor catedralelor venețiene, asupra artei și muzicii în publicațiile periodice între secolele al XIX-lea și al XX-lea, asupra consiliilor din Basel din secolul al XV-lea (în colaborare cu acea Universitate) ), Ferrara , Florența și Roma și despre muzica bizantină, cu organizarea de conferințe internaționale și publicarea lucrărilor aferente Tocmai în sfera muzicii bizantine, școala a dat roade noi, grație prezenței Silviei Tessati, care continuă munca tocmai atunci cu rezultate solicitante NAȘTEREA ȘI VITALITATEA UNEI TRADIȚII DE STUDIU lumea evoluează, concurența devine mai strânsă, accesul la resurse mai dificil; cu toate acestea școala rezistă La Universitate, Levato a susținut, cu eforturi personale oneroase, predarea disciplinelor muzicologice, oferind în același timp spațiu colegilor și studenților mai tineri, astfel încât acum există numeroase publicații produse de școala paduană, puternice în personalități diferite și de asemenea de noi achizitii, confirmand prosperitatea plantei din care se ramifica Și aici, mai presus de toate, o recunoaștere îi revine lui Antonio Levato pentru că a dobândit grea moștenire a lui Cattin și pentru că a știut să navigheze în lumea academică deloc ușoară (care cu siguranță nu i-a refuzat barbe otrăvitoare) câștigând stima și încrederea colegilor din diverse discipline și în special cu cele ale istoriei artei Cu ei continuă atât drumul revistei "Musica e figura", concepută pentru a acorda un spațiu deosebit contribuțiilor studenților și tinerilor cercetători formați la Universitatea din Padova, cât și activității de cercetare interdisciplinară, în special asupra Evului Mediu la Padova cu proiecte de cercetare (meve - Evul Mediu Venețian și Evul Mediu European identitate și alteritate), publicații și conferințe menite să disemineze rezultatele obținute Printre acestea, ziua de studiu Muzica la școală între Evul Mediu și Renaștere ( ) a dat spațiu celor mai recente contribuții referitoare la studiul predării muzicii și organizarea școlilor de gramatică și de canto din zona Padova, o temă care a avut a ocupat multă vreme un loc central în interesele sale Temă neglijată de cercetarea muzicologică, concentrată până acum în principal pe marile instituții muzicale și pe rezultate pur artistice, predarea muzicii în centrele minore și periferice a stimulat abordări metodologice neobișnuite pentru muzicologia istorică, aducând în prim plan implicațiile antropologice și sociologice și direcționând studiul repertorii în forme considerate "minore" precum canto fratto, cântece devoționale, laude și polifonii simple, formele de contaminare ale tradiției monodice și cele de transmitere orală În ciuda noutății obiectului de cercetare, metoda rămâne aceea a puternicei amprente istorico-culturale a școlii Cattin, combinată cu corul participărilor și grija pentru interdisciplinaritate și internaționalizare cultivate ca enzime pentru creșterea calitativă Și ne place să subliniem că colaborarea cu Fundația Levi nu a eșuat niciodată în acest domeniu, semn clar al rezultatului muncii lui Giulio Cattin și Antonio Levato Societate și cultură VENEȚIENI n , aprilie Textele VENEȚIA - sunt parțial ale sfântului bolognez, interpretarea este de către ansamblul laReverdie La Minunile Laudele misticei Sfinte Ecaterina concert marți , precedat de prezentarea unui CD Noua initiativa dedicata muzicii sacre dorita de Fundatia Ugo si Olga Levi onlus in colaborare cu Cor - Asociatia pentru Bisericile Patriarhiei Venetiei si promovata de Biblioteca Nationala Marciana Aceasta este prezentarea CD-ului i Dodici Giardini - Cantico di Santa Caterina da Bologna, o nouă înregistrare a ansamblului de muzică medievală laReverdie pentru casa de discuri Arcana, programată marți, aprilie, de la ora , în Salone della Libreria Sansoviniana, în Piazzetta S Marcu î Hr Concertul va urma la ora , în decorul splendid al Santa Maria dei Miracoli Intrarea la ambele evenimente este liberă, în funcție de disponibilitatea locurilor Poate că al șaselea centenar de la nașterea Caterinei de Vigri (Bologna, martie - septembrie ) nu a atras atenția presei din afara orașelor care concurează pentru ea: Bologna și Ferrara Ferrara a găzduit-o din până în , mai întâi la curtea lui Nicolo Ш, unde a fost perfect aceasta doamna renascentista impreuna cu contemporana ei Margherita d'Este, apoi timp de de ani in Manastirea Corpus Christi, unde a copiat si extras Breviarul de mana ei si a compus lucrari de o extraordinara profunzime teologica si mistica: cele douasprezece gradini si cele sapte spirituale Arme Bologna, pe lângă faptul că este locul ei de naștere, a primit-o cu mare aclamație populară și după eforturi diplomatice considerabile, ca fondator al Mănăstirii Corpus Domini Aici, în ultimii ani de activitate, s-a manifestat din plin carisma sa de rugăciune și contemplare mistică, cu manifestări supranaturale extraordinare Poate că fluxul neîntrerupt de pelerini care se îngrămădesc la Corpus Domini din Bologna - unde trupul miraculos neputrezit al Sfântului îi întâmpină liniştit aşezaţi de parcă ar fi "în audienţă" - nu mai cuprinde ilustrele personaje care i-au adus un omagiu de-a lungul secolelor ; poate că tăcerea este astăzi cel mai bun păstrător al multor haruri încă dăruite celor care se îndreaptă către ea cu credință Totuși, doar în An Cateriniano - inaugurat de Cardinalul Caffarra, vede lumina unei înregistrări dedicate muzicii în experiența spirituală a Sfintei Ecaterina, o temă absolut nouă în cantitatea vastă de studii dedicate acestei personalități multifațete de mistic și artist împreună Nu este vorba despre muzica compusă de ea, ci despre muzică pe care a cântat-o aproape continuu într-un soi de dialog interior: laude Textele acelor laude, parțial din repertoriul larg răspândit, parțial compuse de propria sa mână, sunt păstrate în șapte coduri manuscrise în Arhiva Arhiepiscopală din Bologna laReverdie, ansamblu italian cunoscut la nivel internațional pentru interpretarea repertoriului muzical din Evul Mediu până la Renașterea timpurie și care cu acest CD celebrează de ani de colaborare cu casa de discuri Arcana, oferă ascultătorului rodul unui vast și in- cercetare profundă care, folosindu-se de toate instrumentele filologiei textuale și muzicale, redă o înfățișare sonoră textelor celor mai semnificative laude ale spiritualității cate- rale niana repertoriul laudelor și moștenirii secolului al XV-lea încă în mare măsură "cufundat" asupra căruia acest CD aruncă o nouă lumină, nu numai pentru recuperarea la muzică a unor texte considerate până acum pur și simplu "poetice", ci și pentru contextualizarea lor fără precedent în calea unui -unirea mistică a Sufletului cu Hristos descrisă admirabil în cele douăsprezece grădini Într-adevăr, cântecul Caterinei ne invită să depășim limitele curiozității disciplinare - istorice, literare sau muzicologice - pentru a redescoperi conștiința franciscană a muzicii ca dar de la Dumnezeu Bogăția și varietatea instrumentelor folosite de la Reverdie - de neconceput într-o mănăstire de clarițe observatoare - au o funcție evocatoare și simbolică în această călătorie, o oglindă sonoră a acelei bogății supraabundente de metafore referitoare la lumină, culoare, căldură, miros și gust pe care Caterina îl folosește cu mult rafinament într-un limbaj care devine muzică într-o încercare extremă de a exprima indescriptibilul Livia Caffagni l 'CKTTul D* TT*Tu ? iMwltla Informații și opinii săptămânale cel numarul Site: www genteveneta it Poste Italiane spa - Livrare PA op VENEȚIA - Instituția a fost fondată în Lo sfeito (fefc ій felia? cfefflto pa i айІ della Fondarne Ugo e Olga ІЫ în concertul de seară delle Ceneri în S Maria Formosa Miercuri, februarie, două întâlniri deschid sărbătorile pentru cea de-a -a aniversare a Fundației Levi din Veneția, fondată în de Ugo și Olga Levi și dedicată în întregime muzicii în toate aspectele ei La ora în sediul Fundației (Veneția, Palazzo Giustinian Lolin, San Marco ) va avea loc o masă rotundă intitulată "Muzică și muzicologie: perspective ale Fundației la de ani de la naștere", prezidată de Davide Croff (președintele Fundația Ugo și Olga Levi onlus) și cu intervenții de Giuseppina La Face (directorul Departamentului de Muzică și Arte Spectacolului, Universitatea din Bologna), Giorgio Brunetti (vicepreședinte al Fundației Teatro La Fenice, Universitatea Bocconi din Milano), Sante Fornasier (președintele Feniarco - ECA Europa Cantai), Gaetano San-tangelo (directorul "Amadeus" - președintele Fundației Amadeus din Milano) și Antonio Lovato (președintele Comitetului Științific al Fundației Ugo și Olga Levi onlus, Universitatea din Padova), care va discuta despre starea muzicii în Italia, având în vedere perspectivele studiului și cercetării, ale practicii muzicale și ale ofertei instituționale, ale difuzului sion şi comunicare La ora biserica Santa Maria Formosa va găzdui cel de-al -lea Concert pentru Cenușa Sacra, dedicat anul acesta importantei aniversări chiar de la titlul "Meditații muzicale pentru aniversarea a de ani a Fundației Levi" În urma unei tradiții începute în , cu un eveniment muzical de excelență care oferă orașului Veneția un moment de rememorare după petrecerea Carnavalului, ediția a IX-a va oferi și muzică dintr-un moment istoric precis: protagoniștii vor fi de fapt doi mari compozitori venețieni care au trăit între secolul H și al XIX-lea, Baldassare Galuppi și Bonaventura Furlanetto, și germanul - dar venețianul de adopție - Johann Adolf Piasse, unul dintre cei mai mari compozitori de muzică sacră ai vremii Le vor interpreta și anul acesta muzicieni și cântăreți care aduc prestigiu teritoriului: vorbim de La Vacanza Armonica, ansamblu regizat de Sergio Baiestracci: fondat în de madrigaliștii Centro di Musica Antica din Padova, grup vocal și instrumental și specializat în repertoriul renascentist și baroc Intrarea liberă până la epuizarea locurilor Gianni Milner, Ugo Levi, în Momente de viață venețiană în portretele lui Lotte Fruirti, editată de Comitetul venețian al Societății Dante Alighieri; în colaborare cu Ateneo Veneto, Mariano del Friuli, Edizioni della Laguna, , pp - Ugo Levi și au fost ultimii protagoniști și autori ai unei "donații laic" către orașul Veneția de-a lungul unei tradiții tipice a istoriei civile venețiane, despre care ar fi de dorit un studiu sistematic: cercetătorii ar găsi documentație copioasă conservată în Arhivele de Stat din Veneția Ugo Levi, născut la octombrie , a fost o persoană încântătoare și blândă, cu un suflet generos și bun A aparținut unei familii de bănci a bogatei burghezii venețiane Fiul lui Angelo Levi, consilier municipal timp de ani, aparținând unui partid patriotic moderat, regent al Băncii Italiei, consilier al Camerei de Comerț Fratele său Cesare Augusto Levi fusese poet și scriitor pe subiecte maritime ("Navele venețiene", "Istoria Arsenalului de la Veneția"); vărul său Samuele Levi a fost muzician, autor al operei "Giuditta" pe un libret de Giovanni Peruzzini reprezentat la Teatro La Fenice în stagiunea - , al cărui teatru Samuele Levi a fost și președinte Ugo Levi, absolvent de literatură la Universitatea din Padova, își îndreptase studiile universitare către "dialectele estuarului venețian" și publicase: " " ( ), " " ( ) Cercetările asupra dialectelor Clodiei Minor (Sottomarina) și Pellestrina nu s-au finalizat Iubitor de muzică (cânta la pian și la armoniu), începuse să colecționeze manuscrise și tipărituri muzicale până a creat un valoros bibliotecă de specialitate În testamentul său, Ugo Levi avea următoarele: Dorind ca Palazzo Giustinian Lolin din Veneția, unde locuiesc, cu biblioteca muzicală pentru care am lucrat de mulți ani, să fie destinat pentru totdeauna în scopul creșterii și răspândirii studiilor muzicale, prin prezenta ordon ca partea din moșia mea care Voi specifica mai jos să fiu donat pentru uzucapiunea viageră soției mele și, la încetarea uzucapiunii, să fiu donat pentru înființarea unei Fundații al cărei scop este conservarea și folosirea Palatului menționat mai sus și a bibliotecii (căreia savanții care au cerinţele care vor fi cerute de un regulament specific) Dacă veniturile o vor permite, respectiva Fundație se va ocupa și de integrarea și actualizarea Bibliotecii și de înființarea de cursuri de specializare și de burse pentru studenții dotați cu o dragoste și o înclinație deosebită pentru muzică Fundația [ ] își va avea sediul în clădirea menționată mai sus și va aloca primul etaj bibliotecii, sălilor de concert, de ședințe și de studiu, iar etajele superioare pentru cazare (contra cost sau, dacă este posibil, gratuit) pentru studenți La decembrie , Ugo Levi se căsătorise la Trieste , aparținând unei familii bogate Trieste evreu Femeie de mare cultură și inteligență, muziciană și cântăreață pricepută, cu o înfățișare fascinantă, făcuse un salon literar și muzical în Palazzo Giustinian Lolin Ideea soțului de a aloca întreaga proprietate și Palazzo Giustinian Lolin către o fundație muzicală, iar dacă vreun moștenitor al lui Ugo încerca să-l descurajeze, Olga devenise o susținătoare entuziastă a proiectului Și tocmai sensibilitatea și cultura Olgăi au sugerat că "noul centru al culturii muzicale superioare" (adjectivul superior a fost tocmai sugerat de Olga) nu numai că ar trebui să sporească și să răspândească studiile muzicale, ci și să solicite cercetări istorice și interpretarea execuție și despre relația cu literatura (foarte dragă Olgăi, care avea o valoroasă bibliotecă personală de literatură italiană, austro-germană și franceză) Datorită Olgăi, o încântătoare gazdă inteligentă și cultă, salonul Palazzo Giustinian Lolin a devenit sediul cercurilor muzicale și literare În toamna anului , Gabriele D'Annunzio ajunge la Palazzo Giustinian Lolin "Approda" pentru că ajunge cu gondola, de la "casa roșie" din apropiere din San Maurizio Olga are treizeci de ani și se spune că a fost foarte fermecătoare și atrăgătoare și pentru acea "libertate" care a emanat din educația ei triesteană care a pus femeile triesteană înaintea cu câteva decenii în istoria emancipării feminine Ugo, ca și tradițiile burgheziei, va fi singurul care nu va fi informat, dar povestea de dragoste și pasiune a Olgăi și a lui "Gabri" este cunoscută în toată Veneția D'Annunzio a numit-o pe Olga Venturina pentru că ochii ei sunt ca acea "pastă de sticlă care, asemănătoare unui topaz maro plin de scântei aurii, era piatra de venturina pentru sticlarii din Murano" Povestea dragostei și pasiunii va dura puțin peste câțiva ani până la sfârșitul războiului, iar numeroasele scrisori ale lui Gabriele D'Annunzio către Venturina mărturisesc o relație în care dragostea și moartea sunt strâns legate Povestea de dragoste cu Gabriele D'Annunzio a fost de o importanță excepțională pentru Olga, care ținuse cu gelozie numeroasele scrisori de dragoste (mai mult de trei sute) într-un cufăr Devotamentul său față de poet a rămas intactă și după sfârșitul anului , când D'Annunzio s-a îndrăgostit de pianista în vârstă de douăzeci de ani Luisa Baccara, tocmai cu ocazia unui concert organizat de Olga la Palazzo Giustinian Lolin După paranteza D'Annunzio, despre care Ugo nu auzise nimic, relația dintre cei doi soți redevenise afectuoasă, iar interesele lor erau toate îndreptate spre crearea Fundației Ugo îi încredințase muzicologului Don Siro Cisillino catalogarea bibliotecii Când în anii legile rasiale din au început să fie aplicate cu severitate, iar pericolul deportării evreilor venețieni în lagărele de exterminare germane a devenit concret, Ugo și Olga au refuzat să găsească refugiu în Elveția, așa cum le-a fost propus și în schimb, au găsit un refugiu secret în casa unuia dintre fermierii lor din Meolo unde au rămas ascunși timp de aproximativ patru ani Doar eu și tatăl meu știam de refugiul secret și îi vizitam periodic Palazzo Giustinian Lolin a fost rechiziționat și repartizat la doi ierarhi fasciști După Eliberare, Ugo și Olga au reușit să fie reintroduși în posesia piano nobil al Palazzo Giustinian Lolin Pe de altă parte, cel de-al doilea plan a necesitat un proces îndelungat cu un interludiu într-un proces penal în care Ugo Levi a fost acuzat pentru exercitarea arbitrară a propriilor motive: el împiedicase ne- bun venit chiriașilor, impusi la vremea respectivă de Prefect, să folosească scara principală pentru a accesa etajul doi la care se putea ajunge din scară și intrarea de serviciu a murit la august , bulversând planurile lui Ugo care, în așteptarea morții în fața soției sale, aranjase ca aceasta din urmă să fie lăsată în folosința întregii moșii care era atunci destinată Fundației Era necesar să se anticipeze înființarea oficială a Fundației căreia urmau să fie donate bunurile Olgăi Fundația a fost astfel înființată de Ugo Levi cu actul Notarului Venturi din februarie și recunoscută legal prin decretul din august al Președintelui Republicii și administrată de Fondator până la moartea acestuia, la octombrie La august Noiembrie a fost publicat testamentul secret al lui Ugo, primit de notarul Venturi la februarie prin care Ugo Levi a lăsat toate bunurile sale Fundației create și concepute de el și soția sa Olga Giorgio BUSETTO în prezent ocupă următoarele funcții: director al Fundației Ugo și Olga Levi din Veneția (din ) membru al Consiliului: - al Fundației Arhive Luigi Nono din Veneția (din ); - al Universității Internaționale de Arte din Florența și Veneția - filiala Veneția (din , vicepreședinte din ); - al Fundației GF Malipiero Music Center din Asolo, TV (din ) de formare de bibliotecar, în cariera sa din , a condus Sistemele de biblioteci urbane din Veneția ( - ) și Verona ( ), Fundația Querini Stampalia din Veneția ( - și - ), Arhiva Istorică a Contemporanului Fundația Artele Bienalei de la Veneția ( - ); a fost director general al Asociației [între Fundația Cassa di Risparmio di Venezia și Fundația Querini Stampalia] Fundațiile Venețiane pentru Cultură ( - ); la Universitatea din Veneția - Ca' Foscari a fost: - asistent universitar la Catedra de Filologie Romanică ( - ) - responsabil de invataturile de: Bibliografie și Biblioteconomie ( - ); Managementul materialelor periodice tipărite ( - ); Conducerea institutelor culturale ( - ); - director al Masterului în dezvoltarea creativă și managementul activităților culturale al Școlii Challenge, în colaborare cu Școala Holden din Torino ( - ); - la Universitatea din Udine a fost responsabil cu predarea biblioteconomiei la un curs experimental de trei ani la Gorizia ( - ); de asemenea a fost: bibliotecar asistent voluntar la Biblioteca Națională Marciana din Veneția ( - ) secretar al cursurilor istorice despre Renașterea venețiană la universitatea internațională de artă din Florența și Veneția - filiala Veneția ( - ); profesor de italiană la liceul "Marco Polo" din Veneția ( ); bibliotecar asistent voluntar la Fundația Querini Stampalia ( ); aici apoi bibliotecar asistent (din până în ), bibliotecar și director adjunct (din până în , director interimar - ); consultant al Fundației Bienalei de la Veneția pentru reorganizarea colecțiilor de arhivă ( - ); a fost printre altele: membru al comisiei consultative a Regiunii Veneto pentru publicarea culturii locale în temeiul art LR ( - ), de către delegația Institutului Italo-Chinez din Milano la conferința de la Beijing (China) despre "Marco Polo și milionul" ( ), de către Comitetul științific și Grupul de lucru al Centrul Cultural Candiani al Municipiului Veneția ( - ); și membru al comitetului științific al seriei "Venetia Venezia" și al revistei "Critica d'arte"; și partener: - al Secției Veneto a Asociației Bibliotecilor din Italia (din ; secretar regional - : funcție socială aleasă); - de la Ateneo Veneto (din ); - al Arheoclubului Veneţia (din ); - al Comitetului pentru Publicarea Surselor Relative la Istoria Veneţiei (din ); - al Asociației Prietenii Conservatorului din Veneția (din ) A desfăşurat activităţi ştiinţifice, didactice şi organizatorice în calitate de consultant pentru numeroase instituţii, printre care: □ Municipalități: Abano Terme, Catania, Cattolica, Cavarzere, Chamonix (Franța), Chioggia, Orașul Castello, San Giustino, Ferrara, Mira, Mogliano Veneto, Montebelluna, Perugia, Senigallia, Veneția, Ventimiglia, Zurich (Elveția); □ Provincii: Padova, Pavia, Rovigo, Treviso, Veneția; □ Regiuni: Friuli-Venezia Giulia, Marche, Sardinia, Veneto; □ altele: Academia Italiană din Londra (Marea Britanie), Ambasada Italiei la Moscova (URSS acum CSi), Asociația "Friends of Art Binding", Ateneo Veneto - Veneția, Organismul autonom La Biennale di Venezia, Fundația La Biennale di Venezia, Celbiv (Cooperativa de editare de carte între bibliotecile venețiene) din Castelfranco Veneto, Centrul Internațional de Grafică - Veneția, Veneția - Veneția, Codess (Cooperativa de Servicii Sociale de Sănătate) - Veneția, CUOA (Consorțiul Universitar pentru Studii de Organizare a Afacerilor) - Altavilla Vicentina, Fundația Giorgio Cini - Veneția, iSFiD din Veneția-Mestre, Institutul Central de Catalogare a Bibliotecilor Italiene - Roma, Institutul Italo-Chinez - Milano, Institutul pentru Istoria Mișcării de Eliberare - Trieste, Ministerul Afacerilor Externe - Roma, Musee de Lodeve (Franța), Palazzo Grassi SpA - Veneția, RAi - filiala Veneția, The Sankei Shimbun - Tokyo A proiectat și condus cursuri de formare pentru operatorii de biblioteci și muzee A fost membru în comisii de concurs pentru recrutarea de bibliotecari și manageri de biblioteci și pentru acordarea de premii în autoritățile locale În institutele pe care le conduce, a organizat mii de evenimente (expoziții, convenții, seminarii, cursuri, conferințe, prezentări de carte și audiovizuale, concerte etc ) în Italia și în străinătate (Rusia, Ucraina, Anglia, Franța, Elveția, Statele Unite ale Americii) , Belgia, Polonia) și autor și redactor a peste două sute de volume, articole și note despre bibliografie, biblioteconomie, muzeologie, managementul patrimoniului cultural, literatura romanică, istoria artei, istoria culturii venețiane Scrierile sale au apărut și în franceză, engleză, germană, rusă, spaniolă, portugheză, greacă, japoneză; volume publicate de: Afirit din Roma, Allemandi din Torino, Biblioteca Aprosiana din Ventimiglia, Artificio din Florența, Bompiani din Milano, Ca' Foscari din Veneția, Canova din Treviso, Cedam din Padova, Celbiv din Castelfranco Veneto, Centrul Internațional de Grafică din Veneția , Municipiul Veneția, Cospav din Veneția, Casa Nebună din Veneția, Delfo din Brescia, Diakronia din Milano, Edițiile Staempfli din Berna, Edizioni del Gazzettino din Veneția, Eidos din Mirano, Electa din Milano, Fundația Bevilacqua La Masa din Veneția, Fundația La Biennale din Veneția, Fundația științifică Querini Stampalia din Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi din Veneția, Francisci din Abano Terme, Franco Angeli din Milano, Franco Maria Ricci din Milano, Cardo din Veneția, Lebăda Galileo Galilei din Roma, Poligraful din Padova , Marsilio al Veneției, interbooks din Padova, Mazzotta din Milano, Milano , Nuova Accademia Aldina din Veneția, Omagiu Veneției, Omma Ekthese din Atena, Pagus al țării, Priuli agli Scalzi din Veneția, Provincia Veneției, Silvana Editoriale din Milano , Universitatea din Messina; contribuții care au apărut în: Dicționar biografic al italienilor al Institutului de Enciclopedie Italiană fondat de G Treccani, Lexikon des Mittelalters of Artemis of Munich, și în periodice: Academii și Biblioteci din Italia (Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale), Artă și istorie ( Ticino Management), Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archeology and Homeland History, Bibliophilia (Olschki), Libraries today (Bibliografica), Venetian Libraries (Asociația Italiană a Bibliotecilor), Buletin pentru Biblioteci (Provincia Pavia), Chioggia , Corriere della Sera (Corriere del Veneto), Digitalia (Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale), FMR (Franco Maria Ricci), il Gazzettino, il Giornale dell'Arte, insula Quaderni, La Nuova Venezia, Leo, Luk (Fundația Raghianti din Lucca), Muzică și istorie (il Mulino), Nexus (Supernova), Buletin informativ al Asociației Italiene de Studii Japoneze, Provincia Veneția Informații lunare, Școala Democrată (Marsilio), Veneto Renewal (Marsilio), Veneto Libraries (Francisci), The Sankei Shimbun, The Venice International Foundation; în sfârşit în Lucrările a numeroase conferinţe şi în Cataloagele a numeroase expoziţii februarie Institutul de Paleografie Muzicală - Roma Fundația Ugo și Olga Levi - Veneția GIULiO CATTiN Studii despre lauda oferită autorului de FA Gallo și F Luisi editat de Patricia Dalla Vecchia Editura Torre d'Orfeo Roma Institutul de Paleografie Muzicală - Roma Fundația Ugo și Olga Levi - Veneția GIULiO CATTiN Studii despre lauda oferită autorului de FA Gallo și F Luisi editat de Patricia Dalla Vecchia Editura Torre d'Orfeo Roma INSTITUTUL DE PALEOGRAFIE MUZICA - ROMA SERIA Ш: Diverse Colier regizat de Francesco Luisi index (c) Edizioni Torre d'Orfeo Srl Toate drepturile rezervate pentru fiecare țară iSBN - - - Masă gratuită Pagina V F Alberto Gallo - Francesco Luisi, Prefaţă " iX Gianni Milner, Prezentare " ХШ Lista și sursele eseurilor " Contribuții la istoria laudei spirituale " manuscrisul Venet Marc ital iX, " Polifonia italiană din secolul al XV-lea în Codexul Washington, Biblioteca din Congres,ML J " Compozițiile muzicale ale MS Pavia Aldini " Poeziile lui Savonarola în izvoare muzicale " Noua sursă italiană de polifonie în jurul anului (MS Cape Oraș, Gray b l ) " П primo Savonarola: poeziile " Muzică pentru laudele lui Castellano Castellani " "Cantasi Vino" într-un tipar laude de la Biblioteca Riccardia na(Ed r ) " Melodiile Cortonei: achiziții critice și probleme deschise " Note despre laudarium Gualdo Tadino " "Contrafacta" internațională: muzică europeană pentru laude italiene " Lauda în mediul Veneto și compozițiile lui Pietro Edo " Laudele Jubileului (Doamna Bruxelles Cons ) Pagina Laudele cântate pe muzica codului Squarcialupi " textele laudelor lui Pietro Edo și un musical inedit " Giulio Cattin, Postfață > > index de nume și locuri " index al textelor poetice sacre și profane " MASĂ DE GRATULARE Academia Olimpică - Vicenza Arhiva Luigi Nono Biblioteca Berenson, Villa i Tatti - Florența Biblioteca Catedrei de Istoria Artelor Vizuale și Muzicii - Universitatea din Padova Biblioteca Institutului Pontifical de Muzică Sacră - Roma Biblioteca Facultății de Litere și Filosofie - Universitatea din Ferrara Biblioteca Facultății Teologice Pontificale din Sardinia - Cagliari Biblioteca Secției Muzicologie - Universitatea din Parma Biblioteca Facultății de Științe Umaniste - Universitatea din Sassari Biblioteca Nationala Marciana - Venetia Biblioteca de Stat a Monumentului National S Giustina - Padova Departamentul de Muzică și Arte Spectacolului - Universitatea din Bologna Catedra de științe muzicologice și paleografice-filologice - Universitatea din Pavia Fundația Giorgio Cini - Veneția Fundația Guido d'Arezzo onlus - Arezzo Fundația Querini Stampalia onlus - Veneția Fundația Ugo și Olga Levi onlus - Veneția Societatea Internațională de Muzicologie Institutul Civilizațiilor Antice - Universitatea din Urbino institut de paleografie muzicală - Roma Editura Mill Antonio Addamiano Nino Albarosa Alessandra Andreotti Wulf Arlt Paola Arslan Contin Paola Barzan Gabriella Battista Annalaura Bellina Franco Benedetti Margaret Beni Bruno Bertoli Paola Besutti Lorenzo Bianconi Gunilla Bjsrkvall Bonnie J Blackbum Vittorio В uns Andrea Bombi Stanley Boorman Gianmario Borio Laura Bortoliero Omilia Bortoliero Lucy Boscolo Charles Bosi Kathryn Bosi Patricia Bovi Bruno Brizi Bianca Maria este Roman Marco Brasa iV v George Busetto Guido Capovilla Marco Capra Maria Carati Vela Carla Cation Giovanna Cattin Madeleine Cattin Mari Cattin Ivan Cavallini Federico Celestini Luciano Chessa Maria Grazia Ciardi Dupre Dal Poggetto Galliano Ciliberti Franco Colussi Enzo Crestini Daniel Curti Frank A D'Accone Gianluca D'Agostino Patricia Dalla Vecchia Rossana Dalmonte Renata DeGrandi Francis Degrada Antonio Delfino Marco Della Sciucca Fabrizio Della Seta Renato DiBenedetto Carmen DiFranco Mark DiPasquale Laszlo Dobszay Sergio în timpul Dinko Fabris Francesco Facchini Giulia Fachin lain Fenlon Elena Ferrari Barassi Cesare Fertonani Bucurie Filocamus Alessandra Fiori Rudolf Flotzinger Augustus Frank Philip Furlan Roberto Gabbiani Pasquale Gagliardi Paolo Gallarati Claudius Gallicus Donatus Gallo F Alberto Gallo Tu Teresa M Gialdroni Carolyn Gianturco Marco Gozzi Elisa Crossato Adriana Guamieri Nicoletta Guidobaldi James Haar Andreas Haug Felix Heinzer Jan Herlinger Leofranc Holford-Strevens Ritva Maria Jacobsson Louis Jambon Peter Jeffery Thomas Forrest Kelly Gabor Kiss metoda Kokole Karl Kuegle Giuseppina La Face Bianconi Luigi Lera Caterina Limentani Virdis Francois Lissarrague Lewis Lockwood Antonio Levato Francis Luisi Maria Luisi Maria Caterina Luisi Laurenz Liitteken Cecilia Luzzi Patrick Macey Tullia Magrini Susie Marcon Giordana Mariani Canova Maria Nevilla Massaro Letterio Mauro Giampaolo Mele Hector Merkel Christine Miatello Gianni Milner Anna Maria Morazzoni Arnaldo Morelli John Morelli Ioan Nadas Peter Neumann Mons Pietro Nonis Manlio Pastore Stocchi Talia Pecker Berio Lorenzo Pellizzari Beatrice Pescerelli Pierluigi Petrobelli Elena Petterlini Paolo Pinamonti Franco Pipemo Diiva Princivalli William Prizer Antonella Puca Annunziato Pugliese Luigi Quadranti Cesare Questa Giuseppe Radole Susan Rankin Ermenegildo Reato Donatella Restani Joshua Rifkin Giampaolo Ropa Cesarino Ruini Angelo Rusconi Paolo Russo Emilio Sala Daniele Di Sabaino Felice Virginio Sanson Erika Schaller Antonio Serravezza Marco Spanti Mauro Spanti Domenico Staiti John Stinson Anne Stone Reinhard Strohm Marica S Tacconi Nicola Tangari Rodobaldo Tibaldi Paolo Trovato Stanislav Tuksar Giuseppe Vecchi Anna Vildera Lorenz Welker Luisa Zanoncelli Alberto Zanotelli Giovanni Zanovello Agostino Philip Ziinommer Francesco Zimei Vii Prefaţă Oferta muzicologică exprimată de aceste pagini se bazează pe o idee neobișnuită și singulară, care totuși se supune unui proiect deopotrivă celebrativ și instrumental De fapt, intenția a fost de a onora prietenul și colegul prin studii proprii, dar intenția a fost și crearea unei miscele monotematice care să ofere noilor generații de muzicologi posibilitatea de a beneficia cu ușurință de rezultatele obținute în acele lucrări S-ar fi putut alege din diverse sectoare ale producției cărturarului, favorizând ici și colo contribuțiile la liturghia muzicală, sau la tradiția laudistică, sau la cultura profană sau din nou la obiceiul muzical monahal și așa mai departe, punând, poate, cap la cap - mai antiquo - un florilegiu muzicologic Am fi greșit pe toți înțelepții lăsați în afara alegerii și am fi putut stârni nedumerire legitimă În schimb, am ales să repropunem toată producția inerentă laudei spirituale, conștienți de a putea contura o "istorie a laudei" în avantajul real al comunității muzicologice Și eram siguri că toate acestea ar fi fost apreciate de autor - a cărui umanitate profundă și dăruire didactică o cunoaștem - mai presus de simple intenții de sărbătoare Noi, și mulți dintre prietenii care s-au înscris la inițiativă, am avut privilegiul de a cunoaște de aproape toată non-ficțiunea lui Cattin despre lauda și ne-am bucurat mereu de o "livrare de autografe de la autor"; uneori știam de lucrările în curs și puteam deja să folosim proiectul; eram pe lista restrânsă care includea chiar și omagiul acelor eseuri în ediție foarte limitată care au dispărut curând și poate nu au intrat niciodată într-un circuit normal de distribuție editorială Printre aceste eseuri se numără publicații numerotate destinate adepților unei glorioase Asociații de iubitori de muzică veche, intervenții pentru ocazii de sărbătoare, pentru recuperare iX adus în memorie cu Atti tardivi, pentru volume de larg anvergură culturală care necesitau clarificări de ordin muzical Reeditarea tuturor studiilor lui Cattin despre lauda creează așadar un volum care constituie cea mai completă contribuție istorico-exegetică pe această temă, conturând un arc de dezvoltare care pleacă de la originile fenomenului și ajunge până în pragul Conciliului de la Trent , în conformitate cu o unitate de intenții devoționale și spirituale, alterată ulterior de diferitele motive catehetice și propagandistice ale Contrareformei Pe calea eseistică putem întrezări dezvoltarea acum autonomă, acum dependentă a unei povești deosebite; punctele forte ale limbajului spiritual sunt identificate ca o expresie a devotamentului curat și smerit și ca un descendent din Sfintele Scripturi; stilul este definit în fața unei literaturi comparate; se conturează sfera și caracterul evenimentelor religioase de referință; sunt discutate etapele succesive ale educației catehetice trezite de poezia spirituală înțeleasă și ca suport paralel al liturghiei; un orizont vast al practicii laudistice observat în cadrul frățiilor și congregațiilor religioase și a trecut și prin mediile spiritualizate ale patriciatului încă dinainte de a fi creată intrarea acestuia în oratorie Densitatea evenimentelor muzicale, formarea repertoriilor, recurgerea la melodii proprii sau împrumutate din zona profană, compararea martorilor pene și tipărite, toate contribuie la delimitarea diferitelor tradiții și a dependenței lor culturale în acele tradiții Cattin plasează cu măiestrie sursele de primă mână și evaluările sale rămân esențiale: gândiți-vă la codul Marciano Cl iX, , la manuscrisul Gray b din Cape Town, martorului Bibliotecii Congresului din Washington ML J , Codului Borromeo pentru laudele Savonaroliane, tiparii Bibliotecii Riccardiana de la care savantul obtine elemente pretioase pentru o clasificare a "cantasii vin" " Iar admirația noastră pentru eseul exemplar Contribuții la istoria laudei spirituale datând din cu care deschide seria intervențiilor nu s-a diminuat: suntem admirați pentru că acea contribuție conține sinteza a ceea ce a fost explicat în detaliu de același savant în cei douăzeci sau mai mulți ani următori, costuri oferind a priori cel mai complet raport cu privire la starea problemei, la semnificația spirituală și socială a laudei, la conceptul de transmitere, la relația dintre poezie și muzică, la practica laudesi în frății și ordine religioase Toate acestea susținute de o cunoaștere profundă a surselor, evaluate adecvat cu valoare testimonială pentru a atrage atenția asupra autorității tradiției: aceasta se va întemeia pe transmiterea atestată de martorii concordanți, și nu neapărat de repertoriile masive, nu prin expunerea unor incipitari impresionante, nu din folosirea statisticii ca element probator al validitatii proceselor de comunicare valoarea este intrinsecă fenomenului și se dezvăluie pur și simplu cu conștientizare și metodă, cu acea capacitate de introspecție și analiză care este proprietatea exclusivă a celor care frecventează spiritualitatea cu dragoste și dăruire Dar nu numai cunoașterea, clasificarea istorică, sinteza exegetică a culturii muzicale spirituale este extrasă din studiile lui Cattin adunate aici Am apreciat la ele o virtute rară exprimată în metoda care insistă pe conceptul de precauție Atenția acționează ca o îmbrăcăminte pentru hotărârea finală care păstrează totuși caracterul de formare continuă, deci supusă unor verificări continue și deschisă definițiilor ulterioare Concluziile savantului sunt, așadar, rezultatul unui mod de a proceda în anchetă care devine din ce în ce mai conștient de capcana inerente tentației de a ajunge la adevărul absolut, tocmai acolo unde par să se adune elemente care aparent ar dori să-l demonstreze Astfel, judecata critică - chiar dacă întemeiată și sigură, încercată și atestată, definitivă în raport cu analiza lecțiilor trădate - lasă în mod deliberat o sclipire de lumină deschisă posibilelor integrări în știința că trebuie să existe întotdeauna un spațiu activ în care să se poată istoriografia exercițiului Credem că acesta este cel mai profund mesaj al savantului și ne place să-l subliniem ca fiind norma și disciplina celei mai bune muzicologie F Alberto Gallo Francesco Luisi X Xi Prezentare Când, în anii șaizeci ai secolului trecut, soții Ugo Levi și Olga Brunner au decis să-și aloce toate bunurile substanțiale unei instituții culturale pe care doreau să o definească drept "centru al culturii muzicale superioare", au scris literal în testamentul lor: "Palazzo Giustinian Lolin din Veneția, unde locuim, cu biblioteca muzicală pentru care am lucrat atâția ani, urmează să fie destinate, pe perpetuitate, scopului creșterii și răspândirii studiilor muzicale" și au precizat că, pentru în acest scop, palatul ar trebui să găsească "biblioteca, sălile de concert, sălile de ritm și de studiu și eventual cazare pentru cărturari" Practic, cei doi testatori au aspirat ca sufrageria casei Levi, pe care o creaseră și intenționase ca loc de întâlniri culturale și artistice rafinate și inițiative muzicale, să mențină "pe perpetuitate" această destinație În acest moment, trebuie subliniat că sufrageria Levi nu a fost doar un punct de întâlnire pentru întâlniri rafinate și exclusiviste ale burgheziei iluminate venețiene și central-europene, ci și un loc pentru elaborarea unor proiecte culturale inteligente și ambițioase Mai mult, aici s-a planificat transformarea liceului muzical Benedetto Marcello într-o academie de muzică Aici a fost creată prima bibliotecă muzicală privată importantă Aici s-au pus bazele înființării "Societas" care ar permite renașterea și relansarea Teatrului La Fenice Aici a fost elaborat proiectul pentru a include muzica printre disciplinele Bienalei Internaționale de Artă Contemporană și, prin urmare, Muzicalul Venețian de Toamnă a fost propus să coincidă cu evenimentele Bienalei Pentru a realiza acest proiect, Fondatorii s-au gândit să crească și să catalogeze bi- ХІП bibliotecă; înființarea de burse pentru îmbunătățirea culturii muzicale a tinerilor studenți ai Conservatorului; realizarea de master-class-uri pentru unele discipline specifice; la studiul aprofundat al problemelor interpretarii muzicale; organizarea de conferințe de studiu Evident, intențiile Fondatorilor erau substanțial nemotivate; adică aveau motivaţii esenţialmente sentimentale şi erau mai presus de toate dovada dragostei lor pentru muzică executorii lor, adică administratorii Fundației nou-născute, erau conștienți de faptul că Veneția, capitala muzicii, avea o oportunitate irepetabilă de a crea un institut de cultură muzicală care trebuia inventat conform dorințelor testatorilor în primul rând, noua fundație trebuia să își identifice rolul și să își planifice activitățile cu cea mai mare rigoare culturală în al doilea rând, noua fundație trebuia să fie strâns ancorată în istorie, cu referire în special la moștenirea istorică a orașului Veneția Și într-adevăr istoria nu este un simplu eveniment cronologic sau mai degrabă o curgere aseptică și neîntreruptă a timpului, ci este o secvență vitală a diferitelor epoci, fiecare cu propriile caracteristici, cu propriul ritm și cu propriile configurații originale Datorită unei intuiții a prof Francesco Luisi, Fundația a avut marea noroc să cunoască omul potrivit: prof Giulio Cattin, profesor de istoria muzicii la Universitatea din Padova profesorul Cattin a fost cel care a reusit sa realizeze dorinta fondatorilor intr-un proiect organic original; adică a fost inventatorul Fundației Levi așa cum este astăzi și merită meritul pentru prestigiul de care se bucură Fundația în Italia și în străinătate Din punct de vedere organizațional instituțional, a fost creat un comitet științific internațional care se întrunește periodic pentru a discuta și decide asupra programelor de activitate și cercetare culturală Activitatea se desfășoară cu seminare de studiu periodice, o dată la șase luni, care sunt și un prilej de întâlnire a cărturarilor și muzicologilor Vechea re glorioasă a încetat să apară vizualizați "Note de arhivă pentru istoria muzicală" pe care Fundația le-a reînviat după douăzeci de ani de tăcere A fost creată o nouă revistă "Musica e Storia" care este editată și distribuită în colaborare cu editura "il Mulino" Ansamblul acestor activități, fundamentul lor metodologic (la care se face referire în titlul revistei și revizuit constant grație acestei inepuizabile muncă colectivă de cercetare și supraveghere a cercetării) stau mărturie despre inteligența și originalitatea proiectului cultural inventat și implementat, cu generozitate și un angajament admirabil, de Giulio Cattin Gianni Milner Președinte de onoare al Fundației Ugo și Olga Levi ri ofu in general ra^ tu o filia ÎNŢELEPT LISTA ȘI SURSE DE ESEURI Contribuții la istoria laudei spirituale, i Despre evoluția muzicală și literară a laudei în secolele al XIV-lea și al XV-lea, "Quadrivium", il (Bologna ), pp - manuscrisul Venet Marc ital iX, , "Quadrivium", iV (Bologna ), pp - Polifonia italiană din secolul al XV-lea în Codexul Washington, Biblioteca Congresului, ML J , "Quadrivium", iX (Bologna ), pp - Compoziţiile muzicale ale ms Pavia Aldini , în L'Ars Nova Italiana del Trecento, editat de F Alberto Gallo, Certaldo, Centro di studi, , pp - Poeziile lui Savonarola în surse muzicale, în Memorii și contribuții la muzică din Evul Mediu până în Epoca Modernă oferite lui Federico Ghisi, "Quadrivium", ХП (Bologna ), pp - Noua sursă italiană de polifonie în jurul anului (MS Capetown, Gray b l ), "Acta Musicologica", XLV, fază P ( ), p - Poeziile, în Giulio Cattin, prima Savonarola Poezii și predici autografe din codul Borromeo, Florența, Olschki, , pp - Muzică pentru laudă de Castellano Castellani, "Revista Italiană de Muzicologie", Xii ( ), pp - "Cantasi vin" într-un tipar laude de la Biblioteca Riccardiana (Ed r ), "Quadrivium", XiX, faza (Bologna ), pp - Melodiile Cortonei: percepții critice și probleme deschise, în Laude Cortona din secolul al XIII-lea până în secolul al XV-lea i*, editat de Giorgio Varanini, Luigi Banfi și Anna Ceruti Burgio cu un studiu asupra melodiilor cortonese de Giulio Cattin, Florența, Olschki, , pp - Note despre Laudario de Gualdo Tadino, în Artă și muzică în Umbria între secolele al XVI-lea și al XVII-lea Proceedings of the ХП Conference on Umbrian Studies, Gubbio-Gualdo Ghji io Cattin Tadino ( noiembrie- decembrie ), Perugia, Centrul de Studii Umbrie, Facultatea de Litere, Universitatea din Perugia, , pp - "Contrafacta" internațională: muzică europeană pentru laude italiene, în Musik und text in der Mehrstimmigkeit des und Jahrhunderts, hrsg Ursula Gunther und Ludwig Finscher, Kassel-Basel-Londra, Barenreiter, (Gottinger Musikwissenschaftliche Arbeiten, ), pp - Lauda în mediul venețian și compozițiile lui Pietro Edo, în Literatură, reprezentare, muzică, la vremea și locurile lui Giorgione, editată de Michelangelo Muraro, Roma, Jouvence, , pp - Le laude del Giubileo (Ms Bruxelles Cons ), în Studii în onoarea lui Giuseppe Vecchi, editat de ivano Cavallini, Modena, Mucchi, , pp - Laude cântate pe muzica codului Squarcialupi, în codul Squarcialupi Doamna Mediceo Palatino , Biblioteca Laurențiană din Florența, studii culese de F Alberto Gallo, Florența, Biblioteca de muzică italiană Giunti Barbera, (Ars Nova), pp - Textele laudelor lui Pietro Edo și o piesă muzicală inedită, în secolul al XV-lea în vestul Friuli cel Povestea istorică Note despre istoriografia muzicală Cărți, școli și cultură Actele conferinței (decembrie ), zboruri , Pordenone, Edizioni Biblioteca dell'immagine, , pp - NOTĂ: textele eseurilor sunt republicate aici în versiunea originală, cu excepția corectărilor erorilor de tipărire Giulio Cattin ( V f XII ) Giulio Cattin a reușit să dea demnitate și soliditate disciplinelor muzicologice în diferitele instituții academice în care a muncit din greu timp de decenii, obținând un consens viu atât în Italia, cât și în străinătate M-am întrebat de multe ori: cum a reușit să ducă toate sarcinile îndeplinite cu competență responsabilă, cu dezinteres total, mereu atent să implice alți oameni pentru ca lucrările pe care le-a început să nu se usuce de îndată ce a fost chemat în altă parte, de la Pisa la Padova , de la Vicenza la Veneția la Roma ? Cum a făcut? Cred că activitatea muzicologică a lui Don Giulio a avut o amprentă deosebită lăsată de o profundă cultură teologică și umanistă elaborată de-a lungul anilor de studiu (la seminar și la universitate) și în perioada lungă de predare care l-a văzut ca antrenor al multor discipoli Elevul curios și harnic a devenit un elev meticulos Mereu atent până și la cele mai mici detalii, reușește să depășească o perspectivă minimalistă propunând fresce mari care preiau și reînnoiesc picturile tradiționale Exemplar și model pentru sintezele ulterioare și istoria sa magistrală a muzicii medievale "Monodia în Evul Mediu" Este o lucrare care a cunoscut diverse ediții și a fost tradusă în engleză și spaniolă pentru a deschide spațiile culturii medievale studenților a zeci de universități din Italia și din străinătate Un text îndrăgit și de temut (pentru examene), atât de mult încât unii dintre elevii mei bănuiesc că ar fi fost un autor francez, "celebrul Catten" "Istoria" lui nu este doar o colecție de opinii despre muzica trecutului este o reelaborare personală a unei culturi în care muzica este pusă în centrul discuției - nu poate fi altfel într-o lucrare muzicologică -, dar întotdeauna în dialog armonios și fructuos cu celelalte componente diferite ale societas christiana, în primul rând liturghia în seminar și la Universitatea Catolică din Milano pusese bazele unei culturi sănătoase, cu rădăcini adânci Cu cât rădăcinile coborau și se ramificau mai mult în spațiul vast al civilizației creștine a Occidentului latin, cu atât pomul cunoașterii sale enciclopedice putea să se ridice și să dea roade Nu noțiuni sterile de dragul lor, ci experiență trăită la școala părinților Bisericii și a sfinților De la Tertulian la Augustin până la Savonarola , tovarășul său credincios în suișuri și coborâșuri și călătorii senine în societatea Renaștere și actuală: este lungă teoria maeștrilor pe care Don Giulio i-a dezgropat în biblioteci și al căror umil discipol Până când el însuși a devenit maestru, mereu gata să învețe de la alții, chiar și de la cei mai tineri și cei mai neexperimentați Mereu dispus să-și asume efortul de a studia, o adevărată asceză care impune timpi precisi, lecturi, studiu, elaborare Stima larg răspândită de care se bucură în țară și în străinătate se reflectă și în faptul că a fost președinte al Comitetului pentru ediția națională a operei muzicale a lui Andrea Gabrieli și a fost responsabil (împreună cu Francesco Facchin) pentru ediția muzicii sacre franceze din secolul al XIV-lea secol în prestigioasa serie de ediții L'Oiseau Lyre perioada îndelungată de predare la Padova oferă oportunității noastre de a îndrepta cercetările diverșilor studenți asupra culturii muzicale locale Vezi, de exemplu, FRANCESCA NEGRO, Secvențele tradiției liturgice paduane, în GiULiO CATTiN - ANTONiO LoVATO (edd ), Contribuţii pentru istoria muzicii sacre la Padova, Padova, institutul padovan de istorie bisericească , - (Surse şi cercetări de istoria bisericească paduană ) "Revista Venețiană de Studii Muzicale" fondată și regizat împreună cu Giovanni Morelli (Universitatea din Veneția) în este dedicată muzicii regiunii Perspectiva lui Cattini nu a fost niciodată provincială, ci a funcționat după tehnica zoom, trecând de la examinarea detaliului la evaluarea totalului De exemplu, angajamentul față de proiectele de importanță națională (PRiN) a reechilibrat atenția acordată evenimentelor muzicale din Padova și Veneto Fără a nega valoarea și aptitudinile altor elevi, aș vrea să o amintesc pe Anna Vildera care a colaborat cu părintele Cattin și și-a asumat, cel puțin moral, o parte din moștenirea sa Mă refer în special la studiile neterminate care de ani de zile ar trebui să încheie o lucrare importantă precum GiULiO CATTiN - ANNA ViLDERA cu contribuții ale lui ANTONiO LOVATO - ANDREA TiLATTi, "Liber Ordinarius" al Bisericii Padova Padova, Biblioteca capitulară, ms E , sec XIII,, vol , Padova, institutul paduan de istorie bisericeasca (Surse si cercetari ale istoriei bisericesti paduane ) Interesul pentru călugărul dominican este însoțit de o examinare atentă a tradițiilor muzicale florentine despre care există mărturie explicită în GIULiO CATTiN, Un procesionale fiorentino per la semana santa Studiu liturgico-muzical asupra ms din Opera di S Maria in Fiore, Bologna, AMiS (texte dramatice medievale A Latini ); GIULiO CATTiN, Știri de la Catedrala din Florența: tropi și secvențe polifonice în a doua jumătate a secolului XII, "Musica e Storia" , , - de date pe care nu este suficient să le culegeți, dar pe care este necesar, de fapt, să le rumegem pentru a le recompune într-o viziune organică Cu siguranță atras de trecut, Don Giulio Cattin s-a cufundat în el fără să se lase vreodată întemnițat și sufocat în pânza de păianjen a arheologiei El a investigat viața secolelor trecute pentru a se proiecta în viitor Familiaritatea dobândită în examinarea laudelor și frottolelor și cântecelor de carnaval în tradiția manuscrisă și tipărită , redescoperirea farmecului viziunii sonore în execuțiile emoționante pentru imediata lor și împărtășirea cu prietenii: aceasta face parte din lumea pe care Don Giulio încearcă s-o facă descoperă cu un gest îndrăzneț, când începe lunga aventură care îl pune pe urmele liturghiei marceane O liturghie dogală în care converg diferite limbi: de la latină la greacă, de la ritul roman la cel bizantin, până la obiect de a da substanță tradiției marceane care s-a materializat și dezvoltat la Veneția Un ecou îndepărtat al acestor liturgii din trecut sunt liturghiile duminicale prezidate de Don Giulio La banchetul euharistic, prin darul cântărilor și omilia și gesturile și cuvintele rituale ale Misalului, nova et vetera sunt împărtășite cu înțelepciune, în serviciul liturgic exercitat de un preot pe deplin conștient de vocația și misiunea sa Don Giulio a adus o contribuție substanțială la cercetarea muzicologică italiană și străină datorită abilităților sale antreprenoriale ascunse care au ieșit la lumină în anii în care a fost responsabil pentru programele științifice ale Fundației Levi din Veneția Pe lângă numeroasele și importante, uneori, discuții inovatoare, seminarii și conferințe internaționale, sub îndrumarea sa expertă s-a răspândit revista "Musica e Storia", iar angajamentul editorial al Fundației a crescut Au fost atinse multe teme, uneori limitându-le la o singură întâlnire, alteori trasând o cale de-a lungul mai multor ani de cercetare și comparații periodice, așa cum sa întâmplat cu universul tropilor Întreaga viață a lui Don Cattin se află sub semnul frumuseții care emană din muzică într-o tensiune spre feeria rugăciunii Muzica a avut un spațiu important în viața lui Don Giulio Nu doar cântul gregorian, ci toate cele mai bune și mai reușite expresii ale diferitelor epoci, atât vocale, cât și instrumentale Muzica a fost poate cel mai sigur ghid care l-a condus pe tânărul Giulio prin diferitele etape ale vieții, de la angajamentele școlare inițiale marcate de rosa-rosae până la gradul I, apoi diploma de onoare Un lucru este cert Muzica l-a însoțit de-a lungul vieții, dar nu nu a prevalat niciodată Ea a îndeplinit întotdeauna funcția de ancilla discretă El l-a condus pe Don Giulio să descopere bucuria pe care frumusețea o creează în sufletul omului, preludiu la o pace care înflorește atunci când pământul pietros și impermeabil al inimii este rupt, răsturnat, arat și semănat prin rugăciune În celebrarea Liturghiei și în rugăciunea Orelor, zi de zi Don Giulio a atins-o pe și de recomandat și astăzi, atât ca metodologie, cât și pentru rezultatele obținute, puternica publicație editată de PATRiZiA Dalla Vecchia, Giulio Cattin Studii asupra lauda oferită autorului de FA Gallo și F Luisi, Roma, Torre d'Orfeo (institut de paleografie muzicală - Roma Diverse seria ) În volumul XVi + pagini sunt incluse contribuții publicate între și GIULiO Cattin, Muzică și liturghie în San Marco Texte și melodii pentru liturghia orelor din secolul al XII-lea până în secolul al XVII-lea De la tropatoul gradual al secolului al XIII-lea până la gradualii secolului al XVI-lea, vol , Veneția, Fondazione Levi Un ghid util pentru intrarea în această mină de date istorice, liturgice și muzicale este volumul Musica e liturgia a San Marco Addenda & corrigenda - indici, editat de MARCO Di PASQUALE, Pe lângă volumul indicilor, sunt utile și unele tabele (de ex tropi și secvențe: i, ) care prezintă uneori referiri la surse paralele - parțial inedite - ale lui Aquileia și din alte orașe din nordul Italiei: Responsori și versuri (Advent: - , Postul: - ), imn: - , Santoral: - , Evanghelii pentru joia Postului Mare: , Scrisori și evanghelizare: ii - , Calendar: ii - Sunt publicate și melodiile unor pasaje ale gradualului: iii Angajamentul pe termen lung față de Levi nu a împiedicat colaborarea cu alte instituții precum contactul fructuos cu Trento Vezi, de exemplu, ANNARITA iNDiNO, il Graduale tipărit de Angelo Gardano ( ), în cânt simplu în epoca tiparului Proceedings of the International Conference on liturgical chant studies in the th- th century ( ) , editat de GiULiO CATTiN - DANiLO CURTi - MARCO Gozzi, Trento, Provincia Autonoma - Serviciul de patrimoniu bibliotecă și arhivă , - Vezi WULF Arlt - Giulio Cattin (edd ), itinerarii și stratificări ale tropilor San Marco, nordul Italiei și regiunile transalpine Texte ale unei conferințe și sesiuni de studiu în anii - la Fundația Ugo și Olga Levi, Veneția, Ed Fondazione Levi (Colecție specială pentru muzică venețiană Monumente ) "raiul", a găsit plinătatea credinței care i-a permis să ofere altora un cuvânt, momente intense de tăcere, un zâmbet și multă mângâiere Requeiscat in pacA Ciclul IV de seminarii interdisciplinare Levi pentru doctorate de cercetare cu discipline muzicologice ianuarie, ora Seminarul (Universitatea din Pavia) Abstract Vom examina regulile contrapunctului nu ca o teorie abstractă, ci ca o bază pentru practica de performanță a claviștilor italieni Vom discuta relația dintre compoziție și recompunerea ex tempore, examinând cazuri specifice din repertoriu în care textul scris nu are o valoare strict normativă, ci funcționează ca un depozit de motive și structuri contrapunctice pentru a fi folosit liber în practica cotidiană de a face muzică Citiri recomandate Guido Massimiliano ed , , Studies in Historica! improvizație: de la "Cantare super Librum" la Partimento, Londra - New York, Routledge în special eseul lui Thomas Chistensen și o lectură aleasă dintre capitolele de Stefano Lorenzetti, Philippe Canguilhem, Massimiliano Guido, Edoardo Belletti și Peter Schubert Unul dintre articolele luate din numărul: Philomusicaonline http: magazines paviauniversitypress it index php phi issue view O lectură gratuită despre arta diminuării (instrumente cu cheie sau instrumente de concert) Doctorandul este obligat să informeze profesorul de curs ( ) despre calificarea aleasă cu cel puțin o săptămână înainte de desfășurarea întâlnirii Ciclul IV de seminarii interdisciplinare Levi pentru doctorate de cercetare cu discipline muzicologice ianuarie, ore Seminarul Principii di improvisazione sulla mano guidoniana (CNSMD, Lyon) Abstract La început vom studia practica cântării pe mâna guidoniană sau solmizarea Rezultatul studiului nostru preliminar va demonstra modul în care această practică oferă informații despre modalitatea Apoi vom exersa improvisaronul vocal sau "singing on the book" În cele din urmă, vom vedea ce aduce tehnica cântării la mâna lui Guido ca ajutor pentru improvisaronul polifonic La început vom studia practica cântării pe mâna guidoniană sau solmizarea rezultatul acestui studiu preliminar va demonstra modul în care această practică oferă informații asupra modalității Se vor face exerciții practice de improvizație vocală sau canto supra librum în sfârșit vom vedea ce aduce tehnica cântării pe mâna lui Guido ca ajutor pentru improvizația polifonică Citiri recomandate Hughes Andrew, , Solmization, New Grove Dictionary, Londra, , voi , pp - Routley Nicholas, , A Practicai Guide to 'musica ficta' in "Early Music", , pp - Janin Barnabe, , Chanter sur le livre Manuel pratique d'improvisation polyphonique de la Renaissance (xve etxvie siecles), Lyon, Symetrie Exemple practice Chanter sur le livre a la Renaissance (de Barnabe Janin și Conservatole din Lyon) https: www voutube com canal UCNOkunrbxBCTUK vDQEKFPw The Solmization (de EarlyMusicSources com) https: www youtube com watch?v=iRDDTluSrdO Ciclul IV de seminarii interdisciplinare Levi pentru doctorate de cercetare cu discipline muzicologice ianuarie, ora Seminarul (Universitatea din Regensburg) Abstract Muzica polifonică timpurie despre care am scris înregistrări a fost în principal învățată și transmisă oral Majoritatea surselor scrise care au supraviețuit conțin doar exemple izolate Excepție fac colecția de peste de organdii voce din Winchester ca și șase manuscrise din secolul al XII-lea, dintre care trei provin din Aquitania Din muzica notată putem învăța multe despre tehnicile de polifonie a cântului din secolul al IX-lea până în secolul al XII-lea Dar putem afla multe despre conceptualizarea și predarea acestei polifonii din tratatele teoretice Prelecția va lua, așadar, forma unui contrapunct între teorie și practică se va concentra în special asupra a trei tratate: Micrologus (cca ) al lui Guido din Arezzo (capitolele - ), așa-numitul tratat de organum de la Milano care începe "Ad organum faciendum" (Milano, Biblioteca Ambrosiana, M sup , ca ) și așa-numitul tratat organum Vatican (Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ott lat , începutul secolului al XIII-lea) Tipurile de polifonie descrise în tratate vor fi comparate fiecare cu piese de muzică notate din cele mai vechi exemple până la sfârșitul secolului al XII-lea Prima muzică polifonică despre care am scris înregistrări a fost în principal învățată și transmisă oral Majoritatea surselor scrise care au ajuns la noi conțin doar exemple izolate Excepție fac colecțiile de peste de organdi Winchester voces și șase manuscrise din secolul al XII-lea, dintre care trei sunt din Aquitania Din muzica notată putem afla multe despre tehnicile de cânt polifonic între secolele al IX-lea și al XII-lea Dar putem învăța multe despre conceptualizarea și predarea acestei polifonii din tratate teoretice Prelegerea va lua apoi forma unui contrapunct între teorie și practică Se va concentra în special asupra a trei tratate: Micrologul (c ) de Guido d'Arezzo, așa-numitul tratat de organe de la Milano care începe Ad organum faciendum (Milano, Biblioteca Ambrosiana, M sup , ca ) ) și așa-numitul tratat despre organul Vaticanului (Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana, oct lat , începutul secolului al XIII-lea) tipurile de polifonie descrise vor fi comparate cu piese de muzică notate din cele mai vechi exemple până la sfârșitul secolului al XII-lea Salată verde confidențială (a) Literatură Reckow Fritz - Roesner Edward H - Flotzinger Rudolf, , Organum, în NG, voi , p - - b) Font d'Arezzo Guido, , Micrologus, ed Joseph Smith van Waesberghe, Institutul American de Muzicologie, pp - - (Corpus scriptorum al muzicii, ); , Micrologus, în Hucbald, Guido, and John on Music: Three Medieval Treatises, ed Warren Babb, New Haven și Londra, Yale University Press, pp - - Eggebrecht Hans-Heinrich - Freed Lands, , Cu organum faciendum Manuale de cea mai mare opinie în timpurile post-Guidon, Mainz, Schott, pp - - Zaminer Frieder, , The Vatican Organumtract (Ottob lat ) Practica organum a școlii timpurii Notre Dame și etapele sale preliminare, Tutzing, Schneider, pp - ; - c) Altre letture opzionali Eggebrecht Hans-Heinrich, , Teoria polifoniei de la începuturi până în secolul al XII-lea Century, în The medieval doctrine of polyphony, ed Frieder Zaminer, Darmstadt, Scientific Book Society, pp - (History of Music Theory, ) Fuller Sarah, , Polifonia timpurie, în Evul Mediu timpuriu până la , eds RL Crocker - D Hiley, Oxford, Oxford University Press, pp - (The new Oxford history of music, ) Giacomo Baroffio Historiae liturgiche in Italia: un inventario Bibliografia, Biblioteche, Fonti AFi = Firenze, Archivio della Cuna, ss, antifonar (Firenze S Reparata, sec XIII) AQL = RAFFAELLA CAMiLOT-OSWALD, Repertorio dei canti nelle fonti di area aquileiese BCRT = Breviarul Sfântului Ordin de Cartus, Correna (Google-ipai omite fotografia)! BEiTiA = PHiLiPPE Веша, Ces fetes des Saints Martyrs de la fin du pontificat d'Urbain Vili a la fin du XiXe siede, "Ephemendes Liturgiche" , , - BPlr = BM = Mantova, Biblioteca Comunale Teresiana, , Breviario, Polirone-San Benedetto Po, sec XII BnH = JEAN MALLET - ANDRE THIBAUT, Fes manuscrits en ecriture beneventaine de la Bìblìotheque Capitulaire de Benevent ili: forme liturgice (oficii) Rabia și indicele, Paris-Turnhout, CNRS - Brepols (Documente, Etudes și Repertoires) [ - : Formaires de l'Office B: Sanctoral BOLOGNiNi = Officia propriu-zisă a sărbătorilor Salemitanae Xcclesiae de ill mo și reverendiss mo viro DD Marius Bolognino, arhiepiscop de Salernitano ( ) reformat, Napoli, Ex Typographia Stelliolae : BOP = Breviarium OP, Veneția (Arcfofo-pdf) BRUNNER = LANCE BRUNNER, Catalogo delle sequence in manoscritti di orifine italiana anteriori al , "Rivista italiana di musicologia" , , - BX = Breviary iuxta chorum ecclesiae Brixinensis , Augustae Vindelicorum, Ratdolt CATTiN, S Marco = GiULiO Cattin, Musica e liturgia a San Marco Testi e melodie per la liturgia delle ore dal Xii al XVii secolo ( ), voi ili, Veneția, Fondazione Levi CATTiN, Vicenza = GiULiO CATTiN, sfântul în antifonarele din secolul al XIV-lea ale catedralei din Vicenda Oficiile proprii ale Bisericii Vicenza, m TULLIO MOTTERLE (ed ), Onus istud a Domino învățătura pastorală a lui Arnoldo Onisto episcopul de Vicenza Studii de istorie și artă din Vicenza ( ), Vicenza, , - CiM = Giacomo Baroffio, Cantus italiciMissae (www) FlAN = Florenta, Arhiva Ss Annunziata GOUDESENNE = JEAN-FRANcOiS GOUDESENNE, Fes Offices historiques ou historia' composespour les fetes des saints dans la province ecclesiastique de Reims ( -ЮЗО) i: Ftude, Turnhoult, Brepols KELLYB = THOMAS FORREST Kelly, Canto Benevento Ediție actualizată Versiune și revizuire în italiană de ALESSANDRO De LiLLO, Lugano, VoxAntiqua sd (Monografii ) LiCCLARDELLO = Ve vite dei santi di Citta di Castello nel Medioevo, Selci-Lama (PG), Editrice Pliniana (Castellana Ecclesia Studi sulla Diocesi di Citta di Castello ) MM = Milano, Museo Diocesano, Antifonario ambrosiano di Mugfiasca (mss A [MMA iarna] e В [MMВ vara] MMA = iarna MMB = Vară MMMZE = BRUNO ST EBLEiN, Hymnen (i), Kassel, Barenreiter (Monumente monodice medievale ) MMMZE = THOMAS FORREST Kelly - MATTHEW PeaTTJE (edd ), The Music of the Beneventan Rite, Kassel, Barenreiter (Medieval Monodic Monuments ) MnA = MARCUS MAGiSTRETTi, Manualul Ambrosian din Codexul secolului al XI-lea, odată separat în două părți pentru uzul Văii Canonice a Travaliei Pras altera, Milano, Apud Ulncum Hoepli (Monumenta Vetens Liturgiae Ambrosianae) OCL = Give to Orario colle OSi = Giacomo Baroffio, Orationale Sandorumltalicum RBC = Director Director: SMET = JOACHiM SMET (ed ), Manuscrise în Vatican Fibrarg Relating to the Carmelite Order, Roma, Ed Carmelitane (Bibliotheca Carmelitana Manuscnpta i: В iblioteca Apostolica Vaticana) TLF = CESARiNO RUiNi, Indexul manuscriselor din colecția V Feininger TORELLi = Daniele Torelli, Antifonarul mănăstirii franciscane din Bolzano Sala din Tirol, Biblioteca Provinciala si Arhiva Fratilor Minori, Doamna (sec XVI), cu eseu de GIULiA GABRiELLi, prefata de FRANZ COMPLOi si cu facsimil integral in CD-ROM-ul atasat, Lucca, LiM (Monumenta Liturgiae) et cântecul ) ViTALE, Melodie = STEFANiA Vitale, Melodie particulari della tradizione oriana a Brescia fra XI e Xiii secolo, "Rivista inyternazionale di musica sacra" , , - Repertoriu Abacus cf Marius Abacus cf Marius ABBIBUS cf Antoninus Abdon & SENNEN ( ): BCRT , b (OCL; tra a omis fotografia eSlf, BOP , b; BX : ra (OCL); AQL; BnH, В (ort); CiM; OSi voi merge cf Ştefan ABRAHAM iSAAC iACOB: Messa (Milan, Bibl Nazionale Braidense, AE X (fost AN XV ), [ ]r int Gaudeamus, vezi LAURA PAOLA GNACCOLiNi, Missale secundum consuetudinis [transcription error ] romanae curiae, m GioVANNA BALDiSSiN MOLLi - GioDANA CANOVA MARiANi -FEDERiCA Toniolo (edd ), Miniatura la Padova din Evul Mediu până în secolul al XVII-lea Proiect și coordonare științifică GiORDANA CANOVA MARiANi, Modena, Franco Cosimo Panini , - : - : ; Ore DAViD CHADD, Fiturfical Books: Catalogues, Fditions andlnventories, m FWolfenbuttel , - [ - : sene di responson con ^Historiae di Adamo, Noe, Abramo, Giacobbe, Giuseppe, Mose]; Abundius ( ): MONDELLO, Sacristia Arhipresbiterală, hârtia ms; Milano, Bibl Ambrosiana, + încă ; Oh da CARLO MARCORA, A Comense patriarhal breviary in the Ambrosian Library, "Periodic of the Comense Historical Society" , - , - : - (amg vsp Sancte Abundipraesul Cumanam urbem) Mai precis, cf Beraldus ACHACIUS & SOCII ( ?): AH , (AMG Gloriosa recoliturdies = Bressanone Brixen, C ( ), Brv, Aquileia, sec XIV m ); BX , vb; OS Achacius cf Zece mii de soldați martiri Ahile cf Nereus Acislus m (): a indrazni ADALBERTUS ( Praha): BX , va; AQL; BnH B ; OM; OS Adalbert cf George Adăugat cf Fericit ADELARIUS cfr BONIFATIUS Adelbertus = Adalbertus Adelharius cf Bonifaciu Adilbertus = Adalbertus Ajutat de cf Beraldus ADRIANUS m ( ): BX , vb (OCL); AQL; BnH B (ort); CiM; Oh da PAOLA BESUTTi, Texte și melodii pentru liturghia Capelei Santa Barbara din Mantua, în ANGELO POMPiLiO & Al (edd ), Transmiterea și receptarea formelor de cultură muzicală ii: Sesiuni de studiu Proceedings of the SiM Congress, Torino, EDT , - : Adventor cf rezolvator Aegidius ab ( ): AEMYGDUS ( Ascoli Piceno): Ascoli Piceno; Gallipoli; Oh da LAUDADio, Historia di SantEmidio (în pregătire); PATRIZIA DURANTE, Versiunile melodice în birourile locale Tradiția Bisericii Galipolitane, "Revista internațională de muzică sacră" , , - : , - Amin Oamenii zxcv Aemilianus și ep ( ? Vercelli): îndrăznește; BRUNNER , - Gionata Brusa, Tradiția liturgică a Sfântului Emiliano, în De la San Gallo la Vercelli, o secvență pentru Sfântul Emiliano Notker și Liutwardo, Villanova Monferrato, Comune , - Affra = Afra AFRA ( Augsburg): BX , ra; AQL; OSi CAMiLLO Boselli, il Reliquiario di S Afra nella Chiesa di S Afra, "Brixia Sacra" NS, , , ; WALTER BERSCHiN, Sankt Gallische poezia oficială din perioada otoniană, în WALTER BERSCHiN - REiNHARD DUCHTING (edd ), poezia latină a X și Xi secol Festgabe for Walther Bulst c^m th birthday, Heidelberg, Lambert Schneider , - ; RUTH STEINER, grupuri de antifoane zpr utrenie ale Oficiului Afra, în WALTER BERSCHiN - David Hiley (edd ), The Offices of the Middle Ages Poezie și muzică, Hans Schneider, Tutzing , (Regensburg Studies in Music History ); DAViD HiLEY - WALTER BERSCHiN (edd ), HERMANNUS CONTRACTUS ( - ), Historia sanctae Afrae martyris Augustensis Introducere și ediție, Ottawa, Institutul de muzică medievală (Studii muzicale ) Agabitus = agapitus Agabius ep ( Novara): OSi Orta , r Agape & Stork ( ): aql Agapitus ( ): BCRT , a (OCL); BOP , b; BX , va (OCL); AQL; BnH, B (ort); CiM; OS Agapitus cf Eustace cf Cel mai de succes cf Mames cfr Xystus Agapius = Agabius AGATHA ( ): MnA ; BCRT , a; BM , va; BOP , b; BX , va; MMA ; AQL; BnH, B ; BRUNNER , , ; CAO i ii nr ; CiM; OS; Tel - GERARD VERBERE, St Gregoire et la Messe de s Agatha, "EL" , , - ; Giovanni Gregori MARiS, La messa di s Agata e la sequenza jocundemur nel codice ii della chiesa di S Agata in Cremona, "Note Gregoriane" , - ; SALVATORE MAGRÌ, Agata, binecuvântată fecioară și muceniță La figura e l'ideale di santita di Agata nell'eucologia eucaristica romana e nei Propri regionali siciliani, Troina (En), Ed Citta Aperta (Documenti e Studi di Synaxis ); LAURA ALBIERO, Le fonti liturgico-musicali della Diocesi di Como (sec XI), Lugano, Vox Antiqua - Quilisma Press , (Monographi^ ) Doamne Doamne, în chinul sânilor mei, spune-mi prezența la Aachen, Domarchiv, G , v]; MARiA TERESA Rosa BareZZANi, Um Tractus per Sant'Agata, "Studi Gregoriani", , [ ], - Agatha Translatio': ah , (AMG O clemens Agatha conscendens = Brv Gallicano-Siculum, Venezia ) Agnellus ( Napoli; Guarcino: ): OSi Agnes Vigilia ( ): MMA AGNES ( MED ): MMA ; MnA ; BCRT , b; BM , rb; BOP , a; BX , va; AQL; BnH B ; BRUNNER , ; CAO i ii nr MnA ; ; CiM; OS; Tel Dag Norberg, Notes critiques sur l'Hymnarius Severinianus, Stockholm, Almqvist & Wiksell (Kungl vitterhets historie och antikvitets akademien Filologiskt arkiv ): - : ed lasă mintea să îndrăznească să revizuiască; Ada GONZATO DEBIASi, cântecul patimii Sfintei Agnes, Cod TVA lat Otto , în DOMENICO GOBBi (ed ), Florentissima proles Ecclesiae Miscellanea hagiographica, historica et liturgica Reginaldo Gregoire OSB XII lustra compenti oblata, Trento, Civis , - (Biblioteca civilă ): ed Agnes Soția Bucură-te pe Preasfânta Fecioară Agnes a opta = Agnes a doua Agnes în al doilea rând în aparență: BCRT , b (OCL); BM , vb; BOP , a; BX , ra; BRUNNER , ; BnH, B ; CiM; OS Agricultor cfr Vital AGRiPPiNA: ah , ; (Grupul AMG Virgineus te lauda = Brv Gallicano-Siculum, Venetia ); OS ALBANUS ( ): BX , vb; CiM; OS Albertus ( ); Viterbo, Arh S Lorenzo, ss, v ALBERT AVOGADRO ( ): AH , (AMG О Albert? nottua munditiae = Brv CRM, Venezia ); OS JAMES BOYCE, Gregorian ebani in tbe modern modern period: tbe Carmelitis and tbeir cboir books, in GioVanni GROSSO - WlLMAR SANTiN (edd ), Memoriam fedi mirabilium Dei Sentii in onore di Emanitele Boaga, Roma, Ed Carmelitane , - : (Texte and Historical Carmelite Studies ) CiSS Roma, S Martino, F; Arc general G; Florence, Carmine S) [PATRICK MULLinNS, St Albert ofjemsalem and tbe Boote of Carmelite Spirituality, Roma, Ed Carmelitane (Texte și Studii Istorice Carmelite )] Albertus Depranitanus: bav, Fem , - (Smet , - : oftidoinm) Albertus Vercellensis = Albertus Avogadrous ALBINUS ep Cf ( ): ВОР , b; CiM; OS Albinus ( ): îndrăznește Albinus Paulinus Nicetus: îndrăznește ALBUIN Traduceri: BX , ra (RBC); OS ALBUINUS cfr Cassianus cfr INGENIU Alexandru ( ): mmb ; MPA ; bop , b (ocl); Îndrăznesc Alexandru Tergomensis Bergamo, vy Mai, mab , ir (ort, off); Îndrăznesc ALEXANDER (Fiesole): FRANCESCO Cignoni, De andature dei santi Alessandro e tomolo vescovi di Fiesole: edizione e studio, "Rivista internazionale di Musica Sacra'" , , ALEXANDER EVENTIUS THEODULUS ( ): BX , ra; AQL; BnH B ; BRUNNER , ; CiM; OS Alexandru cf Achacius cf Zece mii de soldați ai Martirilor, vezi Șapte Frați cf Simplicianus cf Sisinius ALEXIS cf ( ): BOP , b; BX , ra; BnH, B (ort); CiM; OS BRiAN MOLLER TENSEN, Mase unice către confesorul Alexias și maiiirs milanezi naparlas A Gelsa s într-o Piacentiniangradaal din , în BRiAN MOLLER TENSEN, MedievalFltargical Texts in Italian Manuscripts, Lewmston, The Edwin Mellen Press - , - ) AMANDUS ( ): BX , ra; GOUDESENNE , : [ ]-[ ]; ii: [ ]-[ ], OSi Amandus ( ): OSi Amandus ( ): îndrăznește Iubiți cf Vedele Iubitor cf Floridus cf Zoticus Amarandus m Albingauni ( ): OSi Amaranthus = Amarandus AMBROSlUSm ( Ferentino): OSi Ambrozie: Taptismus ( Milano): OSi AMBROSIUS: Depunere ( Milano): BX , rb; BnH, B ; CiM; OS Ambrozie: Wcito Ordinario ( Milano): ah , (iRSPlNCT Flegit Ambrosiani tane - Brv Romanum, Venezia ); MMA ; MnA ; ; AQL; BnH, B ; CiM; OS Ampsanus = Ansanus Anacletus pp ( ): îndrăznește Anastasia ( ): aql; cim; Îndrăznesc ANASTASIUS ( Salona Aquileia): BnH В (ort); CiM; OS ??? - FRANCESCO Facchin, santorale nell'antifonario del Tesoro della Cattedrale di Split, m S TUKSAR (ed ), MedievalMusic Cultures on the Tsastem and Western Shores of the Adriatic until the Beginning of the th Century Actele simpozionului internațional de muzicologie desfășurat la Split, Croația, în perioada - mai , Zagreb, Societatea Muzicologică Croată , - (Musikoloski Zbornici ) Anastasius ep ( Alexandria): OSi ANASTASIUS cfr Valerius cfr VlNCENTiUS Anatolia = Anatolia Anatolia ( ): îndrăznește Anatolia Rufina Secunda: osi Anatolia cf Bold cf Victoria ANATOLIUS ( ?): ENRICO CATTANEO, il culto di S Anatalone nella Chiesa milanese e bresciana, "Ambrosius" , , - Andeolus ( ): îndrăznește Andrei ap Vigilia ( ): вмизз, зоо*; aql Andrei ap ( ): MMA ; MnA iO; BCRT i , a; ВМИЗЗ, ЗООѵа; BOP , a; BX , vb; Florența, Archivio Cuna, ss, rv; AQL; BnH, B ; BRUNNER , , , , , , ; CAO în ; CiM; KellyB , (masă); MMMZE , - ; MMMT , - ; OS; Tel GOFFREDO PLASTiNO, Oficiul lui Sancius Andrene Apostolo care este recitat de frații congregației aceleiași sfințenie în biserica sa ridicată în fiecare duminică în orașul S Andrene Apostolo ad Ionia, SanfAndrea Jomo, Confraternita di SantAndrea Apostolo ; DAViD HlLEY, Antifoanele compuse de Mucbald of Saint-Amandfor thefestfo Sf Andrew, "Etrides gregoriennes" , , - Andrei ap Al optulea ( ): BX , ra; aql; BnH, sto v ; cim; Îndrăznesc Andreas Corsini (f ): Andreas cf ianuarie Andronic cf Tharacus Inel = Miel Îngeri: aql Îngerii Păzitori ( ): tel Torelli , - , Înger martir al Siciliei: bav, Ferr , - (Smet , - : ofimhm) Înger cf Mica Anianus ( ): OSi ANNA ( ): Vicenza, Bibl Semino, Ant , v; AH , (AMG Haec est radix Anna pia - Brv OP, Venezia ); AH , (AMG Celeste a intrat in benefic - Brv Lomanum, Venetia ; ); AH , (AMG Tu virtutum es viridarium - Padova, ibi Univ , [Brv Mantova]; ); AH , (AMG felix verepariens caelum - Roma, Bibl Casanatense, (s¿z B Vi ), Brv OP, Cremona, ); AQL; CiM; OS; Tel il Codice J ii Tonno, Biblioteca Pdacponale Universitaria Ediție în facsimil Studiu introductiv al i DATE - iC KuGLE, Lucca, LiM (Ars Nova ) [CATTiN, Vicenda , ; GiULiO CATTiN, Textul Oficiilor Sf Hylarion și Anna în manuscrisul gipriot Tonno J ii , m URSULA GuNTHER - LUDWiG FlNSCHER (edd ), Lepertoriul cipriot-francez al manuscrisului Torino J ii Proceedings of the international Musicological Congress, Paphos, - martie , Neuhausen -Stuttgart, Hanssler , - (Musicological Studies & Documents )]; GLONATA BRUSA, Un'ufficio inedito per sant Anna, "Scrmeum" , , - [Vercelli, Bibl Cap , LXXiX, r- v add Sec XV ] ANNA: Milano, Biblioteca Capitolului Metropolitan, deja (d L ) r (Ore MED), v (Liturghie); și GUIDO MARiA Dreves, Orricus Scacabarotius Origo Scaccabarozzfs, Erzpriester von Mailand, Liber Offiriorum Mach einer Handschrift der Kapitels-Bibliothek von Mailand herausgegeben, Leipzig, OR Reisland , (Ore), (Liturghie) (Analecta Hymnica Medii Aevi b) ANNO ( ): AH , (AMG Gemma fulgenspraesulum - VERONA, Bibl Capitular (?), secolul XV; ELENA PETTERLiNi, Pei'' studiul Sanctoralului Veronez: izvoare liturgico-muzicale ale Bibliotecii capitulare ( secolele iX-XiV), "Revista venetiană a studiilor muzicale, - , - , - : ANSANUS ( ): AH , CiM; Oh da PETER STOTZ, Sondeformen der sapphischen Dichtung Ein Beitrag %ur Erforschung dei" sapphischen Dichtung des lateinischenMittelalters, Munchen, W Fink Verlag , - (Medium Aevum - Philologische Studien ) [ : new ed ms Siena, Bibl Com , J i v ];PiERLUiGi LiCCiARDELLO, Hagiografia medievală timpurie a Arezzo Texte hagiografice și contexte sodo-culturale în Arezzo între secolele VI și XI, Florența, SiSMEL - Ed Del Galluzzo , - (Mileniul Medieval = Instrumente și studii ns ) BENJAMiN BRAND, Plainsong New and Old: The Versified Office for St Ansanus of azmz, "Music & Letters" , , Anselmus ii da Baggio ( Lucca Manto va): osi PAOLA BESLTTTi, Testi e melodìe pee lo liturgici della Cappella dì Santa Barbarci in Mantova, in ANGELO Pompilio & AL (edd ), Trasmissione e recezione delle forme dì cultura musicale ii: Sesiune de studiu Atti del Congresso della SiM, Tonno, EDT , - : Antha cfr Norocos Anthia cf Eleutherius Antimus = Antimus Antia = Anthia Antimus ( ): cim; Îndrăznesc Primul cf Cosmas ANTIOCUS: OSi LUiGi PANCRAZIO DELOGU, este Uffido di Sant'Antioco a iglesias Paconstructia unui birou medieval, Cremona, Univ Pavia - Facultatea de Muzicologie - (teza) Book Offici) sancii Antiochi prothomartis Sulritanen(sis) Liturgical Uffido and Passio of S ant'Antioco Martyr Suldtano of , Sant Antioco - iglesias, Municipality - Diocesan Historical Archive : CECiLiA MELiS, The Iglesiente Apograf of : codicological aspects and short history - ; ANTONiO Piras, Aspecte lingvistice și literare ale Passio Antiochi: - ; LUiGi PANCRAZIO DELOGU, Câteva observații de natură muzicală asupra cântărilor biroului s Antioh: - Reproducerea la două puncte a codului, ff v- v] ANTONiNUS ( ): CiM; Oh da Antoninus ( ): îndrăznește ANTONiNUS (?): TLF Antoninus ( Florența): îndrăznește Antoninus ( Piacenza): MnA ; BRUNNER , ; Oh da Pietro PanZETTi, Piacenza Un manuscris liturgico-muzical din secolul al XVII-lea XII, zboruri Roma, PiMS , ii - ; BRiAN MOLLER JENSEN, dacă Antoninus călărește o pungă roșie? Vechiul patron placentinian din Piacene, Bibl Decalaj c , m BRiAN Medieval LiturficalTexts in Italian Manuscripts, Lewinston, The Edwin Mellen Press , - (ong ); Pietro PANZETTi, cultul lui Giustina, Antonino și Savino în lumina formularelor din Piacenza , m GC MAZZOCCHI, il Libro del Maestro Codul Arhivei capitulare a Catedralei din Piacenza (sec XII), Piacenza, Tip Lo Co , - ANTONiNUS Decollagio ( Piacenza): îndrăznește Antonius din a ei ( ): AH , (AMG O pater humium - MS Rossi, Brv OFM, sec XV); AH , (AMG Migrat gaudenspater Antonius - Brv Paulmorum, Veneţia ); BCRT , b; BOP , b; Lodi, Bibl Municipal, Laud ; Vicenza, Bibl Semino, Ant , r; AQL; BnH, B ; CiM; LMLO AO ; OS CATTiN, Vicenda , - : inventano brani; GiACOMO BAROFFiO - EUN Ju KlM (edd ), Istoria Sfinţilor Offici liturgici medioevali da codiri italiani, Lamezia Terme , - , - (Ricerche musicali AMA Calabria ): ed MS Lodi Antonius de i dana:, osi ANTONiUS ( Padova): AH , (AMG Оproles Hisfaniae pavor = MS Rossi, Brv OFM, sec XV) BCRT , b (OCL); BOP , a; AQL; LMLO AO ; Oh da; extensia TLF GIUSEPPE ABATE, Izvoarele biografice ale s AntonioM: Biroul ritmic al s Antonio di fra Giuliano da Spira (c ), "il Santo" , , - : - ; V GAMBOSO (ed ), Offirio rhythmico e Vita secunda, Padova, Ed Messaggero ; TiZiANA SCANDALETTI, Biroul lui Giuliano da Spira pentru s Anthony Probleme de ecdotică, m GIULiO CATTiN - ANTONiO LOVATO (n red ), Contribuții pentru istoria muzicii sacre la Padova, Padova, institutul de istorie ecleziastică a Padova , - (Surse și cercetări despre istoria ecleziastică a Padova ); CATTiN, Vicenda , ; ANTONiO LOVATO, Traditii liturgico-murale ale cultului Antonian, m LUCiANO BERTAZZO (ed ), cVite' si viata lui Antonie de Padova Proceedings of the international Conference on Antonian Aphyogpaphy, Padova, mai - iunie , Padova, Centro Studi Antonam , - ; LUCiA BOSCOLO, Compori famìPer s- Antonio di Padova în izvoare liturgico-muzicale patriarhale, mm PAOLA DESSÌ - ANTONiO LOVATO (edd ), De ignoto cantu Lucrările seminarelor de studiu Ponte Avellana - , S Pietro m Cariano, Gabrielli , - ; TORELLI , - Apollinaris = Apollinaris Apollinaris Vigilia ( Ravenna): MMB APOLLiNARiS ( Ravenna): MMB ; MnA ; BCRT , b (OCL); ВОР , а; BX , mânie; AFi, v- r; AQL; BnH, В ; CAO Lii No ; CiM; KellyB , (Ore); mmm E , - ; Oh da; BRUNNER , ; Cuva latină Clara nobilispraeconia [-BRUNNER] GIULiO Cattin, Muzică și liturghie în San Marco Texte și melodii pentru liturghia orelor din secolul al XII-lea până în secolul al XVII-lea De la tropatus gradual al secolului al XIII-lea la treptat al secolului al XVI-lea, Veneția, Fondazione Levi , iii, *; MARIA INCORONATA COLANTUONNO, D'Officio di Sant'Apollinare în Antifonarul secular (sec XII) al Arhivei Arhiepiscopale din Florenţa, "Revista internaţională de muzică sacră , , - ; GIACOMO BAROFFiO - EUN Ju KlM, Materiale pentru studiul oficiului Sfântului Apolinar, "Revista internaţională de muzică sacră" , , - ; GIACOMO BAROFFiO - EUNjU KlM, Liturghie pentru Sfântul Apolinar cu tropi şi secvenţe (Vat lat ), "Revista internațională de muzică sacră" , , - Apollinaris cf Symphorianus cfr Timotei APOLLONIA ( ): CiM; OS; Bergamo, Bibl Mai, MAB , v (ico) APOLLONIE: Sfânt, Episcop de Brescia ANTONELLA Degl'innocenti, Agiografia bresciana del secolo Xi: la "Vita sancii Apollonius Brixiensis bishop et confessor", "Annali Quermiam" , , - ; ANTONELLA DEGL'iNNOCENTi, Una nuova hagiografia di s Apollonio di Brescia (Reggio Emilia, Archivio della Basilica di S Prospero, legionar P), "Hagiographica" , , - Apollonia = Apollonia APOSTOLi (ALL): Milano, Biblioteca Capitolo Metropolitano, gia (d L ) r (Ore), v (Liturghie), r; ed GUIDO MiARiA Dreves, Orricus Scacabarotius Origo Scaccabarogffi's, Ergpriester von Mailand, Eiber Officiorum Nach einer Handschrift der Kapitels-Bibliothek von Mailand herausgegeben, Leipzig, OR Reisland , (Ore), (Messa) (Analecta Hymnica Medii Aevi b) Division of the Apostles = Division of the Apostles Apuleius cf Marcellus cf Sergius Arbogastus ( ): îndrăznește Arnolphus = Arnolphus Arnulfus cf ( ): îndrăznește Arnulfus m ( ): îndrăznește Arontius Honoratos Fortunatianus Sabinianus ( ): BnH, в збз (ort), i (ort) Arontius cf Doisprezece frați Arsenie: Îndrăznesc Arthemius Candida Paulina ( ): brunner , ; Îndrăznesc Aspren: ah , (AMG Magnificatur incitus Peter - ed Proprium, Napoli ) Asteria = Hesperia Atanasie ep ( ): AH , (AMG Magnificavit humilem Christus - ed Proprium, Napoli ); CiM; OS Attala din ( Bobbio): Tormo, Bibl Naz Umv , Fi , r- r; OS ÎNDRĂZNEŢ ( ): OSi Audax & Anatolia ( ): îndrăzniți Audifax cf Marius Audoenus cf ( ): OSi Audomarius = Audomarus AUDOMARUS ( = SAiNT OMER): Goudesenne , [ ]-[ ] OS AGURIUS cfr rodnic AUGUSTiNUS AURELiUS ( ): MMB (Depositiop MnA ; BOP , a; BX , vb; Vicenza, Bibl Seminano, Ant , r; AQL; BnH, В *; CiM; OSi; TLF , cultul S Augustin în orașul Milano, "Amber" , , - ; CATTiN, Vicenda , - ; JANKA SZENDREi, secretar de stat pentru istorie "M&gy&r Egyhazzene" , , - ; FRANCESCO FACCHIN, Sfântul Antifonario al Trezoreriei Catedralei din Split, în S Tuksar (ed ), Culturi muzicale medievale pe malurile estice și vestice ale Adriaticii până la începutul secolului al XV-lea Actele Simpozionului Internațional de Muzicologie desfășurat la Split, Croația, în perioada - mai , Zagreb, Societatea Muzicologică Croată , - (Musikoloski Zbornici ); JANKA SZENDREI, Despre proza lui Si Augustine, m MARGOT E FASSLER - REBECCA BALTZER (edd ), The Divine Office in the Eatin Middle Ages: Methodology and Sources Studies, Oxford, Oxford University Press , - ; MARTiJN SCHRAMA, Oficiul în onoarea Sfântului Augustin: O lucrare necunoscută a lui Rupert al Deutului "Angus tini ana" , , - et culmen vitae carmelitanae Proceedings of the Carmelite Eiturgcal Seminar S Felice delBenaco - iunie, , - et culmen vitae carmelitanae Roma, Ed mama noastră] Augustine Aurelius Octava, tel Augustinus Aurelius Traduceri: BX , va; Îndrăznesc Aurea OSTiENSE ( ): AH , б (AMG Rosa mbms et condens lilium = Vat Reg lat , sec XV); CiM; МММЖ ; OS Aurelia & Noemisia ( ): bav, Chigi c vi osi Aurelius cf Minionii Austremonius ep Arvernensis ( ): osi Austroberta ( ): îndrăzni Auxencius cf Eustratius Auxentius cf Eustratius Babilas = Babylas BABYLA & THE Three Little Ones ( ): MYL ; MnA ; OS Bacchus cf Sergius BALBINA ( ): CiM; Îndrăznesc Barbara ( ): BCRT , b (RBC); BOP , ; BX rb (RBC); Bergamo, Bibl Mai, MAB , v (ort, ico); AQL; BnH, B (ort); CiM; Oh da PAOLA BESUTTi, Texte și melodii pentru liturghia Capelei Santa Barbara din Mantua, în ANGELO POMPiLiO & AL (edd ), Transmiterea și recepția formelor de cultură muzicală ii: Sesiuni de studiu Proceedings of the SiM Congress, Torino, EDT , - : ; EUN JU ANASTASiA Kim, O liturghie în cinstea Sfintei Barbara la Cremona, "Revista internațională de muzică sacră" , , - [Cremona, Archivio S Agata, MS ii, r- v] Barbara Translatio': OSi Barbatus ( ): BnH, B ; CAO II Nr (Benevento); CiM; KellyB , (Ore); WMM T , - ; Oh da Bardulfus: OSi Barnaba ap ( ): BCRT , b; BOP , a; BX , ra; BnH, B ; CiM; Oh da Barnabas ap : Milano, Biblioteca Capitolo Metropolitano, gia (d L ), v (Ore MED), r (Messa); ed Guido Maria Dreves, Orricus Scacabarotius Origo Scaccabarozpi, Erzpriester von Mailand, Cartea birourilor Nach einer Handschrift der Kapitels-Bibliothek von Mailand, Leipzig, OR Reisland , (Ore), (Messa) (Analecta Hymnica Medii Aevi b) Bartolomeu ap Ceas ( ): CiM Bartolomeu ap ( ): MMB ; MnA ; BCRT , b; BOP , b; BX , vb; BnH, B ; Brunner , , ; CAO i ii nr ; CiM; OS Cattin, Vicenza , , [Amg Te Christi discipulum - in canticis Bartolomeu ap Traducere din India în Liparim ( ): BnH, B Bartolomeu ap T'ranLalin ( ): BnH, B , **; CAO ii nr (Benevento); CiM; OS Basilides ( ): CiM Basilidis Cyrinus Nabor Nazarius ( ): BOP , b; BX , va; Brunner , ; CiM; Oh da Basilius ( ): BnH, B (ort); CiM; Oh da GIULiO Cattin, Muzică și liturghie în San Marco Texte și melodii pentru liturghia orelor din secolul al XII-lea până în secolul al XVII-lea De la tropatus gradual al secolului al XIII-lea la treptat al secolului al XVI-lea, Veneția, Fondazione Levi , iii, *- * BASSiANUS ( Lodi): Lodi, Bibl Municipal, Laud ; Oh da Giacomo Baroffio - Eun Ju Kim, cărțile corale Pallavicino Aspecte liturgico-muzicale, în MARiO Marubbi (ed ), L'Oro e la Porpora Artele din Lodi pe vremea episcopului Pallavicino ( - ), [Cinisello Balsamo - Mi], Silvana ed , - ; Giacomo Baroffio - Eun Ju Kim (edd ), Historiae Sanctorum Oficii liturgice medievale din codurile italiene, Lamezia Terme , - , - (Cercetări muzicale AMA Calabria ); Giacomo Baroffio, San Bassiano: formularele liturgice, în Angelo Manfredi - Paola Sverzellati (edd ), San Bassiano studi cu prilejul celui de-al XVI-lea centenar de la moartea sa ( - ), Roma, Citta Nuova , - BAVO vezi Remigius BEATRiX cf FELiX vezi SIMPLICIUS BEBiANA = BiBiANA Benedictus ab Eve ( ): BnH, B ; CiM Binecuvântat de ( ): AH , (AMG O decus ecclesiae et honoris = MS Rossi, Brv OFM, sec ); BCRT , b; BM , rb; BOP , b; BX , rb (OCL); AFi, r: AnT; BnH, B , ; CAO ii nr ; CiM; KELLYB , (masă), (oral); MMML , - ; MnA ; OS; TLF; BRUNNER , , , [+ Macerata, Arh di Stato], Anselm StrittmaTTER, Formularul de liturghie pentru sărbătoarea Sf Benedict în Walters Dna , în Miscellanea Liturgica in honorem L Cuniberti Mohlberg, ii voi , Roma, Edizioni Liturgiche , - (Bibliotheca 'Ephemerides Liturgicae' ); Reginald Gregoire, Prieres liturgiques medievales en l'honneur de Saint Benoit, de Sainte Scolastique et de Saint Maur, în Analecta monastica Texte și studii sur la vie des moines au Moyen age Seria a șaptea, Roma, S Anselmo , - (Studia Anselmiana ); ReGiNALD GreGOiRE, Prieres liturgiques medievales en l'honneur de S Benoit, de Sainte Scolastique et de S Maur, în Repertoriul liturgic italian Adăuga Textes liturgiquesprobably needitat, ii, "Studi Medievali" a S , , , - : - ; Adalbert de Vogue, La Regle de Saint Benoit, Paris, du cerf , V, - (Sources Chretiennes ); Jean Deshusses - Jacques Hourlier, Saint Benoit dans les livres liturgiques, în Le culte et les reliques de saint Benoit et de sainte Scholastique, "Studia Monastica" , , - ; Annalisa Belloni, La '"Translatio Benedirti" a Fleury e negli antichi monasteri dell'italia sentegramento, "italia Medioevale e Umanistica", , , - ; Ruth Steiner, Matins Responsories and Cycles of illustrations of Saints' Lifes, în FSMeyer , - ; Dirk VAN Betteray, Das Geschwisterpaar Benedikt von Nursia und Scholastica Anzeichen zu soyiokulturellen Aspekten des Heiligenkultus in Sankt Galler Messproprien, "Beitrage zur Gregorianik" nr , , - ; Nicola Tangari, Quidquid antiquus lăudat de s Benedetto nelle în fontanul Cassine prin secolele al XV-lea și al XVI-lea, în Leandra Scappaticci (ed ), Ceea ce cânți cu gura crezi cu inima Studi in onore di Giacomo Baroffio Dahnk, Citta del Vaticano, Libreria Editrice Vaticana , - (Monumenta Studia instrumenta Liturgica ); GiOVANNi Varelli, Appunti sulla nonantolana come canone notazionale di area italiana, "Studi Gregoriani" , [ ], - [ - : Roma, Bibl Naz Central, Sess , r- v, sec X ?] Binecuvântat de în cadrul Dotavamo BnH, B Binecuvântat de Dotava ( ): BnH, B Binecuvântat de descoperirea sistemului de operare Binecuvântat de Traducere ( ): BM , ra; BX , ra (RBC); BnH, B (ort); OS Benedict cf Justin cf Nicomede BENNIGNUS: Osi Benignus cf Caesarius Benignus & Asociatii: OSi BERNARD de Senensis: AH , (AMG O confessor eximie divinai - Napoli, BN, Vi F , Biv OFM add s XV; ); AH , (AMG O doctor egregie opraedicator = Biv Romanum, Venezia ; ); OS; Tel BERNARDUS ( ) : OSi Bernard din Claravallis ( ; din Vicenza ): BCRT , b (RBQ; BOP , b; Vicenza, Bibi Seminario, Ant , r; CiM; OSi Cattin, T Tenga , - BERNARDUS AugllStensiS (dl Aosta dl Mentane) ( ): Lucien Quaglia, Bernard de Montjou d'apres ies documente liturgiques, "Zeitsclirift fiii scliweizerisclie Kiicliengeschiclite" , , - ; Roma, Bibi Angelica, , (biv); Aosta, , ; Veicelli , , biv Aosta; Biv stampato ad Augsburg , : segnalati da Gionata Brusa (ed ) BERNARDUS ep ( ) : OSi BERNARDUS ep ( Parma) : CiM; OS Bertarius ab ( Montecassino) : CiM BERTiNUsab ( ) : Goudesenne , [ ]-[ ], OSi Bertulphus ab ( Bobbio): OSi; Brunner Bessus ( Ivrea) : OSi Bessus cf Savinus Bibiana ( ) : CiM; OS BiRGiTTA: AH , (AMG Birgitta Christifamulafidelis = Firenze, Bibl Med Laurenziana, Conv Soppr , Brv Paradisiacum , Firenze S Brigida Ss Annunziata, s XV ); AH , (AMG NLinistranspauperibus nudis et - Firenze, Bibl Med Laurenziana, Conv Soppr , Brv Paradisiacum, Firenze S Brigida Ss Annunziata, s XV ) - Ann-Marie Nilsson, istoria Pva pentru den heliga Birfr tta NICHOLAS HERMANN! Rosa rorans bonitatem & BlRGERi GREGORii Birgitta matris illustrious, Stockholm, Reiners Traducere BiRGiTTA' AH , (AMG Q tuba sanctiflaminis canale - Firenze, Bibl Med Laurenziana, Conv Soppr , Brv Paradisiacum, Firenze S Brigida Ss Annunziata, s XV) BlSUTiUS cfr bătrânul lui Martin BLASIUS ( ): BOP , b; BX , ra; Vicenza, Bibl Seminar, Ant , r; BnH, B (ort); CiM; OS Cattin, Vicenda , - ] BOLONIUS = BONONIUS BONAVENTURA ( ): AH , (AMG O lumen siderum cardines - Brv Romanum, Venezia , , , ); BCRT , % OSi; Tel Boniface = Boniface Bonifatius = Bonifatius Arhiepul Bonifaciu ( ): CiM; OS Arhiepul Bonifaciu & Asociaţii (Heobanus Hylarius) ( ) : CiM BONIFATIUS m ( ): BnH B ; CiM; OS BONONIUS: Osi BONOSIUS ep ( Salerno): BOLOGNiNi , [Comuna Conf Pont ] Hoț bun = Dismas Briccius = Britius BRiGiDA ( ) : BX , va; CiM; OS BRiTiUS ( ): BCRT , b (OCL); BOP , b (OCL); BX : ra (OCL); CAO în ; CiM; OS Britius cf Ioan Gură de Aur TRIBUNALUL BRUNO ( ): BCRT , a {acefalo e mutilo per omissa fotof, Pietro De Leo (ed ), Carthusian idartyrologium în fiecare lună după forma calendaristică găzduită de Camillus Putini (sec XVII), Soveria Mannelli, Ribettino [ : Officium sancti singuratatea lui Bruno Ant PLultitabit ; : Biroul Sf Bruno pe octombrie - MS Napoli, Bibl Nazionale, Brancacciano II C ] Bruno Cart Al optulea: BCRT , (mutilat de fotografia omisă) CAECiLiA i dgilia ( ): CiM; OS CAECiLiA V m ( ): MMA ; MnA ; BCRT , b (OCL); BM , vb; BOP , a; BX : rb; BnH, B ; CAO în ; CiM; OS; Brunner , Jenny Motta de Assis, Os cantospropriospara a liturgia das horas na festa de Santa Cecilia Pxame de testolos Romano-antigos e Gregorianos, Roma, PiMS (teză); NAUSiCA MORANDi, C'Ufficio di s Cecilia în izvoarele liturgice italiene Saggio di edifone e analisi comparativa, "Rivista intemazionaledi musica sacra" , , - CAELESTiNUS V pp = Peter Celestine CEZARius diac m ( ): BX , ra (OCL); BnH B * (ort); CiM; OS CAESARIUS BENIGNUS EUSTOCHIUS: Mantua, Bibl Com Teresiana, , va; OS CAESARIUS SEVERINUS ( ): CiM CAESiDiUS: Eun Ju Kim, Today gloriosi matyres Cesidius et Socii triumphantes: La Messa di san Cesidio nel graduale di Trasacco, "Rivista intemazionale di musica sacra" , , - CAiETANUS: Cremona, ArchStDiocesano, ss, v (AMG Oitaeriteprìmum regnunì) [signalato da Pietro MORONi]; Caius cf Norocos Calistus cfr Calixtus Callist cf Calixtus Calixtus pp ( ): BOP , b; ЕРЬ vb; BX , va; BnH, B (ort); OS Calixtus Gaudentius ( ): CiM CALOGERUS ( ): AH , (AMG O pie pater Caloyre qui = Brv Gallicano-Siculum, Venezia ); OS Caloyrus cf Calogerus Cancius Cancianus Cancianilla = Cantius Cantianus Cantianilla Candida cfr Arthemius CANDIDUS ( ): BX , rb (RBC); OS Candidus cf Maurice Canius ( ): BnH B (ort) Cantianilla cf Kent Cantian cfr Kent Cantius Cantianus Cantianilla ( ): AH , (amg Slujitorii când fiarele cogunt = Paris, BnF, Lat , sec XVI); Ljubljana (ed Snoj); OS CAPRASIUS m ( ): OSi Carpophorus ( ): OSi CARPOFOR cf DONAȚI cf LEONTIUS cfr Severus CARSIUS ( ): BnH, B (ort) Cassian ep m ( ): BX , ra; OS FRANCOIS Dolbeau, Passion de S Cassien d'imola composede d'apres Prudence par Hucbald de Saint-Amand, "RB" , , - ; OSCAR CHiODiNi, Gli antichi formulari liturgici dei Santi imolesi, în FRANCO Faranda (ed ), O inimă și un suflet Corali Miniati della Chiesa di imola, imola, ndm , - : ed melodia mărturiei lui Dumnezeu Cassian cf Hippolitus Cassianus ingenuinus Albinus: OSi Casiodorus cf Senator Castorul cf Patru Încoronați Castorius cf Patru Încoronați CaTALDUS ep ( Taranto): OSi Hannibal Ilari, Hagiografia Sf Cataldo, episcop de Taranto Contribuții ale culturii benedictine și canonice Texte inedite de Fra Pietro da Chioggia (f ) si Vat lat (c ), în Scrieri în onoarea lui Filippo Caraffa, Anagni, Institutul de Istorie și Artă al Lazioului de Sud Ediția Office (numai text) la pp - Breviarium Ecclesiae Tarentinensis Vat lat și urm v- v ( ) Catervas: AH , (AMG O nobilisprotector plebis Tolentinae = Roma, Bibl Alessandrina, [ii], sec XVii) Cathaldus cf Cataldus Catharina cf Catherina CATHERiNA Alex ( ): AH , (AMG inclita sanctae virginis Katharinae = Brv Montis Virginis, Venice ); AH , (AMG Scandit sponsa regis ad solium = Brv OP, Veneţia ); BCRT , b (OCL incipit, apoi fotografia omisă); BOP , b; BX , rb; Padova, Bibl Student universitar, , r; Vicenza, Bibl Seminar, Ant , r; BnH, B (ort); Oh da James Boyce, Cantica Carmelitana, The Chants of the Carmelite Office, New York, New York University (Diss ): ii, - : ed Office inclita sanctae virginis, ms Firenze, S Marco, V; ii, - : ed Office Ave virgo speciosa; Cattin, Vicenda , - (oficiu contaminat); David HiLEY, The Historia sancte Caterine in MS Napoli, National Library, XIII G Cel mai vechi oficiu propriu-zis pentru Sfânta Ecaterina din Alexandria?, în NiCOLA Tangari (ed ), Muzică și liturghie în Montecassino în Evul Mediu Proceedings of the international study symposium (Cassino, - decembrie ), Roma, Viella , - (Scritura e libri del medioevo ); PIETRO Di LORENZO - ida februarie, fragmente de pergament muzical din Arhiva Statului Benevento: dosarele, "Medievalia" , , - : fragment de antifonar cu oficiu inedit de sfântă (cred că Sfânta Ecaterina din Alexandria ] CATHERINE Alex Traduceri OS Catherine de Siena ( ): BCRT , b ( OCL); BOP , b; OS; Tel Jeffrey H Hamburger - Gabriela SiGNORi, Catherine of Siena, Turnhout, Brepols (Medieval Women Texys and Contexts ) Catherine Margaret & Mary Magdalene: OSi cfr JULIANUS cf NAZARIUS cfr pantaloni CERBONIUS: Osi Caritate cf Credinţă Chaterina cfr Catherine CHELIDONIA: Subiaco, Bibl S Scolastica, XXII ( ), v- v Giacomo Baroffio - Eun Ju Anastasia Kim, il canto liturgico nei monasteri di Subiaco, "RiSM" , , - : : L'ufficio di santa Chelidonia; GiACOMO BAROFFiO - Eun Ju Anastasia Kim, Glorious Maiden Merits L'officiatura sublacense di santa Chelidonia (in corso di stampa) CHILIANUS ep & Asociați: BX , rb (OCL) Cholomannus = Kolomannus Chrysogonus = Chrysogonus Hrisostom = Ioan Gură de Aur Christina ( ): OSi Christina ( ): OSi Christina ( ): MnA (solo nel titolo); BOP , b (OCL); BX , va CHRISTINA Traducere: OSi CHRISTINA: Pisa, Arh Opera Primaziale, C, v (add post: Amg; Alleluia O Christina Christi nata) Christopher = Christopher Christopher = Christopher Christophorus ( ): AH , (AMG Nova Christophorus mente - Firenze, Bibl Med Laurenziana, Conv Soppr , Brv Vallombrosa, sec XV); Bergamo, Bibl Mai, MAB , v (ort, lco); MnA (ort); BX , vb (OCL); OS HRISTOFOR ( ): Milano, Biblioteca Capitolo Metropolitano, gia (d L ), v (Hmn); ed Guido Maria Dreves, Orricus Scacabarotius Origo Scaccabaroz^i's, Erzpriester von Mailand, Cartea oficiilor Nach einer Handschrift der Kapitels-Bibliothek von Mailandherausgegeben, Leipzig, OR Reisland (Analecta Hymnica Medii Aevi b) Christophorus & Cucufas ( ): BnH, B (ort) CHRYSANTHUS & DARiA: BnH, B **; MnA (ort); Cesarino Ruini, Gli uffici propri dei santi reggiani, în Cesarino Ruini, cu adevărat demn Liturghie, muzică, echipament Atti della iii Giornata di Studio sulla Cattedrale di Reggio Emilia Reggio Emilia, și octombrie , Bologna, Patron , - (Ecclesia Regiennsis Quaderno ) CHRYSANTUS Daria Diodorus MARiNiANUS: BnH, B * (ort); OS Chrysantus maurul Daria ( ): OSi HRISOGON ( ): BCRT , b (OCL); BOP , b; BX , ra; BnH, B * (ort); OS HRISOSTOM = iOHANNES CHRYSOSTOMUS Chunegundes = Cunigundes Chunegundis = Cunigundis Barza cf Agape CiLiNiA (Mama Sf RemiGii): Goudesenne , [ ]-[ ] Cyprian = Cyprian Ciria = Ciria Cyriacus = Cyriacus Ciricus = Quiricus Cyril = Cyril CLARA ( ): AH , (AMG O decus ogaudium - Bibl Apostolic Vaticana, Rossi, Brv OFM, sec XV); Oh da SILVANO PresciuTTiNi, Liturghii în cinstea s Francisc și a lui S Clare în tradiția franciscană din Assisi, Roma, PiMS (teză); GiAMPAOLO MELE, Noi cercetări asupra manuscriselor liturgice franciscane din Sardinia Observații asupra unor fragmente de clarian neumati (secolele XIII-XIV), "Biblioteca Francescana Sarda" , , - ; GIACOMO BAROFFiO - Eun Ju Kim, iam sancta Clara claritas: biroul ritmic al Sfintei Clare în tradiția Arborense, Milano, Corul Universității Catolice ; MARiA BENEDICTA LlSKOVa, Klara-Gesange im Graduale der Klarissen von Eger, "Archivum Franciscanum Historicum" - , , - (Muzeum Cheb, Ms , sec XVi )]; TORELLI , CLAUDIUS: OSi Claudius cf Quattuor Coronati CLAVES & LANCEA: Gallipoli, Bibl Episcopal Patrizia Durante, Versiunile melodice în birourile locale Tradiția Bisericii Galipolitane, "Revista internațională de muzică sacră" , , - : , CLEMENS i pp ( ): MMA ; MNA ; BCRT , b (OCL); BM , vb; BOP , a; BX , vb; BnH, B ; BRUNNER , , ; CAO numărul ; Oh da; Borgian , Roma S Clemente, GIULiO Cattin, Muzică și liturghie în San Marco Texte și melodii pentru liturghia orelor din secolul al XII-lea până în secolul al XVII-lea De la tropatus gradual al secolului al XIII-lea la treptat din secolul al XVI-lea, Veneția, Fondazione Levi , iii, *- *; SERENELLA Finesso, Două trepte de la Biblioteca Civică din Bergamo martori ai tradiției bresciane Conținut liturgic, "Revista venețiană de studii muzicale, - , - , - ( - : Alleluia Orante sancto Clemente, din Bergamo, Bibl Mai, MA ); GionaTA Brusa, tropul Properans laetus pentru biroul San Clemente, "Revista internațională de muzică sacră" , , - (Vercelli); ViTALE, Melodie , (gradual Bergamo, Bibl Civ Mai, Ma , r: All Orante sancto Clement) ) Clement i pp ( ): Milano, Biblioteca Capitolo Metropolitano, gia (d L ), r (Ore MED), v (Messa); ed Guido Maria Dreves, Orricus Scacabarotius Origo Scaccabarozzf, Erzpriester von Mailand, Cartea birourilor Nach einer Handschrift der Kapitels-Bibliothek von Mailandherausgegeben, Leipzig, OR Reisland , (Ore), (Messa) (Analecta Hymnica Medii Aevi b) Clement cf doar CLEOFA mart ucenicul Domnului: Viterbo, Arh S Lorenzo, ss, v (sec XViii) Cletus pp ( ): OSi Coleta v ( ): TLF COLOMANNUS (): BX , rb Porumbel ( ): OSi Porumbel cf genoveză COLUMB din ( Bobbio): BX , vb (OCL); OS; BRUNNER , , Columatum cfr Vesel CONSTANTIN cf ( ) : OSi Constantin cf Șapte Dormitori CON ( ): OSi CORBINIANUS ( ): BX , vb (OCL); OS CORNELIUS & CYPRIANUS ( ): Goudesenne , i: [ ]-[ ]; ii: [ ]-[ ] (ritmic) MMB ; MnA ; BX , va (OCL); BnH, B (ort); OS Coroana cf Victor CORONA Domini: AH , (Amg O Christoplebs dedita = Brv CRM, Venetia ); BOP , b; Vicenza, Bibl Seminar, Ant , r- r; extensia TLF Cattin, Affair , - ed text; ed Ant Vsp și Abn; Giulio Cattin, Cantiper la festa della Corona del Signore, în FRANCESCA LOMASTRO TOGNATO (ed ), i 'Monumenta reliquiarum' of S Corona di Vicenza, Padova, Antenore , XLiV-LXV (Surse pentru istoria continentului venețian ); Anna Giacomelli, Patru birouri ale Bisericii Vicenza, "Revista venetiană a studiilor muzicale, - , - , - ; PATRIZiA DURANTE, Versiunile melodice în birourile locale Tradiția Bisericii Galipolitane, "Muzica internațională" revista sacra" , , - : , - Corona Domini cf Spinea Coronati = Quattuor Coronati COSMAS & DAMIANUS ( ): MMB ; MnA ; BCRT , b (OCL); BOP , a; BX , ra; BnH, B ; Brunner , ; CAO i ii nr , ; OS Dag Norberg, Une hymne italenne en lhonneur des salnts Come et Damlen, în Gerard JM Bartelink - Antonius Hilhorst - Corneille Henri Kneepkens (edd ), Evologla Melanges offerts a Antoon AR Bastiaensen a l'occasion de son soixante-cinqu ieme anniversaire, Steenbruggis, Abbatia S Petri , - (instrumata Patristica ) [Conditor cosmi omnium salus (mss Vat lat , Par Lat )] Creștere cf Vița de vie CrescenTiNUS: MSS Citta del Vaticano, BAV, Urbin lat , r- v (breviario di Urbino, sec XV ex : recensione maggiore) din Urbino, Bibl Capitolare Metropolitana, , - (antifonario del : recensione minore): ed Licciardello , - CRESCENTINUS cf IUSTiNUS cfr Nicodim CRESCENTi^: OSi CRESCUS : Giacomo Baroffio - Eun Ju Kim, La liturgia del martire Cresco, 'Rivista internazionale di Musica Sacra" , , - [Cambridge, University Library, Add ] Chrysanthemum = Chrysanthemum crizant cf Saturninus Crescenti = Crescenti Chrysogonus = Chrysogonus CRiSPiNiANUS cfr CRiSPiNUS cfr MiNiAS Crispinus ep ( ): OSi CRiSPiNUS & CRiSPiNiANUS ( ): BCRT , ° (RBC); BOP , b (OCL); BX , vb (RBC); CAO in° (Verona); Goudesenne , [ ]-[ ] OS Crispinus cf Minionii Cristina = Christina Înălțarea Crucii ( ): MMB ; MnA BCRT , ° ( omis foto, ); BOP , b; BPL rb; BX , rb; AFi, r, v ; BnH, B ; CAO în ; KELLYB , (masă); MMM E , CRUA lipsă ( ): MMB ; MnA ; BCRT , °; BOP , °; BPL va; BX , ra; Lucca , : RSP; AQL; BnH B ; CAO în ; KELLYB , (masă); MMM , Cucufas ( ): OSi Cucuphas = Cucuphas cfr Christopher CUNEGUNDES ( ): BX , va CUNEGUNDES ( ): BX , va (OCL); OS Cyon cf Elpidius CIPRU ( ): OSi Cyprian Justina Theognis m Antiohia ( ): Brunner , (Piacenza); OS Brian Moller JENSEN, Povestea lui Justina și a lui Cyprian din Antiohia, așa cum este spusă într-un lecționar medieval din Piacenza Ediție cu introducere și traducere, Stockholm, Stockholm University Press Q Studia Latina Stockholmiensia ) Cyprian justina ( ): OSi Ciprian cf Cornelius Cyria & Musca [Marcia?] ( ): OSi CYRiACUS LARGUS EMERALDUS ( ): BCRT , a (OCL); BOP , ° (OCL); BX , ra; BnH B ; OS Cyriacus = Quiriacus Chiril m ( ): BX , rb (OCL); OS Cyril Methodius ( ): OSi Cyrini = Cirinus cf Bazilide CYRINUS & QUINGESIUS ( Salerno): Bolognini , Cyrus & John ( ): OSi Cyrus = Quiricus Dalmatian ( ): OSi Damasus = Damasus Damasus pp ( ): BOP , ° (OCL); BX , ra (OCL); BnH, B ; OS Damian cf Cosma cf Petru Damianus Daniel profetul ( ? ?): OSi DANiEL ( ): Padova, Bibl Universitatea, , v Daria cf Crizantema cf Saturninus ZECE MII DE MARTIRI: Bergamo, Bibl Mai, MAB , v (ort, ico); BOP , a Decedat: BOP ° DEMETRIUS: Osi DORINTA cf AN DiDACUS (Diego): BCRT , b (OCL); Tel Torelli , , Demn de cf Afra cf Hilar DlSMAS (INTRODUCERE BUNĂ): Gallipoli, Bibl episcop Franciscus Schauenburg, Gloria SanctiBoni Latronis, numită în mod obișnuit Dism& ; Patrizia Durante, Le versioni melodiche negli Uffici locali La tradizione della Chiesa gallipolitana, "Rivista intemazionale di musica sacra" , , - : , - Diodor cf Crizantema Dionysius = Dionysius Dionysius: Brunner , ; CAO Nr (Verona); Orta , lolv Dionysus ep Depunere ( ) (Milano): MMB ; MnA ; OS Dionisie cf Șapte Dormitori Dionysius Rusti cus Eleutherius Domninus ( ): вмизз, va; BnH, v (ort); OS Dionysius & Associates: BOP , b; BX , ra; Vicenza, Bibl Seminar, Ant , r Cattin, i 'Muga , - = Worcester F Divizia Apostolică ( ): BX , rb; OS Domicilla = Domitilla Dominic Unii din ( ): OSi DOMiNiCUS OP: AH , (Amg Transitpauper ad regni soliinr BAV, Rossi ss, Brv OP, sec XIV; Vat lat , Brv OP, sec XIV; Brv OP, Venezia, ; ); BCRT , a (OCL): BOP , b; OS; Tel DOMINiCUS OP TRADUCERE' AH , (Amg Magnificat Dominicum Christus' Brv OP, Veneţia, ; ); BOP , b; Tel Domitilla ( ): OSi DOMNEON Bergamo Bergamo, Bibl Mai, MAB , r- v {viață, DOMNiNUS ( ): MMB ; MnA ; OSi FRANCESCO Facchin, Il santorale nell'antifonario del Tesoro della Cattedrale di Split, în S TuKSAR (ed ), Culturi muzicale medievale pe Fastem și țărmurile occidentale ale Adriaticii până la începutul secolului al XV-lea Proceedings of the International Musicological Symposium organizat la Split, Croația, - mai , Zagreb, Croatian Musicological Society , - (Musikoloski Zbomici ) Domninus cfr Dionisie DOMNiUS: AH , (Amg O quam sancta dies о quam BAV, Vat lat , Brv, , add s XiV) Proprietar Donatus ( ): OSi Donatus ( Arezzo): AH , (Amg Fxtollatur in laudum culmine' Torino, Bibl Reale, , Brv, Oulx S Lorenzo, sec XV); AH , (Amg Fonte aquae tabidum labe - Roma, Bibl Vallicelliana, G , copie s XVii); BOP , ° (OCL); BX , ra (RBC); AFi, r- v; BnH В (ort); BRUNNER , ; Oh da [Mauro Sironi, Fa Messa di San Donato, în Maria Teresa Rosa-Barezzani - Giampaolo Ropa (edd ), CodexAngelicus Studies on the Bolognese gradual-tropary of the thth century and related manuscris, Cremona, Una cosa rara , - (Eseuri și cercetare ); Eun Ju KlM, Historia Donati Biroul inamic din San Donato d'Areyyo, "Rivista internazionale di Musica Sacra" , , - ; BRIAN Moller Jensen, Magni presulis celebrans Donati diem sollemnem Episcopul Donatus de Areyyo din Roma, Bibl Angelica, c , în В RiAN MOLLER Jen SEN, Medieval Laturgical Texis in italian Manuscripts, Lewinston, The Edwin Mellen Press , - [orig ]; Eun Ju Kim, Mass of San Donato in the tradition of Arezzo, "Revista Internațională de Muzica Sacră" , , - ; PiERLUiGi LiCCiARDELLO, Hagiografia medievală timpurie a Arezzo Texte hagiografice și contexte socio-culturale în Areyyo între secolele V și XI, Florența, SiSMEL - Ed Del Galluzzo , - (Mileniul Medieval = Instrumente și studii ns ); PiERLUiGi LiCCiARDELLO, Un poem epigrafic medieval timpuriu despre San Donato di Areyyo, "Filologia mediolatina" , , - ; Pierluigi Licciardello, La Translatio sancti Donati (BHF - ), Hagiografia arezzonă din secolul al XI-lea, "Analecta Bollandiana" , , - ; Giovanni Alpigiano - Pierluigi Licciardello, Officium sancti Donati i Oficiul liturgic al San Donato di Arespyo în manuscrisele medievale toscane, Florența, Ed del Galluzzo (Studii și texte FEF SMMFA = Tradiția muzicală ); Pierluigi LiCCiARDELLO, Stabilitatea și instabilitatea textului hagiografic Hagiografia medievală din Arezzo, "Filologie medio-latină" , , - : - ; BRAND BENJAMiN, Comoara Sfântă și Cântec Sacru Rede Cults and their laturgies in Medieval Tuscany, Oxford, Oxford University Press , Anexa iii] DONATUS Foroiul AH , (iAntVsp Agens diemfestum = Venezia, Bibl Naz Marciana, L i [Brv Cividale, s XV]) -LUCIA BOSCOLO, Gli Uffici propri dei santi ilario e Tapiano, Donato e Giorgio secondo la tradizione della diocesi di Aquileia, "Musica e stona" , , - Donează cf Cei Doisprezece Frați cf Senator Donatus & Carpophorus ( ): MMB ; MnA ; OS Donninus = Domninus Sleepers = Seven Sleepers Dorothea = Dorothea DOROTHEA ( ): Bergamo, Bibl Mai, MAB , v (ort, lco); BX , rb; OS Dorothy cf Eufemie DOROTHEUS & GORGONIUS ( ): BnH, В (G & D ); OS DOISprezece frați ( ): BnH, В +; BRUNNER , ; CAO ii nr (Benevento); KellyB , (masă), (oral); E , - ; OS; Dionysius = Dionysius Regele Edmund ( ) : OSi Catherine = Catherine EDMUND ep ( ): AH , (AMG Magnificat anima mea dominimi = Roma, Bibl Vallicelliana, C , Brv CST, it?; OSi Regele Edmund = Edmund Edward ( ): BOP , b; OS Efisius ( ): (Cagliari , Pisa) Pisa, Arh Opera Primaziale, G, r (comemorati^) Ed Giampaolo Mele (în timbru) Eldradus = Heldradus Chosen One = Chosen One Eleutherius pp ( ): OSi ELEUTHERIUS Trans latto' AH , (iAntiVsp Exultantes revolvendo = Napoli Bibl Nazionale, Vi E , Brv Troia) Eleutherius cfr- Dionysius Domninus Eleutherius ep ANTHIAE mama ( ): BnH, B (ort: ); OSi ( ) Ilie = Helias ELiGiUS: Goudesenne , [ ]-[ ] OS ELISABETH vid reg ( ): AH , (AMG Gande caelum terra plaude dies = Madrid, Bibl Nacional, C , Brv OFM italicum, sec XIII-XiV; Cremona, ArchStDiocesano, ss, r (Hmn Domare cordis impulses, AnT) ) [semnat de Pietro Moroni] Montecassino , Brv OFM sec XV ); BOP , b; BX : vb; OS Barbara Haggh, Birourile Piro pentru Sfânta Elisabeta a Ungariei Bucură-te Ungaria și Bucură-te Germania introducere și ediție, Ottawa, Institute of Medieval Music (Musicological Studies = Historiae ) ELISAEUS ( ): Vespri - Viterbo, Arh S Lorenzo, ss, v- v (sec XVIII) Elisabeta = Elisabeth Elpicius cf Elpidius ELPIDIUS ep Cyon prb & Elpicius ep ( Salerno): Bolognini , Elisabeta = Elisabeth EMERENTIANA ( ) : BOP , b; BX , rb (RBC); OS EMERENTIANA MACHARIUS ( ) : OSi EMiGDUiSQ ): sfânt, episcop și patron al Ascoli Piceno, august Protector împotriva tremurului OSi Ore: Ascoli Piceno, Arh Capitolare, ss [cu prosula di responsorio]; Mesaj: FnQ rb - BBG: PATRIZIA DURANTE, De versión melodiche negli Uffici locale La tradizione della Chiesa Gallipolitana, "RiMS" , , - ; VALTER Laudadio, Sancii Migdii Legenda Contesto storico - testi, Ascoli Piceno, Gruppo FAS (Biblioteca capitulara ); Giacomo Baroffio - Valter Laltdadio (- Elin tu Kim), Officinm Sancii Emigdii Lefonti liinrgico-mnsicali, Ascoli Piceno, FAS (Bibliotheca Capitularis l ii) [ed dell'ufficio] Emigdus = Emigdius EMINDIUS ( ) : Tva lat OS Vom cumpăra ep m ( ): BX , rb (OCL); OS Eparh ab ( Angouleme) : OSi Epimah cf Gordian Erasmus cf Eufemie ERASMUS ( ): BX , va; BnH, B (ort); OS; Berliner , Pierre Salmon, Lesmaniiscritslitirgiqiies latins de la Bibliotheque Apostolique T'aticane i: PsautiersMntiphonaires Hymnaires Collectaires Breriaires, Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana , n: (Studi e Testi ) segnala un ufficio inedito di s Cuva Erasmus lat , di Veroli sec Despre tradiția prezentă în spațiul germanic, cf PATRIZIA Carmassi, Esempi e problemi di catalogatone dei manoscritti liturgici della diocesi di Halberstadt, "Gazette du livre medieval" n: , , - : , - , - Erasmus cf Marcellin Petru Herculaneus = Herculaneus ERHARDUS : BX , v (RBC); OS Euphemia = Euphemia Euthymia = Euphemia Euphrosyne = Euphrosyne Euphymia = Euphemia Eugenia ( ): BnH, v (ort) EUGENIA V m ( Roma): BnH, B ; OS EUGENIA & SOCII: Milano, Biblioteca Capitolo Metropolitano, gia (d L ), r (Ore MED), r (Messa); ed Guido Maria Dreves, Orricus Scacabarotius Origo Scaccabarozfi, Erzpriester von Mailand, Cartea birourilor Nach einer Handschrift der Kapitels-Bibliothek von Mailandherausgegeben, Leipzig, OR Reisland , (Ore), (Messa) (Analecta Hymnica Medii Aevi b) Eugen ep ( Milano) : OSi EUGENIUS (?): Vercelli, Bibl Capitolare, ; OS Eugen cf Eustathius cf Eustratus Eulalia ( ): BCRT , a (RBC); OS Eulalia ( ): BnH, B (ort) Eulogie cf rodnic Eunomia cf Afra cf Hilar Eunuphrius = Onufrius EUPHEMiA ( ): BnH, B (ort); Oh da EUPHEMiA ( ): MMB ; MnA ; BOP , b; BX , rb (OCL); BnH, B (ort); Oh da EUPHEMiA, DoroTHEA, Thecla, HeRASMA ( Aquileia) : Gorizia, Bibl Seminarul Teologic, A; Oh da Giulio CATTiN, Muzică și liturghie în San Marco Texte și melodii pentru liturghia orelor din secolul al XII-lea până în secolul al XVII-lea De la tropatus gradual al secolului al XIII-lea la treptat al secolului al XVI-lea, Veneția, Fondazione Levi , iii, *- ; Giacomo Baroffio - Eun Ju Kim (edd ), Historiae Sanctorum Oficii liturgice medievale din codurile italiene, Lamezia Terme , - , - (Cercetări muzicale AMA Calabria ); Emanuela Colombi, Passio Evphemiae, Dorotheae, Theclae et Erasmae, Udine, Institutul Pio Paschini (Surse pentru Istoria Bisericii din Friuli a Institutului Pio Paschini Seria Medieval) Euphrosina = Euphrosyna EUPHROSYNA ( ): OSi Euplius & Gracilianus & Leucius ( ): OSi Euplius & Leucius ( ): OSi Eupraepius cf Cosmas EUSEBIUS pp ( ): OSi EUSEBIUS (Roma) ( ): tfr BnH, B *; OS EUSEBIUS ( Vercelli): Orta , r; MMB ; BOP , b (OCL); BX , vb (OCL); Brunner , ; CAO in° (betie); OS EUSEBIUS Octava ( Vercelli): OSi Eusebiu cf Genesius cf Macabei Eusebiu & Honoratus (Vercelli): OSi Eusebiu & Parmenius ( ): OSi EUSTACHIUS ( ): OSi; Tel EUSTACHIUS: Milano, Biblioteca Capitolo Metropolitano, gia (d L ), r (Ore MED), r (Messa); ed Guido Maria Dreves, Orricus Scacabarotius Origo Scaccabaropgi, Erzpriester von Mailand, Cartea birourilor Nach einer Handschrift der Kapitels-Bibliothek von Mailandherausgegeben, Leipzig, OR Reisland , (Ore), (Messa) (Analecta Hymnica Medii Aevi b) EUSTACHIUS & SOCII ( ): BCRT , b (RBC); BX : ra; OS EUSTACHIUS cfr CEZAR Eustacius = Eustratus EUSTASIUS & FILII SOCII ( ): BnH B ; OS Eustathius = Eustratus Eusterius ep ( Salerno): Bolognini , [Ocl] Eustochius cf Caesarius Eustorius ( ): MnA (ort); OS Eustratius Auxentius Nardariu Eugenius Orestes ( ) : BnH, B ; Oh da EuTHiCiUS ab : OSi EuTHiCiUS ab & Spes ab : OSi Eutitius = EUTHiCiUS Eutropie cf Afra cf Hylaria EvarisTUS pp m ( ): OSi Evasius ep (& SOCii Casale Monferrato): Alessandia, Arhiva Statului, Arhiva Notariala Monferrato Pergamente, Dosar , Plic (sec XV; raportat de Gionata Brusa); AH , (AMG Angelici secreti conscius = Casale Monf , mss Cattedrale; ed GA irico ); Oh da ANGELO Coppo, cultul lui S Evasio di Casale episcop și martir în cele mai vechi mărturii, "Rivista di Storia della Chiesa in Italia" , , - ; retipărire în "Passio" lui S Evasio Text și studii, Casale Monferrato, Dioceza de Casale M - Ass Casalese Arte e Storia , - Eventius prb : CAO in° (betie) De fapt, cf Alexandru Evortius = Evortius Evurtius (Orleans) ( ): OSi Pentru mai multe, cf Exuberant Exuberant ( ?): OSi Exuberant, cf Justin cf Nicomede Superior cf Maurice FABIANUS: Osi FABIANI & SEBASTIENI: BCRT , b (OCL); BM , va; BOP , "; BX , vb; AFi, r: RSP; BnH B ; BRUNNER , , ; CAO i ii nr ; OS Cattin, T fcenga Faustina cf Liberata ff Faustinus & ІОѴІТА ( Brescia): Brescia, Bibl Capitulează-le, ; Clar; Milano, Bibl Nat Braidense, Gerii; BnH, В (ort); Oh da Remo Crosatti, codul Brescia, Biblioteca Capitolare , Liber Antiphonarius divinorum officiorum cum notis musicis scriptus circa saeculum Xiii, Studiu codologico-liturgico-muzical al celui mai vechi antifonar al catedralei din Brescia, Cremona, Ed Turris , - ; SERENELLA Finesso, Două trepte de la Biblioteca Civică din Bergamo martori ai tradiției bresciane Conținut liturgic, "Revista venețiană de studii muzicale, - , - , - ( : Sancii etiustiLx Bergamo, MA ); Vitale, Melodie , - (gradual Bergamo, Bibl Civ Mai, Ala , v: int Salus autem iustorum Тот Sancti etiustl, Сом Fgo vos elegif, Giacomo Baroffio, Fragmente de cercetare ( - ), 'Thilomusica-on-line" - : Chiari: cântece în onoarea sfintii Faustino si Giovita', GiACOMO BAROFFiO, cultul sfintilor brescieni Faustino si Giovita din sudul Italiei, in Maria Teresa Rosa Barezzani - RODOBALDO Tibaldi (n red ), Muzica si liturgii in Evul Mediu Brescian (sec XI-XV) Lucrările reuniunii naționale de studiu (Brescia, - aprilie ), Brescia, fundația civilă bresciana , - (istorie, cultură și societate ); MARiA Teresa Rosa Barezzani, Note despre oficiul liturgic al sfinților patroni de Brescia, în Rosa Barezzani - TlBALDi, Musica e liturgie , - ; STEFANiA ViTALE, Lina Liturghie "Proper" pentru Sfinții Faustino și Giovița: ms alfa a Muzeului Eparhial de Artă Sacră din Brescia, "Scrineum Rivista" , , - Faustinus cf Felix cf doar Favi anus = Fabianus Febronia cf Prosper Felicianus ( ): OSi Felicianus cf Primul Felicissimius & Agapitus ( ): BX : i rb; OS Cel mai de succes cf Xystus Felicitas ( ): ah , (AMG Felicitaspermanens vicina - Bressanone Brixen, C ( ), Brv, Aquileia, sec XV); BX , vb; OS Felicitas & Sons ( ): BnH, v ; OS Fericire cf doar cf Maximus cf Perpetuu FILM ( ): OSI fericit fr Petronilla cf Valentin cf Vital Felix: BOP , b Felix m ( ): BnH, B (ort) FELiX în Pinas ( ): BCRT , a (OCL); BX , v (OCL); BnH, B ; OS FELIX m Cordoba ( ): OSi Felix pp m ( ): BX , vb FELIX m Gerunzii ( ): OSi FELiX & ADAUCTUS ( ): BCRT , ° (OCL); BOP , ° (OCL); BX , rb; BnH, B (ort); OS Felix & FORTUNATOS ( Vicenza): Vicenza, Bibl Seminar, Ant v- v; OS Cattin, T'icenga , - : ed text; : ed AMG tm; Anna Giacomelli, Quattro uffici propri della Chiesa vicentina, "Rassegna veneta di studi musicali, - , - , - : - , - (ediția tm) Felix & Fortunatos ( ): OSi Felix SimpliCius Faustinus BEATRiX ( ): BCRT , b ( OCL); BOP , a; BnH, B (ort); OS Felix cf Doisprezece frați cf Hermachora cfr ianuarie cf Nabor cfr Priscus cf Doar cf Șapte Frați cf Victor IRON & IRON: OSi FER cf FIER Sărbătoarea cf Ianuarie FlDELiS: MMB FlDELiS ( ): OSi Traduceri FlDELiS ( ): OSi FlDELiS din Sigmarina ( ) : OSi FlDELiS cfr SIMON Ep fidel cf : OS Credință, Nadejde, Caritate, veșnică mamă a Înțelepciunii [cf SOPHiA] ( ) : OSi Faith = Faith Credinţa ( ) : OSi FILASTER: OSI Philinus cf Gratinianus Semnătura: AH , (AMG Gaude Roma ditata gloria = BAV, Vat lat , Brv OFM, Otricoli, sec XIV = AH , ) FiRMiNUS: Goudesenne , [ ]-[ ] FIRMES & RUSTiCUS ( VERONA): CAO in No (Verona); Bergamo, Bibl Mai, MAB , v (ort, lco); Oh da Elena PeTTERLiNi, Pentru studiul Veronese Santorale: surse eport f-muzică din Biblioteca Capitolului (secolele iX-XiV), "Revista venetiană a studiilor muzicale, - , - , - FLAVIANUS ( ): OSi Flora & Lucilla ( ): OSi Flora vezi Simplicius FLORENTIUS ep : OSi inventarul Orelor în Francesca Ferrarese - Cristina Gallo, colecția de muzică a Bibliotecii capitulare a catedralei din Treviso, Roma, Torre d'Orfeo , - (Cataloagele colecțiilor de muzică italiană ): Treviso, Bibl Capitular, A, , sec XIV FLORIANUS m ( ): BX , ra (OCL); OS FLORIDUS: OSI FLORIDUS AMANTIUS: OSi Messa e officio ed Licciardello , - FLORINES ( ): OSi FLOS eps Pola: AH , Vorwort = AASS Oct XII, FOLQUINUS: Goudesenne , [ ]-[ ] Fortunatianus cf Arontius FORTUNATUS Tuaertinus: AH , Vorwort (AMG PraesulFortunatus spes tuorum = Vat Ottob lat , sec XVii in ) FORTUNATUS Caius & AnTHA ( Salerno): AH , (AMG O cât de mare este strigătul poporului = Salerno, Bibl Capit , ss, Brv Salerno, sec XV); Bolognini , Fortunatus Caius & AnTHA ( Salerno): Bolognini , Lucky & Partners OSi Transfers Fericiți cf Felix cf Hermagora cf Justin cf Nicomede cf Victor Francisc de Assisi ( ): AH , (AMG O stupor et gaudium = Vat Rossi ss, Brv OFM s XV); BCRT , b (OCL); BOP , b; BX , rb; BnH, B ; Îndrăznesc Slujba și slujba sărbătorii lui SPN Francisc la care Cantus le selectează în cinstea acestuia sunt redate credinței codeice și normei gregoriene Eliseus Bruning, Parisiis, Soc Sf Ioan Ev Desclee & Associates (Franciscus vir catholicus) [Benvenutus Bughetti - Michael Bihl, Fr Juliani de Spira Officium rhythmicum Sf Francisc, în Analecta Franciscana sau Chronica câteva documente diverse referitoare la Istoria Fraţilor Minori, X, Quaracchi-Firenze, Coll Sfântul Bonaventura , - ; O Tonetti, L'ufficio ritmico di san Francesco d'Assisi difra Giuliano da Spira, "Rivista internazionale di musica sacra" , , - ; Silvano Presciuttini, Le Messe in onore di s Francesco e di s Chiara nella tradizione Franciscana di Assisi, Roma, PiMS (teză); Tiziana Scandaletti, Una ricognizione sull'ufficio ritmico per s Francesco , "Musica e storia" , , - ; Filippo Sedda (- Jacques Dalarun), Francisc liturgic Ediția izvoarelor secolului al XIII-lea, Padova, Editura Franciscană ; Torelli , ; Giampaolo Mele, Francisc omul catolic din ritul romano-franciscan din Sardinia (sec XIII) Note storiche e tradizione manoscritta, în Luisa D'Arienzo - Santo Luca (edd ), Civilta del Mediterraneo: interazioni grafiche e culturali traverso libri, documenti, epigrafi, Congress Associazione italiana dei Paleografi e Diplomatsti, Cagliari, - septembrie , Spoleto, CiSAM , xxx-xxx (în presă)] Francisc din Assisi Stigmate OSi Torelli , Francis de Paula ( ): BCRT , (OCL); OS Franciscus Salesius ( ): BCRT , b (OCL) Frații cf Doisprezece frați cf Șapte Frați Fredianus = Fridianus Fridianus: Lucca, Bibl Capitol, , r- r; OS Benjamin Brand, Comoara sfântă și cântecul sacru Cultele relicvelor și liturgiile lor în Toscana medievală, Oxford, Oxford University Press , Anexa IV Phrygianus = Fridianus Fructuosus Augurius Eulogius ( Tarragona) : OSi FuLGENTIUS: Messina, Bibliotca Painiana Giuseppe Donato, Due uffici unediti dei SS Medico e Fulgenzio di Otricoli, "Helikon" - , - , - Fusa v : (Nonantola): BRUNNER , Fuscianus Victoricus Gentianus: Goudesenne , [ ]-[ ] GABRiEL ( ): AH , (AMG Robur Dei fortissime = Brv Venezia, ; ); Oh da; Cremona, ArchStDiocesano, ss, r (Vsp Ant intrare Zacharia templum) [reportat de Pietro MORONi] Patrizia Durante, Versiunile melodice în birourile locale Tradiția Bisericii Galipolitane, "Revista internațională de muzică sacră" , , - : , - ; Torelli , Galdinus: Milano, Biblioteca Capitolului Mitropolitan, deja (d L ), r (Ore MED), v (Liturghie); și Guido Maria Dreves, Orricus Scacabarotius a lui Origo Scaccabarozyi, Erypriester von Mailand, Liber Officiorum Nach einer Handschrift der Kapitels-Bibliothek von Mailand herausgegeben, Leipzig, OR Reisland , (Ore), (Messa) (Analecta Hymnica Medii Aevi b); ed Amelia De Salvatore, L'opera musicale e letteraria di Orrico Scaccabarossi Estratto della tesi ( ), Sant'Agata sui due Golfi, Benedettine , - Galganus: AH , (Amg Magnificat pro ceteris virtutibus Roma, Bibl Casanatense [A iV ], Brv CST sec XI ); AH , (Amg Magnificat prae ceteris virtutibusw Siena, Bibl Comunale degli intronati, F Vi , Oficia sec XVI [Fausta de Beccarinis CST]) un francez din ( ): BX , ra; OS; BRUNNER , Anton Stingl jun , Die Melodierekonstruktion des Gallus-Hymnus Vita Sanctorum, "Beitrage zur Gregorianik" , , - Gamaliel cf Ştefan Gangolphus cf Gangulphus Gangulphus ( ): BX , ra (OCL); OS Gaudentius cf : OSi GaUDENTIUS (Rimini): OSi Giuseppe Vaccarini, Sfântul antic din Rimini Studiul și analiza euhologică a unor texte liturgice din secolul XI-XVII, Rimini, Guaraldi Gaudentius ( și Novara): CAO în Nr ; Orta S Giulio, , r Oh da Simone Pedroni, ed pentru uz privat; Giacomo Baroffio - Emilia Dahnk Baroffio, Masa lui S Gaudenzio în Sacramentarul Novarei din Novara secolului al XI-lea, Bibl Cap S Maria LiV (Colombo ), "Novarien" , , - ; Simona Gavinelli, Pentru o ediție a "Vita Gaudentii": codurile carolingiene, "Hagiographica" , , - + secvență Gaudentius cf Calixtus Gaudentius & Columatus: PiERLUiGi Licciardello, Agiografia Aretino altomedievale Dovezi hagiografice din contextul socio-cultural din Arezzo prin secolele VI și XI, Florența, SiSMEL - Ed Del Galluzzo , - (Millennio Medievale = Strumenti e studi ns ) BUCUROS ep ( Salerno): AH , (Amg O stupor ogaudium o dator, BAV, Vat Reg lat , sec XVI; ed Napoli ); Bolognini , [Ocl] Gaugericus: GOUDESENNE , [ ]-[] GaviNius cfr MiNiAS Gavin cf MiNiAS Geminianus: Roma, Colegiul Pontifical Irlandez, Framm Mouse (officio antico); San Gimignano, Museo d'Arte sacra, iii ; AH , (Amg O gemma fulgenspraesulum Modena, Bibl Capitolare, Oi , Brv, Modena ); OS Giuseppe Pistoni, San Geminiano vescovo e protettore di Modena nella vita nel culto nell'arte, Modena, Banco S Geminiano e S Prospero ; GiACOMO BAROFFiO - Eun Ju Kim (edd ), Istoriile sfinților Oficii liturgice medievale din codurile italiene, Lamezia Terme , - , - (Ricerche musicali AMA Calabria ) Geminianus cf Eufemia cf Lucia Genesius ( ): MMB ; MnA ; BX , vb (OCL); OS Genesius Pontianus Eusebiu Peregrinus Vincentius ( ): OSi Genesius cf Lucius Genevefa & Columba ( ): OSi Gențiană cf Fuscianus GEORGiUS Suellensis: Giampaolo Mele, "Ave praesul Suelensis" Note codologice și istorice despre imnografie pentru s George de Suellis s Severo din Barcelona, în FRANCESCO Atzeni - TONiNO CaboZZOSU (edd ), Studii în onoarea lui Ottorino Pietro Alberti, Cagliari, Edizioni Della Torre , - Georgius ( ): AH , (Amg Magnificemus principem magne Udine, Bibl Arciv , oct ; Cividale, Museo Archeologico Nazionale, ; ); Bergamo, Bibl Mai, MAB , v (OFF); MB ; MnA ; BCRT , a (OCL); BOP , a; BX , rb; BnH B ; Brunner , , , ; CAO în ; OS Elena Petterlini, Per lo studio del Santorale veronese: fonti eporto f-musicali della Biblioteca Capitolare (secolele XIX-XV), "Rassegna veneta di studi musicali, - , - , - ; BRIAN M LLER Jensen, Hodie in sancti Georgii passione sau Diem sanctum Georgii passione Analiza și editarea unei secvențe medievale la Sfântul Gheorghe, în BRiAN M LLER Jensen, Medieval Liturgical Texts in Italian Manuscripts, Lewiston, The Edwin Mellen Press , - (orig ) George Adelbertus ( ): OSi Gerald ( ): OSi GERARDUS Potentinus (din Potenza): AH , (Amg Ad honorem salvatoris exultet Arch Vaticano, X , Collect card de S Severina, anno ; AASS oct XIII ) Gerardus Sagredo Cenadian ep m ( ): AH , ORESTE Maiolini, L'eucologia dei santi veneziani nella tradizione diocesana (sec - ), Padova, iLP - , - (teză); GiULiO Cattin, Muzica din liturghia San Marco Testi e melodie per la liturgia delle ore din secolul al XII-lea până în secolul al XV-lea Dal graduale tropato del Duecento ai graduali cinquecenteschi , Veneția, Fondazione Levi , iii, *- Gertrudis cf Gertrude Gertrude ( ): OSi Gereon & Associates ( ): BX , rb; OS Gerlandus ( ): OSi Germană ( ): BOP , b (Burgundy); BnH, B *; OS ep german Capua ( ): CAO II nr (Benevento); МММЖ , ; OS Germanus Remigius Vedastus ( ): BnH, B (ort) germană cf Remius Gertrude ( ): BX , rb (OCL) Gervasius & Protasius Vigilia ( ): MMB (Prot Gerv ); MnA (Prot Gerv ) Gervasius & Protasius ( ): Goudesenne , [ ]-[ ]; MMB (Prot Gerv ); MnA (Prot Gerv ); BCRT , b (OCL); BOP , b; BX , va; BnH, B ; CAO i ii nr ; OS Henri M Bannister, L'Ufficio dei Santi Protasio e Gervasio, in Miscellanea Ceriani O colecție de studii originale în cinstea memoriei domnului Antonio Maria Ceriani Nel iii Centenario della Biblioteca Ambrosiana, Milano, U Hoepli , - [ : in nota si segnala un ufficio breve in un inserto del Vat Regină lat , breviario di Civita Castellana, sec XiV (SOMON sec xiii)] Gildard cf Medardus Godardus: OSi Godehardus = Godeardus = Gotthardus GORBINIANUS = CORBINIANUS Gordianus & Epimachus ( ): BCRT , b (OCL); BOP , a; BX , rb; BnH B (ort); OS Gorgonius ( ): BOP , ° (OCL); BX , va (OCL); OS Gorgonius cf Dorothy Gotthard ( ): BX , ra (RBC) Gracilianus cf Căsătorit Gramatius ep ( ? Salerno): Bolognini , GRATA: Bergamo, Bibl Mai, MAB , v (OFF) Gratilianus = Gracilianus Gratinianus & Philinus (Arona): OSi Gratus (Aosta): OSi Aosta, Bibl Seminario, , r (ant di Chambave); Brv timbrat la Augsburg , v: notizie di GionaTA Brusa Traducere GRATUS (Aosta): AH , (Amg Sancte Grate Dei care pro: Brv Aosta, ed sec XVI); OS Gratus & pleasant (Aosta): OSi Grigore i pp Ceas ( ): OSi Grigore i pp ( ): AH , (Amg Alme praesul dux sapientiae: Brv OP, Venezia ); MnA (ort); BCRT b; BOP , b; BX , vb; BnH, B ; CAO II Nr ; Oh da Agostino Latil, Un vechi serviciu propriu al Sfântului Grigorie cel Mare, "Rassegna Gregoriana" , , - ; AGOSTiNO Latil, Melodiile oficiului propriu al Sfântului Grigorie cel Mare, "Rassegna Gregoriana" , , - ; Henri M Bannister, Un vechi birou propriu al Sfântului Grigore cel Mare, "Gregorian Review" , , ; Madeleine BERNARD, Un recueil inedit du Xiiе siecle et la copie aquitaine de l'Ojfice versifiee de saint Gregoire, "Etudes Gregoriennes" , , - ; Via TCHESLAV KarTSOVNiK, Oficiul din secolul al XI-lea pentru Sfântul Grigore cel Mare în tradiția manuscrisului, în LaZSLo Dobszay & Al (edd ), Cantus Planus Lucrări citite la a -a întâlnire, Eger Budapesta, institutul de muzicologie al Academiei Maghiare de Științe , - ; David Hiley, The English Antiphons in the Historia Sancti Gregorii, în LaSZLo Dobszay (ed ), Cantus Planus Lucrări citite la a VII-a Întâlnire Sopron, Ungaria, , Budapesta, Budapesta, institutul de muzicologie , - ; Giacomo Baroffio - Eun Ju KlM (edd ), Historiae Sanctorum Oficii liturgice medievale din codurile italiene, Lamezia Terme , - , - (Cercetări muzicale AMA Calabria ): biroul Papei Leon al X-lea, f , din Gorizia, Bibl Seminarul Teologic, L; Emma HORNBY, Istoria transmisiei cântului propriu-zis pentru Sfântul Grigorie: tractul în opt moduri Beatus vir, "Cântec de câmpie și muzică medievală" , , - ; Janka SZENDREi, The Contrafact Vere felicem-Convertimini, în Leandra ScappaTiCCi (ed ), Quod ore cantas corde credes Studii în onoarea lui Giacomo Baroffio Dahnk, Vatican City, Libreria Editrice Vaticana , - (Monumenta Studia instrumenta Liturgica ) Grigore m ( ) : OSi Grigore m ( Spoleto) : BnH, B CLAUDIO Leonardi, S Gregorio di Spoleto e l'innario umbro-romano dei codici Par lat din tva lat , în WALTER Berschin - Reinhard DuCHTiNG (edd ), Lateinische Dichtung des X undXi Jahrhunderts Festgabe fur Walther Bulst zum Geburtstag, Heidelberg, Lambert Schneider , - ( - : ed Martyris en Gregorii sărbătorim sărbătoarea sacră) Grigore de Nazianz ep ( ): BnH B Grigore Thaumaturgus ( ): BnH, B Grigore ( ) cf Chrysogonus Gricinianus cf Justin cf Nicomedes Grisantus cf Crizantema Grisochonus = Chrysogonus Guido (Acqui Terme): AH , (Mgn Magnificat gesta clarissima Ms Acqui, sec ; ed GB Moriondus ); OS Giacomo Baroffio - Eun Ju Kim, La tradizione musicale dell'Ufficio in onore di Guido vescovo di Acqui, "iteB' , , nr , - William ( ): OSi William Guleti Vercellensis ( ): AH , ( Ant NcT A teneris annis Christi Roma, Bibl Alessandrina, (iii), sec XVii); BnH, B Gunifortus ( Pavia): OSi Gordianus = Gordianus Gurgonius = Gorgonius Gurgonius cf Dorothy Hedwig ( ): BX , vb Helena: Giulio Cattin, Muzica din liturghia San Marco Testi e melodie per la liturgia delle ore din secolul al XII-lea până în secolul al XV-lea Dal graduale tropato del Duecento ai graduali cinquecenteschi, Veneția, Fondazione Levi , iii, *- * HELiAS ( ): Vespri Lodi - Viterbo, Arh S Lorenzo, ss, r- v (sec XVIII) Mariarosaria Calabrese, L'ufficio di s Elia profeta nella tradizione musicale Carmelitana, Roma, PiMS (teză); JAMES BOYCE, Sărbătorile Sfinților Ilie și Elisei în ritul carmelit, în FsMurphy , - ; ARiE G Kallenberg, Ilie în Liturghia Carmelită timpurie, "Carmelus" , , - HELIODORU ep ( ): Oreste MAiOLiNi, L'eucologia del santi veneziani nella tradizione diocesana (secc XIII-XX), Padova, iLP - , - (tesi) Helisabeth = ElisabethHellarus = Hylarius Henric I imp ( ): BX , vb Heobanus cf Bonifaciu li Herasma cf Eufemie HERCULANUS Perusinus: AH , (Amg Perusina letare civitas diem Perugia, Bibl Capitolare, , antiphonario, sec ) Hermachora = Hermagoras HERMAGORAS ( ): GiULiO Cattin, Muzică și liturghie în San Marco Texte și melodii pentru liturghia orelor din secolul al XII-lea până în secolul al XVII-lea De la tropatus gradual al secolului al XIII-lea la treptat al secolului al XVI-lea, Veneția, Fondazione Levi , iii, *- *; RAFFAELLA Camilot-Oswald, Biroul Sf Ermagora în tradiția manuscrisă a lui Aquileia Cividale și San Marco Examinarea comparativă a izvoarelor, în GiULiO Cattin (ed ), From Byzantium to San Marco, music and liturgy, Bologna, il Mulino , - (Quaderni di 'Musica e Storia' ); David Hiley, The Office Sung in San Marco, Veneția Straturi stilistice în Plainchant for Local Saints, în FRANCO Bernabei - ANTONiO LOVATO (edd ), Sine musica nulla disciplina Studii în onoarea lui Giulio Cattin, Padova, il Poligrafo , - (humanitas )] HERMAGORAS & FORTUNATUS ( ): BX , rb (OCL); Padova, Bibl Student universitar, , r inventarul Orelor din F Ferrarese C Gallo, colecția de muzică a Bibliotecii capitulare a catedralei din Treviso, Roma, Torre d'Orfeo , - (Cataloagele colecțiilor de muzică italiană ) Treviso, Bibl Capitular, A, , sec XIV; Elena Petterlini, Pentru studiul sanctoralului veronese: și f-sursele muzicale ale Bibliotecii Capitolare (secolele iX-XiV), "Revista venetiană de studii muzicale, - , - , - HERMENEGiLDUS: BeiTiA , - Hermes ( ): BX , rb (OCL); BnH, B * (ort) HeSTERiA: Bergamo, Bibl Mai, MAB , v (lco) Hesteria cf lohannes ep Traducere Bergamo Hieronymus ( ): AH , (Amg O quam sanctum Jerome Napoli, Bibl Nazionale, Vi E , Brv, Troia, sec XV); AH , (Amg Clarus doctor et luc fidelium' Padova, Bibl Capitolare, A , Brv, sec XV; Bologna, Bibl Universitaria, , Brv Celestini, Bologna, sec XV ); Bergamo, Bibl Mai, MAB , v (OFF); BCRT , b; BOP , b; BX , ra; BnH, B Hieronymus AeMiLiANi ( ): Oreste Maiolini, L'eucologia dei santi veneziani nella tradizione diocesana (sec XIII-XX), Padova, iLP - , - (teză) HILARION = HYLARION Hippolytus ( ): BnH, B ; CAO in° (beat, Monza) Hippolytus & Cassianus ( ): MnA ; BnH, B ; Brunner , Hippolytus & Associates: BOP , b; BX , ra HOMOBONUS (Cremona): Felice Zanoni, Vita metrică a Sfinților imario și Omobono după Birourile Rimate ale Corurilor Catedralei, Cremona, Athenaeum Cremonense , - , - (Monumenta Cremonensia = "Analele Bibliotecii Guvernamentale și Bibliotecii Civice din Cremona" , ); Paolo Dal Molin - Andrea Garavaglia - Leandra Scappaticci, Oficiul sant Omobono: contribuție la reconstrucția textelor și muzicii, "Revista internațională de muzică sacră" , , - , retipărită în Daniele Piazzi & Al , Omobono din Cremona Hagiografie și texte liturgice din secolul al XIII-lea până în secolul al XVI-lea Ediție, traducere și comentariu, Cremona, Nuova Editrice Cremonese , - În același volum vezi contribuțiile, fără muzică, de Daniele Piazzi, Gli inni (pp - ), iformulari per la Messa (pp - ); ANDRe Vauchez, Saint Homebon de Cremone 'pere des paivres' et patron des tailleurs Medieval vies et histoire du culte (Avec la collaboration de Umberrto Longo et Laura Albiero et le concours de Veroinique Souche-Hazebrouck), Bruxelle, Societe des Bollandistes (Subsidia hagiographica ) [ - Les sursele liturgice medioevale] Honoratus (Fonds): BAV, Vat lat Onorat cf Arontius cf Eusebiu Hugh Gratianus ep : BCRT , b Zambile cf DREPT Hylarion ( ): BnH, B (ort); il Codice J ii Tonno, Biblioteca Nazionale Universitaria Ediție în facsimil Studio portofi о di i Date - K KuGLE, Lucca, LiM (Ars Nova ) [Giulio Cattin, The Offices of Sts Hylarion și Anna în manuscrisul cipriot Tonno J ii , în Ursula Gunther - (edd ), The Cypriot-Erench Bepertory of the Manuscript Tonno J ii InternationalMusicological Congress, Paphos, - martie , Neuhausen - Stuttgart, Hanssler , - (Musicological Studies & Documents )] Hylarius & Remigius: BOP , a (OCL) HYLARiUS & TATi ANUS: AH , (Amg Salve pater Mellare doctor Gorizia, Bibl Seminar, B ); GiACOMO - BAROFFiO - Eun Ju Kim (edd ), Historiae Sanctorum Oficii liturgice medievale din codurile italiene , Lamezia Terme , - , - (Cercetări muzicale AMA Calabria ); GIACOMO Baroffio, Oficiul hramurilor aquileiene în tradiția laică și monahală: convergențe și divergențe, în CESARE Scalon (ed ), călugărița benedictină în Eriuli în epoca patriarhală Actele Conferinței Internaționale de Studii Udine - Rosazzo, - noiembrie , Udine, Forum , - (Studii pentru istoria Bisericii din Friuli ); Lucia Boscolo, Slujbele proprii ale sfinților Ilario și Taziano, Tonato și Giorgio după tradiția eparhiei Aquileia, "Muzică și istorie" , , - ; JURiJ Snoj (ed ), Două Oficii Poetice Aquileiene introduction and Edition^ Ottawa, The institute of Mediaeval Music , Vii-XXiii, - (Musicological Studies ); Church List , ; Jurij Snoj, Tw Melodie Versions of the Office of SS Mellarus and Tacianus^ "Music and History" , , - Hilarius ep ( Poitiers): BnH, В Hylarius: CAO în° (Verona) Hylarius cf Bonifaciu Iacob cf Avraam James a fost tăiat AH , (Amg O beate intercise factus civis Florence, Bibl Med Laurenziana, Conv Soppr , Brv, Vallombrosa; , idem) iACOBUS MAiOR ap ( ): MnA (ort); BCRT , b; BOP , a; BX , va; BnH, B Giacomo Baroffio, Materiale pentru studiul cultului Sfântului Iacob, în JUAN CARLOS ASENSiO (ed ), Simpozion El Codex Calixtinus en la Europa del siglo Xii Muzică, Artă, Codicologie și Liturghie ( ), Leon - de julio , Leon CNDM - Madrid Ministerio de Culura , - [Giacomo BAROFFiO - Eun Ju Kim, The liturgical-musical tradition in San Giacomo a Bologna^ în GiANCARLO BENEVOLO - MASSIMO MEDICA (edd ), corurile San Giacomo Maggiore Iluminatori și patroni în Bologna în secolul al XIV-lea, Ferrara, Edisai , - (Municipiul Bologna Muzeele civice de artă antică Monografii ); ALEJANDRO Enrique Planchart, Theldturgy of San Giacomo Maggiore and Guillaume duFay, m FsBaroffio , - ; SANTiAGO Ruiz Torres, New evidence coneming the origin of the monophonic chants in the Codex Calixtinus, "Plainsong and Medieval Music" , , - [fragment of the Cathedral of Sigiienza (Giuadalajara); Codex Calixtinus Iacov cel Mare ap Ordonanta ( ): MMA ; MnA Iacob cel Minor ap cf FILIPP James Bergamo: Bergamo, Bibl Mai, MAB , v (ico) IACOBUS Bergamo cfr lohannes ep Traducere Bergamo JACOBUS OFM (Bitetto): Anselmo Susca, Mass , Noci La Scala lANUARiUS: AH , (Amg Exultaplebsfideliumpete' Roma, Bibl Casanatense (gia B iii ) add sec XV, Brv, Napoli, S Chiara, s XV; Napoli, Bibl Nazionale, Vi E , Proprium ); AH , (Amg Magnifica Neapolis Chrisinm, Proprium "alluci ofiauifrf, CAO ii n° (Benevento) ianuarie Andreas Laurentius Petrus & Associates v* vyg gl VeftwM, i ;o a*w Dg'H 'M Kgdgps- Ivulgu iJ -||lj Jrt-irtrM t> U^lJ'Ld *-ijnr de *Lut* bu*, >' -" i-* W iirwi prmsmi tttoft i rtr despre B :ZiASAMÌ A^ - Vi=Ni:Z A: ARCHIViO NAYA AI I G; ORH i !^oy^o# Semper fervido il lavoro della Fondazione Ugo e Olga Levi Printre numeroasele activități desfășurate, reflecția asupra rolului Fundației, asupra reactualizării structurilor și activităților sale, cu un ochi pe patrimoniu și buget și altul pe relații culturale, cercetări și producții, în special muzicale și muzicologice, dar nu numai asta, întrucât împletirea diferitelor discipline artistice este vitală în fruntea procesării cu Birourile, Giampaolo Vianello, membru atent și dedicat al Consiliului de Administrație timp de douăzeci de ani și vicepreședinte al institutului din În ultima ședință a Comitetului Director, cu zece zile înainte de moartea sa subită, printre diversele inițiative pe care ni le ilustrase împreună cu directorul Giorgio Busetto s-a numărat și expoziția pentru aniversarea a de ani a Galeriei Foto ikona: o modalitate de a participa la viața culturală a citta, pentru a explora o posibilă nouă linie de lucru privind fotografia de muzică și dans; concomitent o formă de promovare a unui nou "colț" deschis la parterul Palazzo Giustinian Lolin, sediul Fundației, cu intrare independentă, posibilă prin restaurarea unei celule din curte în urma unor noi soluții pentru echipamente de protecție împotriva incendiilor pe scurt, o altă punere în valoare patrimonială însoțită de cea culturală ca consecință a atenției de întreținere acordată Palatului construit de Baldassarre Longhena și funcțiilor sale de conservare a colecțiilor adunate de ctitori și ulterior mereu sporite Așa că gândurile mele se îndreaptă spre el cu această ocazie Vă prezentăm aici catalogul acestei expoziții, publicat online și într-o ediție tipărită modestă, conform unui alt protocol scrupulos care garantează publicitatea lucrărilor Fundației, liber accesibile și producerea acestora la costuri reduse față de trecut În acest fel, Fundația își propune să onoreze și cariera luminoasă a unei inițiative artistice private și stabile, datorită abnegației și inteligenței unei artiste croate, Ziva Kraus Putem spune că Kraus și-a dedicat viața acestei creaturi a ei și Veneției, plecând de la relații intens trăite mai întâi și apoi retrăit în munca ei de galeristă cu Emilio Vedova, Paolo Cardazzo, Peggy Guggenheim și așa mai departe, cu mulți și mulți fotografi ridicați la artă Declarațiile făcute de directorii Guggenheims din New York și Veneția, Richard Armstrong și Philip Rylands, care împreună au putut scrie: "Ziva Kraus a fost de decenii campioana, dacă nu eroina, a promovării fotografiei ca artistice mediu, un angajament pe care acum îl duce mai departe prin Galeria Icona Campo del Ghetto Nuovo" David Croff Președinte al Fundației Ugo și Olga Levi Fiind Veneția cei patruzeci de ani ai galeriei icona George Busetto Galeria icona de la Fundația Levi Andelko Mihanovic Mărturie despre Ziva Kraus, Ferdinand Scianna Trecere Ernesto L Francalanci întâlnire cu Ziva Kraus Silvio Fuso redacție de Paola Gazzola Ziva și în viață Snjeska Knezevic De la Zagreb la Veneția: imaginile lui Ziva Kraus interviu Eoredana Bolzan Din cataloage Album locurile galeriei ikona Cronologia și topografia expozițiilor galeriei ikona - Bibliografie ?іѵ" Кг" vvl у Am fost surprins să primesc catalogul tău Chuck Freedman Giass Am vrut să vă mulțumesc nu numai pentru această postare dar din multe alte motive Prima este surpriza extraordinară a spiritului acestor fotografii, a calității "povestirii" lui Freedman, atât de bine legată de orașul nostru, de misterele nobile, de iluziile fragile și transparente, de tine Dintre aceste calități și al surprizei pe care mi-a oferit-o gândul tău trăiește și al doilea motiv: spiritul ușor, interesant și vital al lui Alan Jones care asa cum scrii, si "cu bucurie gasit" si a acestei punte intre Europa America - America Europa pe care am frecventat-o atat de mult Pentru că l-am evocat din anii atât de actuali, vă mulțumesc Este frumos pentru noi să privim înainte și, simultan, să călătorim în timp O îmbrățișare mare Luca vm | - Mon Qiv Erich Hartmann Ziva Kraus într-un taxi pe apă Veneția, Ferdinand Scianna Enna, Barbara Morgan Martha Graham, Ekstasis New York, Model Lisette circ, New York, Martine Franck Observatoire de Meudon Saine-et-Oise, Franța nouăzeci și doi Prieteni Gisele Andre Gide în masca lui Leopardi Paris, Rosalind Fox Solomon Acest loc, Paolo Monti Venetia, iarna Franco Fontana Prezențe venețiene, Arnold Kramer interior, Beatus fericit Călugări, Adolf de Meyer LApres-amiaza lui Nijinsky a unei faune Londra, iB Bri G LUi В иH я ІЯШѵй; ' *" кг *^Шн* i^H^j*^***' i * sifttt cjlr Robert Doisneau The Gallant Green, Paris, Helen Levitt New York, Dino Pedriali Groviglio, Larry Clark Tulsa, John People Insula San Michele, Veneția, Alberto Bevilacqua Emma Marcegaglia, Chuck Freeman Sticla, William Klein Afiș de film Tokyo, Bruce Davidson Central Park NYC, Berenice Abbott Sub "EL" la baterie New York, locurile din Galeria foto ikona Plute Sfânta iVloise Palazzo Fortuny Pai azzo Mocenigo Biserica San Samuele Scoala Mare Sfântul Ioan Evanghelistul Fundația Querini Stampalia Palazzo Vendramin Calergi Fostele grânare ale Republicii Magazzini del Sale Portul Veneţiei Badoer Scuola Grande Sfântul Ioan Evanghelistul Domeniul Sănătăţii Portul Veneției Campo del Ghetto Fundația Ugo și Olga Levi Cronologia și topografia expozițiilor galeriei ikona - Galeria foto icona San Molse, San Marco Veneția Gisele Freund, Jerome Ducrot Paolo Monti Veneția - Galeria foto icona San Molse, San Marco Veneția Rosalind Solomon, Joan Salinger, Arnold Kramer Franco Fontana prezențe venețiene Kenn Duncan Dansul Model Lisette Bruce Cratsley, Chuck Freeman Galeria foto icona San Molse, San Marco Veneția Caroline Rose, Jean-Marie Steinlein Măștile Europei Paolo Monti Veneția: Arhiva Naya Marc Kaczmarek Franco Fontana William Klein Dena pictograma Galerie Palatul Fortuny Veneția Adolph de Meyer, Barbara Morgan, Max Waldman, Marc Kaczmarek, James Klosty, John Elbers, Herbert Migdoll Fotografie și dans icon Galerie foto San Molse, San Marco Veneția Robert Doisneau Helmut Newton Rosalind Solomon Herbert Migdoll Helen Levitt Dino Pedriali pictograma Galerie foto Sf Molse, Sf Marco Veneţia Larry Clark Deborah Turbeville Antonio și Felice Beato John Batho Chuck Freeman Toso Dabac Poza Venetiei Galeria icona Palazzo Mocenlgo Veneția Lisette Model Evsa Model Orașul New York Galeria icona Biserica San Samuele Veneția Paolo Monti și Michele Alessio Fotografie la Veneția Galeria icona Școala Mare a Sfântului Ioan Evanghelistul Veneția Berenice Abbott Fotografii Petru Dorazio Lucrări - Galeria icona Palazzo Rucellal, Frații Alinari Florenţa John Batho culoarea și locul ei Galeria icona Palatul Ducal Mantua Artă italiană postbelică de la Muzeele Guggenheim Galeria icona Fundament științific Querlnl Stampalia Venetia Fotografii de Galeria Icona Galeria icona Ca' Vendramln Calergl Veneția Muzeul PS Institutul de Arte Contemporane din New York Vito Acconci, William Anastasi, Braco Dimitrijevic, Luciano Fabro, David Hammons, Cildo Meireles, Antoni Muntadas, Dennis Oppenheim, Giuseppe Penone, Maura Sheehan, Franz West, Gilberto Zorio Ghost Casino Galeria icona Zitelle Veneția Academia Franței în Vila Medici Roma Oskar Herman, Petar Dobrovic, Gabriel Stupica, Djuro Seder, Vladimir Velickovic, Marija Ujevic, Metka Krasovec, Nina Marie Persoană Artist al Iugoslavia ( - ) Galeria icona Colegiul Regal de Artă din Londra Persoană Artiști din Iugoslavia ( - ) Galeria icona Tape House Exhlblt Space New York Chuck Freeman Fotografii Galeria icona Depozite de sare Veneția Fotografie contemporană din colecție Helmut Gernsheim Punct de tranzit ikona: - Mână mică Mesaj automat Galeria icona Depozite de sare Veneția Julie Knifer Meandrul Tartaglia marina Pictor - John Batho Vederi la Veneția Galeria icona Depozite de sare Veneția ida Cadorin Barbarigo La Zattere J Hija John În mod clar Figuri peninsula Marko Modic Iluminări Galeria icona Depozitele de sare Veneția Martine Franck D'un jour, l'autre ida Barbarigo Cercul lui Saturn și casa lui Dionysos Icoana Veneției Fotografii de Chuck Freedman, Franco Fontana, John Batho, Paolo Monti Galeria icona Depozitele de sare Veneția Gabriel Vasile Orașul întrerupt Atelier digital ikona cu Ben Rosenthal și Chuck Freedman Nives Kavuric-Kurtovic Vopsele Galeria ikona Portul din Veneția Pierre Jouve Portul Veneției Galeria icona Depozitele de sare Veneția ida Cadorin Barbarigo Vizionarea Vizionarea Alberto Bevilacqua fotografiez Galeria icona Școala Mare Sf Ioan Evanghelist, Sala Badoer Veneția Federica Marangoni Paradisul în cușcă Galeria icona Domeniul Sănătății Veneția Federica Marangoni Scara lui Jacob Galeria icona Depozite de sare Veneția Helen Levitt și Bruce Davidson Crosstown Central Park, New York City ( - ) Mario Sillani Djerrahian Portret peisaj Galeria icona Portul Veneției Bruce Davidson Portul New York Galeria icona Palazzo Te Mantua ida Cadorin Barbarigo Vizionarea Vizionarea Galeria icona Depozite de sare Veneția Nina Marie Obiective turistice Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Cornell Capa Fotografii Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Berenice Abbott, John Batho, Larry Clark, Alberto Bevilacqua, Bruce Davidson, Giovanni Chiaramonte, William Klein, Chuck Freedman, Arnold Kramer, Michele Alessio, Helen Levitt, Franco Fontana, Lisette Model, Paolo Monti, Helmut Newton, Herbert Migdoll Colecția New York Veneția Mariano Fortuny la Veneția Paolo Monti - Chuck Freeman Veneția Charles Naya Veneția Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Caroline Rose Auschwitz și sinagogi Alberto Bevilacqua Foarte dezorientat Goran Trbulyak Franco Fontana prezențe venețiene Galeria ikona Magazzini del Sale Veneția Robert Combas Mots d'oreille Franco Fontana Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Federica Marangoni Nu mai Model Lisette Giulia Foscari WR De la favela la Oraș parametric Barbara Morgan Scrisoare către lume Galeria icona Depozitele de sare Veneția John Batho Plages de couleurs Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Muzica Zoran Noi suntem pas les derniers Erich Hartmann fabrica de manechin Robert Morgan Filigrane Helen Levitt pe strada Delfina Marcello Bucurați-vă de Dino Pedriali Velodromul John Batho Vederi la Veneția Galeria icona Depozitele de sare Veneția Nina Marie Deschide Ring MSU Zagreb | ore | de km cu mașina de Veneția artei contemporane Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Ron Agam Flori Mario Giacomelli Fotografii Cornell Capa și Mario Giacomelli Carlo Aymonino Arhitectura frumoasa Lorenzo Casali Linie de sfârșit Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Simone Mangos Styles Lives - Portrete din Oswiccim Enzo Carli Arheologia sentimentelor Gianni Berengo Gardin Fotografia Reinhild Hoffmann Crossing Boundaries și Simone Kornfeld Metamorfoza morții Acuarele Daniel Duke expuse Georgia Fiorio cadoul Galeria icona Zattere, Dorsoduro Veneția Slobodan Trajkovic Visul unei nopți de vară Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Fotografii realizate de CDEC din Milano, Biblioteca Arhivei Renato Maestro din Veneția, Centrul Venețian pentru Studii Internaționale Evreiești și Michele Levis Fotografie și memorie Louis Viola Rame Martin Benjamin Vârsta atomică Ferdinand Scianna Despre Sicilia Ziva Kraus interior invizibil Donatella Pollini Sunet George Cutini Roma Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Louis Viola Kaddish Alberto Bevilacqua Căi Les posibil Nicola Mazzuia Nonumente | Nonumente Mark Edward Smith Portrete venețiene Galeria icona Zattere, Dorsoduro Veneția Michael Bubacco Vopsește-l în negru în noaptea albă Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Alejandra Okret Căpșuni în ianuarie G Freund, R Doisneau, M Franck, Dena, E Hartmann, D Turbeville, S Moon, C Freedman, F Beato, K Uchida, J Mitchell, L Clark, F Scianna Portrete -Fizionomie, fotografii, Joan Logue Portrete video, Jasper Johns, Robert Doisneau, Willem de Kooning Chuck Freeman Icoana Veneției Daniel Duke Cald rece Adolphe de Meyer Nijinsky în "L'Apres-midi d'un faune" Galeria icona Zattere, Dorsoduro Veneția Edward Angels Veneția acum Fernando Garbelotto FNT-CINE Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Bogdan Bogdanovich floarea Muzeul Memorial Jasenovac Cristina Gori Seif peste Berenice Abbott, John Batho, Larry Clark, Robert Doisneau, Martine Franck, Gisele Freund, Lisette Model, Barbara Morgan, Dino Pedriali, Caroline Rose, Ferdinando Scianna iconografie: citta, persoană, corp, memorie iconografie ii Zece ani de ikona Veneția în ghetou Galeria icona Zattere, Dorsoduro Veneția Ziva Kraus Au bord de l'eau Michele Bubacco și Max Piva Bonjour Venice, Bonjour Widow Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Daniel Duke O regiune și câmpurile ei Ioan Chiaramonte Ierusalim Unde se ridică popoarele David Weber Esențe ale Parisului Galeria icona Zattere, Dorsoduro Veneția Nives Kavuric-Kurtovic Viața interioară Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Sonya Costantini Vocile pietrelor - Pietre pretioase Ugo Carmeni potop Icoana Veneția Fotografia Franco Fontana și John Batho Poza Venetiei Icoana Veneția Mănăstirea Frarlului, Arhiva Statului Veneția Ugo Carmeni potop Sonya Costantini Pietre pretioase David Weber Fragilitate Regnum Vacui Michael Bubacco Primul Federica Marangoni Dute sus Paul din Capua x plante de noapte Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția John Batho Din camera întunecată - Ghetoul din Vilnius Yael Toren Şi | Animații Peggy Guggenheim în fotografii Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Joan Logue Înainte de Gheto: - Rosalind Fox Solomon Spațiul vieții - Spațiul vieții Chuck Freeman Sticlă Chuck Freedman + Zohar Kawaharada icoană Veneția | Memoria viitorului Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Mario Sillani Djerrahian Sfârșitul timpului Hans Weiss Moartea Veneției Elena Veronese Poezia Spitalului Marya Kozoun Perceptii Vjenceslav Richter Obiect - asta este totul! Arhitectura, pictura, sculptura, totul este un obiect! icona Venezia Campo del Ghetto Nuovo Venezia Memorie pentru viitor icona Venezia - Sonia Costantini, Joan Logue, John Batho, Zoran Music Vila din Dubrovnik fotografie Damir Fabijanic Desen nud Ljubo ivancic Memorie pentru viitor - Dialog Fotografii ale lui Erich Hartmann, Ferdinando Scianna, Barbara Morgan, Lisette Model, Martine Franck, quadri di Ziva Kraus Bibliografie Catalogul expoziției Rosalind Solomon, editat de Zlva Kraus, text de Ljerka Mlfka, Galeria foto icona, Veneția Dino Pedriali catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus, cu interviu cu Alberto Moravia, Galeria foto ikona, Veneția Catalogul expoziției Antonio și Felice Beato, editat de Zlva Kraus, text de Italo Zannler, Galeria foto icona, Veneția Catalogul expoziției Chuck Freedman, editat de Zlva Kraus, text de Llsette Model, Galeria foto icona, Veneția Catalogul expoziției John Batho, editat de Zlva Kraus, text de Paolo Costantini, Galeria foto icona, Veneția Lisette Model Evsa Model Orașul New York Catalog de fotografii și picturi al expoziției, editat de Zlva Kraus, texte de Zlva Kraus, irina Subotlc, Berenice Abbott și Sidney Janls, Galeria ikona, Veneția Paolo Monti Michele Alessio Catalogul expoziției Fotografie în Veneția, editat de Zlva Kraus, texte de Zlva Kraus, Franco Bonllaurl și Vittorio Sgarbl, Galeria ikona, Veneția Berenice Abbott Fotografii de catalog ale expoziției, editate de Zlva Kraus, texte de Berenice Abbott, Lesile George Katz și Elizabeth McCausland, Galeria Icona, Veneția Petru Dorazio Lucrări - catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus, texte de Philip Rylands și Vittorio Sgarbl, Galeria ikona, Veneția Persoană Catalogul expoziției Artiștii Iugoslaviei, editat de Zlva Kraus, texte de Zlva Kraus, Dleter Ronthe și Топко Maroevlc, Galeria icona, Veneția Catalogul expoziției Julije Knifer, editat de Zlva Kraus, text de Zvonko Makovlc, Galeria icona, Veneția Tartaglia marina Pictor Catalog expoziție , editat de Zlva Kraus, text de Topko Maroevlc, ikona Galeria, Veneția Catalogul expoziției Hija Bosilj, editat de Zlva Kraus, texte de Zlva Kraus, Jesa Denegri, Galeria icona, Veneția ida Barbarigo Catalogul expoziției Alle Zattere - , editat de Zlva Kraus, text de Giuseppina Dal Canton, Galeria ikona, Veneția ida Barbarigo Catalogul expoziției Cercul lui Saturn și locuința lui Dionysus, editat de Zlva Kraus, text de Riccardo Held, Galeria Icona, Veneția ida Cadorin Barbarigo Privind catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus, text de Luca Massimo Barbero, Galeria ikona, Veneția Portul New York Fotografii realizate de Bruce Davidson Catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus, text de Giovanni Chiaramente, Autoritatea portuară din Veneția - Galeria ikona, Veneția Nina Marie GPS - Poziții globale: catalogul expoziției Sights, text de Donald Kusplt, Galeria icona, Veneția Lorenzo Casali Catalogul țintă al expoziției, editat de Giuliano Sergio, texte de Zlva Kraus, Giuliano Sergio, Lorenzo Casali, Galeria ikona, Veneția Daniel Duke Catalogul expoziției expus, text de Enzo Carli, Galeria ikona, Veneția Enzo Carli Arheologia sentimentelor catalogul expoziției, texte de Jean Claude Lemagny, Armando Glnesl, Galeria ikona, Veneția Fotografie și memorie Catalog expoziție Fotografie și memorie, editat de Zlva Kraus și Lorenzo Pleresca, texte de Zlva Kraus, Shaul Bassi, Paola Mortara, Gadl Luzzatto Voghera, Biblioteca Arhivă "Renato Maestro" - Galeria icona, Veneția George Cutini Catalogul expoziției Roma două mii zece, editat de Zlva Kraus, texte de Gabriele Berretta, Enzo Carli, Gilberto Marconi, Galeria Icona, Veneția Căi Catalogul expoziției Les Possibles, editat de Zlva Kraus, texte de Gabriel Bauret, Galeria icona, Veneția Louis Viola Catalogul Kaddish al expoziției, editat de Luigi Viola, Galeria icona, Veneția Daniel Duke Catalogul expoziției Hot&Cold, text de Enzo Carli, Galeria icona, Veneția O regiune și "câmpurile" ei Între concentrare, internare, eliberare, deportare și tortură ( - ) Giuseppe Morgese și Daniele Duca, prefață de Riccardo Di Segni, text de Marco Beverini, Galeria icona, Veneția Esențe ale Parisului editat de Zlva Kraus și Matteo Gardonlo Ducrocq, în "ikona follo", n , Ugo Carmeni Catalog expoziție Flood, editat de Zlva Kraus, text de Matteo Gardonlo Ducrocq, Galeria ikona, Veneția Paul din Capua Plante de noapte de Zlva Kraus în "ikona follo", nr , Yael Toren Şi | Catalogul expoziției animații, editat de Zlva Kraus, text de Tali Tamlr, Galeria ikona, Veneția Peggy Guggenheim în fotografii catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus, texte de Richard Armstrong, Philip Rylands, Zlva Kraus, The Solomon R Guggenheim Foundation, New York Catalogul expoziției Chuck Freedman Glass, editat de Zlva Kraus, texte de Zlva Kraus și Alan Jones, Galeria ikona, Veneția Elena Veronese Catalogul expoziției de poezie spitalicească, editat de Zlva Kraus, text de Andelko Mlhanovlc, Galeria icona, Veneția Memorie pentru viitor Fotografie Vila din Dubrovnik Damir Fabijanic - Desen nud Catalogul expoziției Ljubo ivancic, editat de Zlva Kraus, text de Andelko Mlhanovlc, Galeria ikona, Veneția Catalogul Projekt urbane intervencije [Proiect de intervenție urbană] al întâlnirii de la Motovun , editat de Ladislav Barisic, Paolo Cardazzo Edițiile Cavallino, Veneția identity = identitate catalogul celei de-a -a întâlniri de la Motovun din , editat de Marlja ivetlc, Paolo Cardazzo Edizioni del Cavallino, Veneția Bienala de la Veneția : de la natură la artă, de la artă la natură catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus Bienala de la Veneția, Veneția Veneția, Arhiva Naya Italo Zannier, introducere de Alberto Moravia Bohm, Veneția Design: Piero Mainardis de Campo - Mathilde Terzuoli Marcello catalogul expoziției (Roma, Galeria 'il Millennium'), Venice Design, Veneția Catalog expoziție de fotografie și dans (Veneția, Palazzo Fortuny), curatoriat de Zlva Kraus Orașul Veneția, Veneția John Batho culoarea și catalogul ei de timp al expoziției (Florenta, Palazzo Rucellai - Frații Alinari), editat de Ziva Kraus Alinari, Florența Arta italiană postbelică de la Muzeele Guggenheim [Arta italiană postbelică din Muzeele Guggenheim] catalogul expoziției (Mantova, Palazzo Ducale), editat de Fred Llcht Marsilio, Veneția Fotografii ale galeriei ikona catalogul expoziției (Veneția, Fundația științifică Querini Stampalia), curatorială de Ziva Kraus Fundația științifică Querini Stampalia, Veneția Elio Montanari Fotografie de artă Veneția catalogul expoziției (Veneția, Studio d'Arte Barnabo), texte de Pier Giovanni Castagnoli și Italo Zannier, cu colaborarea lui Ziva Kraus Barnabo Art Studio, Veneția ida Cadorin Barbarigo: lucrări recente catalogul expoziției (Mantova, Palazzo Te), editat de Zlva Kraus, text critic de Jill Lloyd Grafiche Antiga, Cornuda Jan Fabre Antropologia unei planete catalogul expoziției ( -a Expoziție Internațională de Artă de la Veneția), editat de Giacinto Di Pietrantonio, Linda și Guy Pieters, Veneția Un autoportret al lui Miroslav Kraljevic, modernist croat catalog expozițional (Veneția, Ca' Pesaro), editat de Ziva Kraus, Biserka Rauter Plancic Fondazione Musei Civici Moderna Galerija, Veneția - Zagreb Ziva Kraus catalog expozițional (Zagreb, Galerija Forum), text de Vlado Buzanclc, Galerija Forum, Zagreb Ziva Kraus catalog expoziție (Veneția, Galleria II Canale), text de Mariateresa Fiocco, Galleria II Canale, Veneția Ziva Kraus catalogul expoziției (Zagreb, Galerija Forum), text de Zeljko Sabol, Gallery Forum, Zagreb Ziva Kraus, pasteis et dessins catalogul expoziției (Auvernler, Galerie Numaga), text de Federico Bondi, Galerie Numaga, Auvernier Ziva Kraus catalogul expoziției (Zagreb, Galerija Forum), texte de Alberto Moravia și Топко Maroevic, Gallery Forum, Zagreb Ziva Kraus catalogul expoziției (Zagreb, Galerija Karas), text de Vlado Buzanclc, HDLUZ, Zagreb Ziva Kraus - razgovor nakon posljednje zagrebacke izlozbe, interviu de Natasa Jovicic, în "Zivot umjeinosti" Nu , , p - Între Florența și Santa Teresa în culisele artei (' ' ) benzi de artă , Maria Gloria Bicocchi Edițiile Cavallino, Veneția De la Zagreb la Veneția: imaginile lui Ziva Kraus, interviu Loredana Bolzan în "Quaderni di insula", n , , p - Casetele video ale lui Cavallino, editate de Dino Marangon, Edițiile Cavallino, Veneția Wie man Venezianer wird Der Traum vom Leben in der Serenissima, Barbara Sternthal și Harald Eisenberger, Carintia, Viena EWVA European Women's Video Art in the s and s, curatoriat de Laura Leuzzi, Eiaine Shemilt, Stephen Partridge, John Libbey Publishing Ltd, New Barnet, Proprietate literară rezervată (c) Edițiile Fundației Levi Acest volum a fost tipărit în numele Edițiilor Fundației Levi de la Cross Value Srl, Viliorba (Treviso) în decembrie Fundația Ugo și Olga Levi onlus San Marco , Veneția t + - fax + Proprietatea imaginilor aparține instituțiilor culturale care dețin lucrările, care sunt acoperite de drepturi de autor Copierea, chiar și parțială, este interzisă www fondazionelevi it Orașul Veneției Sectiunea: CULTURA ТГ iJL "TACIT VK EZiA MEXnii ii, i • , • ii- '•, l rjr; ji- i ii - Г-) • • -: cel ji i С lili- -ii; • i- г i : •> ' cel Ri ' acolo|V| ro¡-ì eu > Cor if " "'ri" Hi' и 'li • Z • eu: -i rii ч r- :ri " ГГТ dj , r ': ' i :the" Daniela Ghio *cel , i : -ir ir , cel Premiul L" ¿¡uria trebuie să moară, mențiunea specială Volo mina, pentru lucrarea care oferă cea mai bună contribuție cinematografiei ca artă, cor- Film german Die Lete ten Kinder im Paradles - The Last Children in Paradise (Germania, , *) de Anna Roller de la Universitatea de Televiziune și Film Munchen premiul "Patch Sabal-ly", oferit de Municipalitatea din Veneția, Murano, Butano și dedicat memoriei băiatului din Gambia care a murit tragic în apele Marelui Canal în ianuarie! G , a fost acordat lui Nooh ( Italia, , ' ") de Edoardo Braniucci de la Roma Film Acad și my r ih - - Telpress' Servicii de monitorizare media Greutate: % ! cel •SAU expoziție organizată în cadrul Festivalului Luigi Nono de la Giudecca Curator Roberto Calabretto editor Fundația Ugo și Olga Levi Bord editorial Claudia Canella Design grafic și layout Karin Pulejo presa Areagrafic imagine de copertă (c) Robert Serrani (c) Moștenitorii Luigi Nono (c) de către Fundația Levi San Marco , Veneția Toate drepturile rezervate pentru toate țările ISBN - - - - fundație Ugo si Olga Levi emine ARHIVA LUiGi NONO Extensie LN FUNDATIA ONLUS SERVICII CĂTRE CULTURĂ în colaborare cu sponsor tehnic eert i ri> Ri j + imi-: Ut G A'chi vio RodoHa ClS'ifJ onc stud central сактсЫа defeda TEMS= the- the V i Musicali Centrul de studii p David M Turoldo în cadrul Festivalului Luigi Nono de la Giudecca Contemporanei e pupils Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi - noiembrie Responsabilitate științifică Curator Roberto Calabretto Coordonare tehnică Fabio Naccari Gaston Ramirez Promotori și organizatori Fundația Ugo și Olga Levi onlus Fundația Arhivei Luigi Nono Lyra Srl Itinerarul expoziției Ilaria Campanella Claudia Canella Fabio Naccari Pregătirea Rotire verde Organizare Ilaria Campanella Fabio Naccari Creditorii Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione Luigi Nono Archive Foundation тем -Taukay Edizioni Musicali Mulțumiri Nuria Schoenberg Nono Serena Nono Valentina Burini Joan Boscarino Naomi Maria Lozza Fundația Arhivei Luigi Nono Claudia Valente Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione Graziella Chiarcossi Victor Velia тем - Taukay Music Editions Eddie Bortolussi Daniela Di Giusto Ioan Nistri Enzo Soramel Actori în punerea în scenă a spectacolului, Fotografii (c) Moștenitorii Luigi Nono (c) Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione (c) Centrul de studii Pier Paolo Pasolini a lui Casarsa della Delizia (c) Robert Serrani (c) Italian Zannier Video (c) тем - Taukay Music Editions Înregistrare originală, (c) Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione Simone Pontoni, montaj De la nașterea Arhivei Luigi Nono (aln), pe care o datorăm sacrificiului de sine inteligent al Nuriei Schoenberg Nono, Fundația Ugo și Olga Levi și-a propus să colaboreze cu acest important institut muzical venețian Gianni Milner, președintele Fundației Levi la acea vreme, se număra printre fondatorii acelei organizații și și astăzi, directorul Levi, Giorgio Busetto, și președintele Comitetului Științific, Roberto Calabretto, fac parte, respectiv, în Consiliul de Administrație și în Comitetul științific al Глі În contextul acestei legături strânse, de când Serena, fiica lui Luigi și a Nuriei, a conceput Festivalul Nono, care anul acesta ajunge la a cincea ediție, și mi s-a părut firesc să participe la crearea lui În tema Festivalului este Contemporanii și studenții în care context, la centenarul nașterii lui Pier Paolo Pasolini, la Palazzo Giustinian Lolin, sediul Levi, Roberto Calabretto înființează, cu colaborarea organizatorică a Ilariei Campanella, Claudia Canella și Fabio Naccari , o expoziție despre opera friulană a lui Pier Paolo Pasolini pusă pe muzică de Luigi Nono în , în semn de solidaritate cu locuitorii acelei regiuni, atât de grav lovite de cutremure devastatoare Această importantă istorie teatral-muzicală este astfel reconstruită, prin mărturiile protagoniștilor vremii, adunate în documentarul video Frammenti di Memoria Sclesis of Memorie, și reproducerile schițelor muzicii de Luigi Nono, manuscrisul rugăciunii de Pier Paolo Pasolini și documentele fotografii de Italo Zannier și Roberto Serrani, referitoare la punerea în scenă a spectacolului venețian Toate materialele expuse au fost acordate de Fundația Arhiva Luigi Nono, de Autoritatea Regională de Teatru din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione, de Centrul de Studii Pier Paolo Pasolini din Casarsa della Delizia și de тем - Taukay Edizioni Musicali Helmut Lachenmann MY WAY ( ) de regizorul Wiebke Popel, în colaborare cu Circuito Cinema Venezia și Lyra Srl, va fi proiectat alături de expoziția de la cinematograful Rossini din Veneția O masă rotundă va fi dedicată spectacolului prezentat de Nuria Schoenberg Nono cu participarea a lui Helmut Lachenmann, Wiebke Popel, Angela ida De Benedictis și Roberto Calabretto Pentru a completa imaginea se adaugă proiecțiile filmelor lui Gianni Di Capua Breathe, silence - other listening Practica muzicală a ultimului Nono ( ) și eu, fragment din Prometeo ( ) Mulțumirile noastre din suflet se adresează tuturor celor care au contribuit la aceste realizări: Nuria Schoenberg Nono, Serena Nono și Valentina Burini de la Fundația Arhivei Luigi Nono; lui Sergio Guzzi, președinte, și Claudia Valente de la Autoritatea Regională de Teatru din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione; lui Graziella Chiarcossi și Centrului de studii Pier Paolo Pasolini din Casarsa della Delizia; lui Vittorio Velia de la тем - Taukay Edizioni Musicali; la Centrul de Studii p Turold; la Lyra S R L; la Circuitul Cinematografic de la Veneția; lui Helmut Lachenmann, Wiebke Popel, Angelei ida De Benedictis și în final neobositului creator al acestora, precum și celorlalte activități ale Fundației Levi Roberto Calabretto David Croff Președinte Fundația Ugo și Olga Levi Pentru Festivalul Luigi Nono de la Giudecca, anul acesta aflat la a cincea ediție, Fundația Arhiva Luigi Nono colaborează cu Fundația Ugo și Olga Levi pentru a prezenta câteva evenimente extrem de interesante, în concordanță cu titlul Festivalului Contemporan și Studențesc de fapt, expoziția "Luigi Nono, i Tures tal Fruii di Pier Paolo Pasolini", prezentarea filmului Helmut Lachenmann MY WAY, prezentarea filmelor lui Gianni Di Capua Respiră, tăcere - alte ascultări sunt organizate de Ugo și Fundația Olga Levi Praxia muzicală a ultimului Nono ( ) și eu, fragment din Prometeo ( ) în special suntem foarte mulțumiți de expoziția și întâlnirea aferentă dedicată Tures tal Friúl a lui Pier Paolo Pasolini, a cărui amintire a ediției din nu fusese încă reconstruită până în prezent În anul teribilului cutremur care a afectat Friuli-Venezia Giulia, Piccolo Teatro Citta di Udine, în colaborare cu Teatrul La Fenice din Veneția, a pus în scenă opera în biserica San Lorenzo din Veneția Luigi Nono a scris muzica, fără să știe că se va întoarce în acea biserică mulți ani mai târziu cu opera Prometeo Ascultarea tragediei Partitura originală a lui Tures tal Friúl a fost arsă în incendiul nefericit de la Teatrul La Fenice din Evident, nu există un moment mai bun pentru a sărbători această lucrare decât centenarul lui Pier Paolo Pasolini titlul Festivalului Contemporanului și Studenților înseamnă dorința de a investiga relația lui Luigi Nono cu contemporanii săi și cu studenții săi Helmut Lachenmann este, fără îndoială, unul dintre cei mai importanți studenți, dar ne gândim și la studenții "ideali", pentru afinitate de teme, etică, sensibilitate Și studenților de ieri și de azi care s-au inspirat de el Este corect să ne amintim de Gianni Di Capua care, cu documentarele sale dedicate poeticii lui Luigi Nono, a propus o reflecție asupra sensului și gândirii muzicii contemporane Contemporanei include artiști contemporani lui Luigi Nono, cum ar fi Pier Paolo Pasolini Contemporan mai ales în intensitatea cercetării limbilor, în urgența de a inova și pentru profunzimea temelor și a referințelor politico-sociale Deci contemporanii sunt și studenți, studenți unii altora Iar contemporanii lui Luigi Nono sunt studenții de astăzi care întruchipează continuitatea gândirii, nevoia de multe posibilități Încheiem cu un citat preluat dintr-un text scris de Luigi Nono pentru Helmut Lachenmann în care ne amintește de esența învățăturii lui Luigi Nono, care nu și-a dorit niciodată să fie Maestru, ci ascultând mereu alături de vecinul său ÎN ACEL MOMENT EU SUNT POSIBIL multe mai multe și alte posibilități pentru a fi cuprinse tocmai în imposibilul până acum mult mai diferite și alte audibilități pentru a fi percepută tocmai în inaudibilul până acum mai multe lumini diferite și altele pentru a fi citit chiar în invizibilul până acum în de nespus până acum Cu profunde mulțumiri lui Roberto Calabretto pentru contribuția sa neprețuită la Festivalul nostru, pentru munca sa de cercetare, construcție și organizare De asemenea, vrem să mulțumim Ilaria Campanella, Claudia Canella, Fabio Naccari și tuturor instituțiilor implicate: Fundația Ugo și Olga Levi Lyra Srl Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione Centrul de Studii Pier Paolo Pasolini тем - Taukay Music Editions Centrul de studii p Turold Circuitul cinematografic de la Veneția Nuria Schoenberg Nono, Fundația Arhiva Serena Nono Luigi Nono Rodolfo Castiglione a fost definit în Friuli drept "omul numit teatru" La Udine, după război, am început să lucrez plecând practic de la zero, cu entuziasmul tinerilor și spiritul ideal și civil al cuiva venit din Rezistență Actor, regizor, organizator, a fost unul dintre fondatorii Autorității Regionale Teatrale din Friuli Venezia Giulia (ert fvg), o realitate solidă și vitală de peste cincizeci de ani, răspândită cu douăzeci și opt de teatre în cele patru provincii Cu puțin timp înainte de dispariție, părăsesc arhiva lui mare, care este acum gestionată de ERT fvg și care conține, printre altele, toate originalele montării în a lui Tures tal Friúl, inclusiv înregistrarea audio a muzicii lui Luigi Nono Arhiva Rodolfo Castiglione, după o lungă fază de analiză și cercetare, este astăzi singura și prețioasă mărturie a peste șaizeci de ani de istorie a teatrului și culturii friulene și îi sunt recunoscător regizoarei Claudia Valente pentru pasiunea cu care a reușit să analizeze și înțelegeți materialele depozitate, notând valoarea și excepționalitatea acestora Alegerea noastră de a pune la dispoziție audio și de a dona câteva materiale promoționale Fundației Arhivei Luigi Nono a fost o consecință: cu ocazia centenarului nașterii lui Pier Paolo Pasolini și în amintirea colaborării cu Luigi Nono pentru muzica incidentală "i Tures" nu am putut fi acolo, și cu entuziasm În , eram deja activ ca organizator al sezonului de proză din țara mea și în ERT fvg Spectacolul a fost prezentat la Tolmezzo într-o sală neobișnuit de puțin aglomerată, deoarece cea mai mare parte a populației a petrecut iarna aceea între Grado și Lignano, din cauza caselor deteriorate de cutremure Impresia a fost enormă datorită suprapunerii dramei cutremurului asupra celei a invaziei turcilor, datorită puterii textului, atât de înrădăcinat în cultura noastră, datorită extraordinarei muzicii incidentale, și datorită puterii evocatoare a sculpturii lui Luciano Ceschia Mă bucur că se aduce aminte de evenimentul reprezentat în de Tures tal Friúl în biserica San Lorenzo din Veneția și consider ca sinergia dintre cele două arhive este excelentă pentru a putea contribui la Festivalul Luigi Nono de la Giudecca și în special la expoziția curatoriată de Roberto Calabretto Sergio Dicks Președinte Corpul de teatru regional din Friuli Venezia Giulia Muzică Pier Paolo Pasolini de Luigi Nono, prima reprezentație însorită Cu participarea (în ordine alfabetică) Daniela Haron, ¡' vita Bier, Edi Bortolussi, Cesare Boeenzi Alessandro Candriello, Pietro Chierandini, Paolo Di Beri, Daniela Di Giusto, Antonio Fiorillo, Stefano Furiant, Antonio Labaie, Mariella Messina, Enzo Mezzelani, Stefano Nigris, Gianni Nistri, Antonietta Parassini, Beppino Rizzardl, Francesco SanvilH, Silvio Salitilo, Eleonora Sello, Edì Sommariva, Enzo Soramel, Luigi Verginella, Francesco Zuppe! Rugăciunea este citită de David af Umflat Regizat de Rodolfo Castiglione Elemente scenografice de Luciano Cescbia Diapozitive de Italo Zannier Corul Teatrului La Fenice Maestrul de cor Aldo Danieli Percuționiști: Guido Faccbin, Giuseppe Marotta, Lino Kosst iniţiative culturale promovate de orașul Veneția Bienala Tur Fundația Bevilacqua La Aiosa Institutul Universitar Arebiiettara Teatrul La Fenice Piccolo Teatro * Orașul Udine" în colaborare cu Teatro La Fenice prezintă i TURCS TAL FR ÚL Domnia Voastră este invitată să intervină sâmbătă noiembrie la ora în Biserica S Lorenzo din Veneția la reprezentarea dramei "i TURCS TAL FRlOL" de Pier Paolo Pasolini din parie del Teatrul Mic "Cilla din Udine" Roberto Calabretto Luigi Nono, Tures tal Friul de Pier Paolo Pasolini i Tures tal Friúl sunt una dintre cele mai faimoase pagini de teatru ale lui Pier Paolo Pasolini, care ne duc înapoi la tinerețea sa friulană Guido Santato scrie: în La Domenia Uliva Pasolini recuperează modalitățile de reprezentare sacră pentru a da consistență figurativă și mișcare scenică întâlnirii emblematice a mamei, sub forma unui copil care poartă o ramură de măslin în mână - dar care ulterior se transformă, redevenind spirit, în "Mama Cerească" cu fiul ei Cu Tures tal Friul această tendință ajunge la un rezultat al reprezentării teatrale complete și articulate, luând forma unor personaje clar delimitate și deschizându-se spre corul dramei istorice drama micii comunități țărănești care vede imobilitatea arhaică a existenței sale bulversată de invazia turcilor găsește, odată cu adoptarea friulanului, un instrument expresiv de mare eficacitate Acest prim text teatral al lui Pasolini este o lucrare remarcabil de viguroasă: povestea se desfășoară rapid și în același timp într-o manieră corală exemplară spre final, care vede micuța comunitate salvată brusc de retragerea turcilor ii carattere di Sacra Rappresentazione, qui individuato dallo studioso padovano, fa si che l'aura sacrale dell'azione sia striniata anche dalla presenza di interi brani tratti dalla liturgia latina Si veda il Miserere del Salmo , nel moment in cui il prete invoca la purificazione dalle colpe: Miluiește-mă, Dumnezeule, după marea Ta milă Și după mulțimea nenorocirii tale, șterge nelegiuirea mea Spală-mă mai mult de nelegiuirea mea și curăță-mă de păcatul meu e le parole dell'Offertorio latino quando lo stesso prete solennizzera il sacrifìcio della vittima: În felul acesta vei primi jertfa dreptății, darurile și arderile de tot; apoi vor pune vițeii pe altarul tău Însăși structura dramei, cu prezența refrenurilor cu o puternică intensitate emoțională, a lungilor monologuri dispuse în momente semnificative ale acțiunii și a pauzelor lirice propriu-zise pregnante de o liniște destinată a fi umplută de sunete, pare Guido Santato, Pier Paolo Pasolini Lucrarea^ Vicenza, Neri Pozza, , p Pier Paolo Pasolini, i Tures tal Friuli in Teatro^ editat de Walter Siti și Silvia De Laude, cu două interviuri cu Luca Ronconi și Stanislas Nordey Cronologie editată de Nico Naldini, Milano, Mondadori, , pp ; să fie deosebit de predispusă pentru punerea sa pe muzică Mulți au încercat, de asemenea, să "identifice" modelele muzicale care stau la baza acestui text, motiv pentru care, alături de Reprezentarea Sacră, s-a vorbit despre oratoriu ca o posibilă formă de interpretare scrierea lui Pasolini Deja aceste observații nu doar justifică, ci fac necesară prezența muzicii în Tures, care devine o componentă stilistică și expresivă fundamentală a dramei, pentru care Stefano Casi vorbește pe bună dreptate despre turcii invadatori în termeni de "colectiv și pur" ' sound"" Casi și irina Possamai converg în a sublinia datoriile operei lui Pasolini față de tragedia greacă: trebuie adaugata prezenta personajelor tragice, cornine Meni, cpii isi demonstreaza cu incapatanare vocatia la singuratate si sacrificiu, astfel mesagerii epici cpii ne amintesc de angelios din tragedia greceasca și subliniați modul în care textul se pretează la o compenetrare muzicală reală și adecvată Între Veneția și Udine la noiembrie , la câteva luni după teribilele cutremure care au devastat Friuli, Piccolo Teatro 'Citta di Udine', în colaborare cu Teatrul La Fenice din Veneţia, propusese Tures tal Fruii într-o ediţie editată de Rodolfo Castiglione în biserica San Lorenzo din Veneția În acea vară, diverse instituții au făcut tot posibilul pentru a ajuta Friuli devastat de șocurile cutremurului și reprezentanța venețiană a încheiat seria inițiativelor Friuli, memorie, participare, reconstrucție promovate de Municipalitatea de la Veneția, Bienala, Fundația Bevilacqua La Masa , Institutul Universitar de Arhitectură și Teatrul La Fenice În acest scop, vezi Irina Possamai, Temps paien et temps chretien: la music de Tures Tal Frioul de Pier Paolo Pasolini, în Teatro e Musica scrieri vocale şi scenice, Colecţia de i'ecrit, , martie, , p ; isadora Cordazzo, turcii [sic] în Friuli de Pier Paolo Pasolini) prefață de Romolo Rossi, Genova, Le Mani, Andreina Ciceri, în notele sale de comentariu la ediția textului, vorbește de oratorie chiar interpretează Prejera inițială ca o uvertură ideală a dramei și reiterează modul în care această prezență, alături de cea a corurilor turcești, sugerează "un posibil proiect de a face din opera un oratoriu" [Notă pentru a doua ediție, în Pasolini , i Tures tal Friul, editat de Andreina Nicoloso Ciceri, Udine, Societatea de Filologie Friulană, , p ] Possamai, în schimb, propune ipoteza Turesului ca "colectiv de longue priere", articulat în părți individuale și corale [ , p ] "corul în versuri al turcilor, care domină rozariul poporului friulan - notează Stefano Casi -, amintește primul cor manzonian Adelchi Autodefinițiile prezente în cor sunt singulare, care vorbește despre ''volt sensa pensis di Tures distant sau a "nutris cuarps păgâni", mai ales dacă se compară cu definițiile friulenilor descrise ca "fantassus q'a prein tal Sagro? și în "puoris vilis" ("fața necugetă a turcilor îndepărtați", "păgânul nostru" trupuri", "băieţi care se roagă în curtea bisericii", "ţări sărace") Corul, în realitate, reprezintă proiecţia unui sentiment al friulenilor în caracterul colectiv şi pur "sonor" al turcilor, precum vocile auzite de Fiul în Copil și țară publicată cu mai puțin de doi ani mai devreme pe "Setaccio" Particularitatea acestor autodefiniții făcute de caracterul colectiv al turcilor în tonul liric fascinant, aproape elegiac al corului poate fi explicată ca o memoria Canti del popolo greco de Niccolo Tommaseo, o colecție poetică publicată de Einaudi în și de o importanță fundamentală în formarea literară a lui Pasolini, definită de Enzo Siciliano livre de chevet în timpul făuririi turcilor Multe cântece transcrise de Tommaseo sunt cântece electrice, care se referă la acerul război de gherilă al "bandiților" greci împotriva turcilor invadatori: amintirea volumului lui Tommaseo poate explica inversarea singulară a perspectivei din care turcii se descriu ca fiind îndepărtați și păgâni" [Stefano Casi, Pasolini o idee de teatru, Udine, Campanotto, , p ] Possamai, , p COMUNA Dl UDiNE ZiÚ paii Jra li fedrh enfi tir Jinfis icjfn's I ii ьй pi fiida wraa c ¡ampi; na ck'i ajgnm recenzii de la MB N " **" TEATRU PiCCOLO CiTTA Dl UDiNE PER THE RiCOSTRUZiONi t * r THE RiNASCiTA Dii fRiUU s în acel moment punerea în scenă a spectacolului exprima voința de a recupera și reconstrui un popor în semnul unei identități precise Având în vedere această împrejurare, este surprinzător să constatăm, chiar mai mulți ani mai târziu, că organismele publice din regiunea Friuli Venezia Giulia nu au apărut în afișul evenimentului Unele mărturii, inclusiv cea a lui Castiglione însuși, povestesc cum Luigi Squarzina dorea reprezentații distribuite în toată țara, proiect care s-a prăbușit din cauza lipsei de finanțare Prezența muzicii lui Luigi Nono, alături de elementele scenografice ale pictorului Luciano Ceschia și diapozitivele lui Italo Zannier, contribuiseră la îmbogățirea farmecului spectacolului Spectacolul s-a deschis cu proiecția unor fotografii ale cutremurului de Italo Zannier și cu muzica Shine on you crazy diamond de Pink Floyd Era audio original al înregistrării unui tânăr friulan care în seara zilei de mai pusese discul pe platou, pornise casetofonul pentru a o înregistra și surprinsese astfel pe fundalul muzicii electronice a englezilor grupează dezlănțuirea șocurilor, bătaia insistentă și chinuirea acului pe vinil, țipetele oamenilor Apoi rugăciunea cu care se deschide Tures, înregistrată cu vocea părintelui David Maria Turoldo Până și Tina Merlin, în rolul de jurnalist al ziarului "L'Unitatea" prezentă la emisiune, și-a deschis recenzia citând singularul debut al serii și într-o seară din luna mai trecută Un băiat înregistrează muzică: un ritm plin de viață, vesel Deodată se suprapune un vuiet terifiant, prelungit Imaginile teribile ale cutremurului apar pe peretele bisericii San Lorenzo: case evidențiate, mormane de ruine, sate distruse vuietul continuă și în interiorul strigătului zguduit de ajutor se ridică cuvinte neconcordante, mementouri, apeluri "Sunt copii care plâng sub dărâmături avem nevoie de buldozere grăbește-te " Înregistrarea se încheie și în tăcerea profundă, în succesiunea de diapozitive care arată un pământ distrus, o voce articulează că cu multe secole înainte ca Friuli să fie distrus de turci Recenziile emisiunii vorbesc pozitiv despre muzica lui Nono, "superbă și funcțională [care] a îmbogățit [reprezentarea] cu o componentă eficientă" Rodolfo Castiglione, amintind evenimentul, subliniază modul în care Luigi Nono a fost extrem de util în rezolvarea dificultăților care a apărut continuu în fazele de pregătire În același timp, confirmă modul în care partitura sa, interpretată de Corul Teatrului La Fenice din Veneția cu prezența unui ansamblu de percuție Andrea Zannini, Ceilalți Pasolini: Guido, Pier Paolo, Porzus și turcii, Veneția, Marsilio, , p Vocea lui Turoldo a fost folosită doar pentru premieră, apoi a fost înlocuită cu cea a lui Castiglione Merlin evidențiază clar afinitățile care leagă acest text de teme dragi lui Pasolini, precum "Rezistența, democrația, simțul comunității, fratele partizan mort, mama" [Pasiunea și durerea poetului pentru Friuli, în " L'Unita", noiembrie ] Gian Antonio Cibotto, Balanțul terorii și speranței, în "il Gazzettino", noiembrie într-o altă recenzie apărută în paginile "L'Unita" se menționează doar muzica lui Nono Vezi Giuseppe Mariuz, Omagiu lui Pasolini, în "L'Unita", noiembrie niști sub conducerea lui Aldo Danieli, a fost concepută pentru a se adapta foarte bine nevoilor scenei Toată lumea își amintește de întâlnirea fericită, și de emoția care stă la baza, dintre o companie de teatru amator, un ansamblu de profesioniști și un compozitor ca Nono Spectacolul, în același timp, a fost montat în aceeași după-amiază cu reprezentația Eddi Bortolussi, actor în chip de preot, își amintește cum în scenă se împrumutase să acționeze ca "interpret" al dialectului Casarsa alături de interpreți, datorită originilor sale din San Vito al Tagliamento Daniela Di Giusto își amintește că regia lui Castiglione a fost foarte simplă și esențială și că muzica lui Nono s-a potrivit pentru un astfel de spectacol Gianni Nistri, care a luat parte și la acel eveniment istoric, a subliniat prezența mare a publicului la toate spectacolele, în special la cele din zona Friuli, unde oamenii erau înclinați emoțional să-și amintească evenimentele tragice din mai din Friuli În numeroasele spectacole care au avut loc de-a lungul anilor, deosebit de numeroase au fost, de fapt, cele din Udine și Friuli în și (nu mai puțin de de reprezentații), în care s-a folosit înregistrarea muzicii venețiane, cea din ( spectacole), cu ocazia celei de-a zece ani de la cutremur în regia lui Giuseppe Fiorillo și cea pentru La Biennale Teatro ' în Veneția Limba și dialectul în teatrul italian, astăzi octombrie Acest eveniment a fost în cele din urmă reînviat după douăzeci și cinci de ani la Udine, la Teatro Nuovo "Giovanni da Udine", cu o lectură scenica a textelor, editată de Massimo Somaglino și Claudia Grimaz, și muzica lui Luigi Nono în reconstrucția editată de Daniel Zanettovici Tot în acest caz seara a avut un puternic impact emoțional, datorită în primul rând muzicii, frumuseții imaginilor video de Luciano Ceschia care au defilat pe ecran și interpretării corului și a actorilor Scorul lui Luigi Nono Partitura, ale cărei schițe se păstrează în Arhiva Luigi Nono din Veneția , este foarte sobră și muzica apare în momentul în care turcii amenință poporul friulan adunat în rugăciune, moment cheie în lucrare O analiză sumară a acesteia surprinde imediat cele două linii directoare în care operează, prin care, pe de o parte, există citarea unor momente ale primelor forme polifonice medievale și, pe de altă parte, crearea originală a unor intervenții muzicale Partitura începe cu un Kyrie Trope de la începutul secolului XI-XII, Cunctipotens genitor, transcris în formă Organum pentru voci feminine Partitura a fost interpretată de Corul Teatrului La Fenice din Veneția, în regia maestrului Aldo Danieli La percuție: Guido Facchin, Giuseppe Marotta și Lino Rossi Interviul nostru cu Rodolfo Castiglione, Udine, mai Interviul nostru cu Eddi Bortolussi, Daniela Di Giusto și Gianni Nistri, Udine, septembrie dosarul Tures din Arhiva Luigi Nono din Veneția conține foi de note muzicale și adnotări ale lui Nono în libretul de teatru al lui Pasolini, reproduse parțial aici Vezi ALN r și v Mario Carrozzo - Cristina Cimagalli, Istoria muzicii occidentale De la origini până în secolul al XVI-lea^ Roma, Armando, , pp - pentru prima dată cântarea apare împărțită în seria mea de unități sonore unice, fiind cuplată la fiecare notă a vox principalis (care se află acum în partea inferioară) o voce la o distanță diferită de vox organalis În conformitate cu uzul stabilit și prescripțiile explicite ale tratatelor, intervalele de a patra, a cincea, octava sau unison trec între notele simultane Este ușor de găsit o prevalență a mișcării opuse între cele două părți (în timp ce o voce urcă melodic, cealaltă coboară, vezi pasajul de pe cuvântul omnicreator) în comparație cu mișcarea dreaptă (vocile se mișcă în paralel, vezi pasajul de pe cuvintele [gejnitor [Z?e]ii v Organimi apare în momentul în care preotul și poporul se adună să se roage pentru a evita pericolul de la turci: "începe - pag " scrie Nono în manuscris referindu-se la textul la care a lucrat cântecul, cântat de voci feminine, însoţeşte rogaţia credincioşilor adunaţi în jurul lui Predi şi se opreşte la "Miserere nobis" când "a si sint un ciant lontan e spaurous ch'ai ven dongia" "Acest cântec este suprapus de Corul turcesc şi din aceasta este acoperit de final (unde se întâmplă al doilea regizor)", notează Luigi Nono în foile de note muzicale Refrenul care preia este cel mai semnificativ moment muzical din partitura lui Nono Puternic ritmic, și susținut de prezența percuției, cu timpanul în proeminență, care subliniază energic înaintarea armatei Luna, infinit il lun da la tosfera al brila tal seren dai vecii muars Ma nu i sin vifs cun cuarps di zovinus cujers di orti antic e imbarlumìt zìn pai camps dai muars cantant beas cu na rabia platada drenti al sen: corai e trinali a ni la piatili drenti tal volt excuse penseirs di Tures distant Luna, sclarìs la cera dai Furlane co a clamili da li stalis: Iisuse, Jesus! Această prezență este puternic sugestivă și în perfectă simbioză cu textul, a cărui muzicalitate este evidentă În Cor strălucește clar o sugestie lirică fericită, pentru care "elaborarea prozodică a resurselor muzicale friulene se manifestă, de exemplu, într-un vers în întregime iambic, dar puternic marcat pe "a" pe care " zìn pai ciamps dai muars" ciantant beas"" La cuvintele preotului "A passin viers Miesdì, fare par San Zuan Virgo Potens" se reiau rogațiile, întotdeauna însoțite de Organum turcii, între timp, își continuă marșul Avem astfel a doua parte a Corului Ediția editată de prietenul poetului Luigi Ciceri și apărută în Forum Julii, Udine, "Se aude apropiindu-se un cântec îndepărtat și înspăimântător" [Pasolini, , p ] "Lună, infinită, lumina sferei tale strălucește în liniștea bătrânilor morți Dar suntem vii cu trupuri de tineri acoperite cu aur străvechi și orbitor Mergem prin câmpurile morților cântând binecuvântați cu o furie ascunsă în pieptul nostru: coralii și pietrele prețioase o ascund în fețele necugetate ale turcilor îndepărtați Luna, luminează țara friulenilor când strigă din grajduri: Iisuse, Iisuse!" [ibidem] Santato, , pp - "Luna, strălucește intens deasupra capetelor tinerilor care se roagă în curtea bisericii Avem ideea să-i omorâm pe toți: să-i apucăm de păr, să le tăiem gâtul În focul care le arde satele sărace, o sută mii de tineri, copii și fete tinere la zece zece vor uda cu sânge aurul strălucitor al trupurilor noastre păgâne Lună, luminează pământul friulenilor când strigă în gunoi de grajd: sunt mort, sunt mort " [Pasolini, , p ] ^o(fL {П- ,ч f -^kA J| ai -i iu^ fl ¿BEi ^jU J>r - , SfifHlx^i Vi-iÌT" P* -ТПО-cuF , Jo-p["f A F- - - iE" - tofr- ¿ r ^ q -q ^ Y ì - f a j Г jZZ (| V - St F pai,-Ui JO^i- рЬ ГІ іі ^і y Sa J>tìr ,-f '- - L bJ-ìÌ - Luna, svila fuart sora dal caf dai fantassus q'a prein tal Sagrat i vin qe idee de copaju ducu: capaju pai caviej, seaiglii il cuel Tal fouc q'al brusa li sos puoris vilis sent mil fantas, infans e zovinutis a deis a deis a bagnaran di sane l'oro inseat dai nustris cuarps pagans Luna, Solaris la cera dai Furlans co a cridin tal ledan: Soi muart, soi muart cu referire la cele două coruri, Luigi Vanossi scrie: unite printr-un joc de reflecții (atac identic cu vocativul Luna:, identitatea non-versului, Luna sclarìs la etera dai Furlans, care în ambele cazuri se leagă de versul anterior prin rima, singura din strofă; asemănare; ale versurilor finale: co a clamin da li stalis: Iisus, Iisus co a cridin tal ledan: Soi muart, soi muart etc ), cele două coruri apar ca incrustații rafinate [ ] în timp ce sensul se pierde toată liniaritatea comunicativă, pentru efecte de efuziune, de sugestie muzicală În acest moment, vocile masculine cu o vocalisă se alătură celor feminine care intonau din nou Organum în timpul rogațiilor finale "Agnus Dei qui tollis peccata mundi [ ]" "A son passas", exclamă preotul la final pericolul turcilor este evitat O ultimă intervenție muzicală, bazată pe efecte glissando și exclusiv vocală, are loc la finalul dramei care însoțește dialogul dintre preotul, Pauli Colús și S'ciefin Cuarnús: "Eco la vous de la Verzin, cristians, eco il miracul !" Analiza partiturii lui Nono ar putea deschide o serie de considerații extrem de interesante asupra poeticii lui Pasolini caracterul marcat, și evident, de opoziție în care se joacă alegerile muzicale, Organum-ul pentru momentele de rugăciune ale comunității și Corul cu percuție pentru înaintarea turcilor, repropune de fapt două dimensiuni ale timpului pe care Pasolini l-a urmărit constant în timpul vieții sale Pe de o parte îl avem astfel pe cel al liturghiei creștine, timpul sacru bine simbolizat de Genitor Cunctipotens cântat de voci feminine, care ne readuce la o dimensiune arhaică a vieții ; pe de altă parte, în schimb, timpul păgân, prin excelență interpretată de trupele turcești care laudă la lună Un contrast care devine evident atunci când poporul, adunat în jurul preotului în apărarea invaziei turcești, va răspunde cu rogațiile liturghiei catolice, Kyrie eleison [ ], la cuvintele turcilor înșiși Luigi Vanossi, Cuvintele și vocea Studiu despre Tures tal Friul de Pier Paolo Pasolini, în Pier Paolo Pasolini, l'opera e il suo tempo, editat de Guido Santato, Padova, Cleup, , p Jole Silvia imbornone reiterează muzicalitatea care stă la baza acestor versuri "oricât de consecvent cu sensul lor, ar putea fi considerat un semn al acelei "ezitare prolongee entre le sens et le son" care în versuri "avusese o aparentă opțiune definitivă pentru sunet" " cu referire la textul poetic, ea remarcă faptul că "elementele stilistice ale cântecului către lună, care strălucește cu razele sale trupurile tinerilor viguroși, dar strălucește și asupra morților, au mai multe puncte de asemănare cu cele care apar într-o operă din , la care Pasolini lucra pentru cea de-a doua ediție proiectată și niciodată realizată a Poesie a Casarsa" [Jole Silvia imbornone, La răscrucea dintre poezie și teatru: experiența "Tures", în Pasolini și dialectal poezie, editată de Giampaolo Borghello și Angela Felice, Veneția, Marsilio, , p ; ] Pasolini, , p "Compozitorul plasează astfel un fragment dintr-un organum pentru două voci feminine (soprano și contralto) ca coloană sonoră a monologului lui Pauli care, la începutul piesei, se roagă Dumnezeului său să oprească marșul înainte al Tures [ ] Această formă rudimentară de polifonie - puţine acorduri la intervale de cvinte - mărturiseşte o alegere voit arhaică Imaginaţia spectatorului nu se poate referi însă decât la tradiţia liturghiei creştine" [Possamai, , p ] "În acest context, muzica devine și mai importantă, dacă ne gândim că ea înlocuiește prezența fizică a Turilor care nu sunt personaje de pe scenă, ci voci îndepărtate" [ivi, p ] Reprezentarea din la Teatro Nuovo "Giovarmi da Udine" a avut loc în cadrul revistei Dulinvie în întâlniri și drumuri ale culturii friulene * A fost un adevărat eveniment cultural întrucât partitura muzicianului venețian, pierdută, a fost reconstituită de Daniele Zanettovici pe baza schițelor conservate la Veneția, în Arhiva Luigi Nono și, de asemenea, datorită cu ajutorul materialelor găsite în Arhivele ASAC, ambele redescoperite de scriitor Această partitură a fost interpretată astfel de Corul şi câţiva percuţionişti ai Conservatorului "Jacopo Tomadini" din Udine Douăzeci și cinci de ani mai târziu, așadar, muzica incidentală a lui Luigi Nono pentru Tures tal Friúl de Pier Paolo Pasolini a fost scoasă la lumină Un videoclip cu acea emisiune și astăzi disponibil pe net introdus de cuvintele lui Rodolfo Castiglione, care amintește de evenimentele care au dus la acea reprezentare memorabilă, propune câteva imagini ale vremii și retragă soarta textului lui Pasolini, cu extrase lungi și din reprezentarea lui Elio De Capitani pentru a relata apoi câteva momente de cel din Udine, cu muzica lui Nono Vezi: Renato Della Torre, Nono fascinat the Teatrone O interpretare excelentă a muzicii scrise pentru Tures tal Frìtti) în "il Messaggero Veneto", iunie Însuși muzicianul, în programul de concert pentru spectacolul menționat anterior, a indicat criteriile care l-au ghidat în această lucrare "Lucrul de reconstrucție a muzicii scrise de Luigi Nono pentru Tures tal Frìtti de Pasolini s-a bazat pe o comparație între singurele două surse disponibile astăzi: - notele muzicianului, constând din fragmente muzicale reale, precum și adnotări pe paginile text teatral; - caseta care conține înregistrarea unor scene ale spectacolului (și, mai exact, a reluării acestuia care a avut loc la Palamostre din Udine) Partitura, în versiunea sa finală, și părțile - cu siguranță existente la epocă ale acestei montări - au fost distruse în incendiul Teatrului La Fenice, în ale cărui arhive au fost păstrate, deoarece producția executivă a fost rezultatul unei colaborări cu Corpul Operei Venețiane Indiferent dacă această muzică a fost interpretată live sau nu ( feedback-ul în acest sens nu este neechivoc), multe detalii din înregistrare sunt ascunse de proză În altă parte, comparația - când este posibil - între rezultatul executiv și notele originale evidențiază unele imperfecțiuni, probabil atribuibile unor factori contingenți tipici spectacolului live, poate aurit cu distorsiuni în timpul difuzării înregistrării în sine Cert este că, în loc să reconstruiesc literalmente ceea ce rezultă din documentul sonor, am încercat să mă întorc la gândirea compozitorului și, prin urmare, să mă apropii de ceea ce ar fi putut fi partitura originală Pentru consemnare, pot preciza că materialul disponibil a necesitat în esență trei niveluri de intervenție: - un prim nivel pentru acele episoade în care documentul audio coincide substanțial cu manuscrisul (evident că acest nivel nu pune probleme de intervenție a recenzorului); - un al doilea nivel pentru acele episoade în care manuscrisul este mult mai puțin definit și în care, în orice caz, documentul este doar parțial de acord cu notele (și, în aceste cazuri, orientarea transcripției s-a îndreptat hotărât către datele deductibile) din manuscris); - un al treilea nivel de intervenție pentru acele episoade (din fericire mai scurte) pentru care nu a existat un feedback grafic, episoade care să fie reconstruite în întregime pe baza "ceea ce s-ar fi putut scrie" mai degrabă decât pe baza "ceea ce se simte de fapt în înregistrare" Ultimul factor de luat în considerare, în această operațiune, este necesitatea de a face utilizabile ca eveniment muzical de sine stătător - și deci în afara contextului unui spectacol complet - fragmente muzicale care, pe lângă faptul că sunt destinate unor momente foarte diferite ale dramă teatrală, erau, de asemenea, complet lipsite de orice ar putea servi drept element concludent Prima problemă a fost rezolvată prin utilizarea fragmentelor de recitare capabile să relaționeze muzica cu situațiile dramatice respective; s-a căutat un remediu pentru cea de-a doua problemă cu construirea unui final, realizat din material anterior, capabil să-și îndeplinească funcția indispensabilă fără ca operațiunea să devină complet mistificatoare" [Daniele Zanettovich, Sala program pentru Dulinvie, Udine, Teatro Nuovo 'John of Udine' ', iunie ] Muzică incidentă pentru Tures tal Fritti Luigi Nono ( ), Conservatorul de Stat "Jacopo Tomadini" din Udine, Municipiul Udine, Banca Popolare FriulAdria, Taukay Edizioni Musicali, asociația culturală Delta Produzioni Un videoclip al emisiunii poate fi văzut pe https: www youtube com watch ra LjlgiNmPs (ultima vizită, iulie ) Ceilalți protagoniști Rodolfo Castiglione (Udine - ) Ediția Piccolo Teatro "Citta di Udine" a piesei Tures tal Friúl de Pier Paolo Pasolini din biserica San Lorenzo din Veneția, a fost curatoriată de regizorul Rodolfo Castiglione Rodolfo Castiglione și-a început activitatea în domeniul cultural ca un tânăr student În a fondat Cercul de Cinema Udinese, primul Cineclub din Friuli, iar în același an a fondat Teatrul Experimental Udinese În anii a fost unul dintre cei mai activi promotori ai Piccolo Teatro "Citta di Udine" cu care s-a măsurat atât ca actor, cât și ca regizor și regizor În a reunit toți pasionații de teatru din oraș pentru a pregăti un impuls public pentru a returna un teatru la Udine cu acea ocazie l-a întâlnit pe profesorul Ciro Nágris cu care a înființat Teatro Club, parteneriat care a marcat istoria culturală a Udinei, de fapt Teatro Club, luând o greutate din ce în ce mai mare, a contribuit, în , la nașterea Teatrului Regional Corp din Friuli-Venezia Giulia, regizat multă vreme de însuși Castiglione Zannier italian (Spilimbergo ) Cele zece diapozitive expuse sunt o selecție dintre cele care au fost proiectate înainte de spectacolul din și sunt toate fotografii realizate de Italo Zannier între și pentru a portretiza peisajele și chipurile din Friuli Italo Zannier este un important exponent al lumii fotografiei de artă și un pionier în istoria fotografiei italiene, precum și autorul unor importante eseuri despre istoria și tehnica fotografiei În anii , împreună cu frații Angelo, Gianni și Giuliano Borghesan, Aldo Beltrame, Carlo Bevilacqua, Toni Del Tin și Fulvio Roiter, a fondat "Gruppo Friulano per una Nuova Fotografia" Zannier a fost profesor de Istoria și Tehnica Fotografiei la iuav și a susținut cursul Conservarea Patrimoniului Cultural la Universitatea Ca' Foscari din Veneția distins cu diverse onoruri și membru al Societe Europeanne d'histoire de la photographie; și președinte al comitetelor științifice ale Muzeului de istoria fotografiei Alinari din Florența și a Centrului de cercetare și arhivare a fotografiilor Lestans, pe care l-a fondat în Roberto Serrani (Udine - ) Fotografiile expuse aici sunt o mărturie prețioasă a repetițiilor generale ale spectacolului produs de Piccolo Teatro "Citta di Udine" la biserica San Lorenzo din Veneția în Serrani a început fotografia la sfârșitul anilor ; în a devenit fotograf de scenă pentru spectacolele Piccolo Teatro "Citta di Udine" și Palio Teatrale Studentesco din Udine, dar și director asistent al producțiilor acestor două companii Regia, devenită ulterior o adevărată pasiune, l-a determinat să realizeze documentare și două filme: O invenție splendidă ( ) despre Arturo Malignani și respirația văii ( ) Luciano Ceschia (Tarcento -Udine ) Sculptura de Luciano Ceschia și elementul scenografic care, împreună cu diapozitivele lui Italo Zannier, contribuiseră la îmbogățirea farmecului spectacolului din biserica San Lorenzo din Veneția Luciano Ceschia s-a format într-o lume artizano-țărănească, deschizându-se curând către experiențele lumii contemporane Din a călătorit îndelung revenind plin de experiențe în Friuli în Producția artistică a acestei perioade a fost prezentată în expoziții personale în toată Italia În , Marea Poartă de la Hiroshima a fost expusă la XXXI Bienala de la Veneția, ceea ce ia adus premiul Ministerului Industriei și Comerțului pentru ceramică În a câștigat concursul pentru realizarea basoreliefului pentru institutul tehnic industrial Fermo Corni din Modena În a doua jumătate a anilor ' s-a dedicat noilor forme și materialelor noi precum metale, rășini sintetice, piatră și lemn Un moment important de verificare îl constituie expoziția antologică care a avut loc la Udine la Palazzo Kechler în Luigi Nono Tures tal Friúl schițele pentru muzică incidentală , f - , f r - , f v Arhiva Luigi Nono, Veneția (c) Moștenitorii Luigi Nono pp , , - Zannier italian in interiorul Aquileia', Femeia din Carnla | diapozitive Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione (c) Italian Zannier pp - , - Robert Serrani Tures tal Friúl, repetiție generală | fotografii Biserica San Lorenzo, Veneția, (c) Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione și iii de pe copertă, pp , , - , Tures tal Friúl, | invitație, afiș, afiș (c) Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione pp - , Proprietatea imaginilor aparține instituțiilor culturale care dețin lucrările, care sunt acoperite de drepturi de autor Copierea, chiar și parțială, este interzisă Л'"- ( ); ; -Hl GiU п rolul documentației fizice în era digitală (V) editat de În acest episod al sondajului despre rolul documentației fizice în arhivele private în era digitală, raportez contribuțiile a patru personalități introduse de motivele care m-au determinat să le implic Îl frecventez pe profesorul Giorgio Busetto de aproximativ un deceniu, așa că am putut să-i apreciez expertiza în materie de arhivă și capacitatea de a finaliza studiile și experiențele profesionale cu raționalitate și pragmatism De ani de zile predă Managementul institutelor culturale la Universitatea Ca' Foscari, autor şi curator a o sută de volume, a fost şi este director al diferitelor instituţii, a condus sectoarele arhivistice ale organismelor publice, inclusiv pe cea a instituţiilor publice Bienala de la Veneția din până în Are capacitatea de a stabili relații între organele administrative și între trecut și viitor cu spirit constructiv Când a citit mărturiile anterioare ale acestei anchete mi-a scris: "Mi se pare frumoasă lucrarea la arhive | Sper să continue mult timp și să se extindă cât mai mult Felicitări!" Așa că nu am ezitat să-i iau un interviu pentru a examina în mod realist câteva probleme importante ale Veneției sale El a răspuns rapid, exprimându-și cu pasiune ideile despre salvgardarea patrimoniului cultural inestimabil al orașului lagunar, despre identitatea locuitorilor în fața fluxurilor turistice în masă și asupra planurilor de dezvoltare a zonei Îl cunosc pe Renato Novelli de o viață Remarcându-se imediat în studii, a urmat gratuit Universitatea din Pavia, câștigând un concurs de la Colegiul Ghislieri În a absolvit cu laude Filosofie În curând s-a angajat în activismul politic, folosindu-și și abilitățile de orator și lector În și-a început cariera universitară la Urbino-Ancona, investigând sectoarele marginale ale economiei italiene, dinamica pescuitului și politicile de asistență publică pentru clasele sărace A predat și în universități străine, desfășurând cercetări de specialitate cu metodă științifică riguroasă: la Frankfurt (organizarea vieții alternative în Germania în raport cu șomajul și marginalizarea tinerilor), la Adelaide (politici publice de emigrare în Australia, sisteme de asistență pentru aborigeni, guvernare) intervenții în Asia și Pacific împotriva sărăciei) Pentru FAO, UE și organizația non-profit CESVi din Bergamo a dezvoltat proiecte de cooperare internațională în Thailanda, Malaezia, Laos și Cambodgia Impulsat de nevoia de a citi, comunica, scrie și traduce texte în limbi străine, a stăpânit engleza, germana și thailandeza Din până în a fost profesor de Sociologie Economică la Universitatea Politehnică din Marche Pentru filiala San Benedetto del Tronto a susținut cursuri (în limba engleză) de economia turismului și a proiectat Centrul de memorie pentru colectarea și conservarea materialului scris și oral al culturii locale, în special a culturii maritime de pe cele două țărmuri ale orașului Adriatica În orașul de coastă a fost și consilier activ pentru cultură În același timp, mergea adesea în Albania pentru a scrie două ghiduri turistice ale acelei țări Cititor pasionat, casa lui este la propriu invadat de cărți nu numai legate de profesie a fost colaboratorul meu în investigația privind relația dintre arta vizuală și sociologie, cu texte hrănite din cunoștințe și referiri la culturi din alte geografii Michelangelo Pistoletto este cu siguranță unul dintre cei mai apreciați artiști italieni la nivel internațional datorită originalității limbajului său, calității creațiilor sale și lucrărilor captivante implementate cu angajament socio-cultural și etic Cu expoziția Ettore Pistoletto Olivero - Michelangelo Pistoletto Tată și fiu, curatoriat de Alberto Fiz, prezentat la Milano (Villa Necchi Campiglio) pe martie și deschis până pe octombrie la Biella (Palazzo Gromo Losa și Cittadellarte-Fondazione Pistoletto) și la Trivero (Casa Zegna), a vrut să revină câteva momente ale relației cu tatăl său care au dat naștere activității sale artistice intense În dialogul următor, parțial publicat în ediția online a acestui catarg, el a explicat motivele utile pentru conturarea celei mai profunde identități a operei sale multifațete În , am avut privilegiul de a avea o lungă conversație cu el În mărturia, publicată în "Julieta" n , mi-a dezvăluit, în avanpremieră, conceptul și misiunea celui de-al Treilea Paradis, oficializate în printr-un manifest programatic După ce l-am intervievat și alte ori și cunoscând principalele faze ale operei sale, pot spune că la baza producției inventive stau: inteligența intuitivă și dinamismul creator, gândirea filozofică conectată la lumea contemporană din care se inspiră, noi energii expresive și reprezentative Abordarea interacțiunii disciplinare cu viziuni ideale și fără granițe, cunoștințe teoretice și pragmatism, abilități organizaționale și de comunicare, propuneri estetice convingătoare și intenții pedagogice este fundamentală pe scurt, Pistoletto este protagonistul unei arte mereu prezente De la iconografia pop a picturilor în oglindă, concepute ca "autoportrete ale lumii", până la cele mai recente experiențe relaționale, el a reușit să-și imagineze și să implementeze o strategie de dezvoltare durabilă care să pună în centru progresul uman, sporind și diversitatea și promovarea protecției mediului de viață Pentru introducerea în mărturia Faustei Squatriti nu prea am de spus Ea însăși și-a povestit călătoria provocatoare în mai multe domenii culturale, ca artist, editor și scriitor Din cauza lipsei de spațiu, am fost nevoit chiar să-i reduc răspunsurile detaliate Totuși, pot sublinia că Fausta are o cunoaștere remarcabilă a experiențelor artistice ale altora; abilități inventive și manuale; dorința de a dialoga cu alte persoane din interior; multe de povestit datorită și memoriei bune Îmi place să raportez una dintre reflecțiile lui luate dintr-una dintre multele schimbate în timp ce definim interviul Când am citat fraza lui Bruno Munari (din care am tras diverse lecții de-a lungul deceniilor de cunoștință) "Regula este frumoasă, dar e proastă", care contrastează stereotipul, ea a răspuns: "Inteligenta prietenilor noștri ne-a ajutat și ne-a ajutat încă ne ajută să trăim, iar regula care este încălcată generează alte reguli De fapt, este nevoie de o regulă pentru a nu avea niciuna" Julietele Giorgio Busetto, profesor universitar, director al Fundației Ugo și Olga Levi din Veneția Luciano Marucci: Când ați fost director al Arhivei Istorice multidisciplinare și multimedia a Bienalei de la Veneția și ați reușit să identificați problemele instituției și să promovați îmbunătățiri? Giorgio Busetto: Sunt foarte mulțumit de ceea ce am reușit să fac în perioada mea de conducere la ASAC: reorganizarea Arhivei Istorice de Arte Contemporane, care era în condiții de semi-abandon, la Ca' Corner della Regina și în alte locuri ; impulsionarea activităților de conservare și catalogare a tuturor materialelor puse în siguranță; construirea depozitului dotat cu laboratoare de catalogare si digitizare la Parcul Stiintific si Tehnologic Vega din Marghera; realizarea, cu un spin-off academic generat de Departamentul de Inginerie Informațională a Universității din Padova, a unei baze de date online numite ASACdati capabilă să gestioneze toate știrile și colecțiile, dintre care reordonarea, inventarierea, catalogarea, restaurarea, digitizarea, reunind sute de mii de date și metadate digitale; crearea (în trei ani) a seriei editoriale "ASAC tools" și "ASAC other tools" cu publicarea diferitelor cataloage și cincisprezece volume; restaurarea a zeci de opere de artă, inclusiv de videoclipuri ale artiștilor; organizarea de diverse seminarii, expoziții și diverse inițiative de reorganizare și valorificare, promovând totodată munca tinerilor și creșterea culturii interne a structurii O parte importantă a acestui sistem este încă, după trei decenii, actualizată, implementată, îmbogățită Clasa politică a orașului influențează activitățile culturale? Mi-e teamă că îi afectează în cea mai mare parte negativ, din cauza absenței și a restrângerii, în consecință, a finanțării pe scară largă Fără îndoială, arhivele publice și private sunt locuri indispensabile de cercetare și studiu care integrează informații online Îmbogățirea bazelor de date este o muncă indispensabilă și urmează (din stânga) Giorgio Busetto și Davide Croff, respectiv director și președinte al Fundației Ugo și Olga Levi din Veneția, în Biblioteca Gianni Milner a instituției efectuat zilnic într-un număr infinit de locuri Combinația dintre digital și hârtie este obișnuită locurile sunt importante atunci când permit relații între oameni și diferite activități care sporesc producția culturală Digitalizarea documentelor este lăsată în urmă? Modernizarea, pe lângă raționalizarea metodelor de operare, necesită noi competențe? în general, sectorul patrimoniului cultural suferă foarte mult de indiferența politicii, insuficiența resurselor, birocratizare este o întreagă societate care nu acordă o valoare adecvată culturii și patrimoniului și, prin urmare, descalifică operatorii Ca în orice domeniu, progresul a dus la multiplicarea specializărilor profesionale și la o creștere consecutivă a costurilor Fără finanțare și atenție adecvate, pragul de optimizare a raportului cost-beneficiu rămâne sub, iar consecințele asupra dezvoltării naționale sunt insuficiente O politică luminată nu poate prevedea decât perioade lungi de timp și investiții fundamentale în afaceri, educație, cultură și cercetare Democrația așa cum este organizată implică un filtru de verificări în care votul ajunge să distrugă delegația mai degrabă decât să o întărească Arlechinul, slujitorul flămând al doi stăpâni, care este lipsit de substanță etică, nesigur, a devenit simbolul societății noastre Dacă este adevărat că cunoașterea și păstrarea amintirilor trecute și prezente ne preocupă pe toți, ar trebui să fie încurajată practica arhivării pe hârtie și digitală și din datorie morală? Da, dar ce conștiință de sine are astăzi țara noastră? După părerea dumneavoastră, fișierele care derivă din folosirea pe scară largă a tastaturii computerului riscă să dispară mai mult decât paginile cu autograf? Cu siguranță! Din exterior poate că se percepe mai clar că Veneția trăiește contemporanul cu două viteze: cea lentă "impusa" de gondolele sale și cealaltă dinamică care interacționează cu lumea Oamenii obișnuiți tind să exalte mai mult trecutul? Gestionarea numeroaselor mărturii culturale necesită depășirea mentalității anacronice și a constrângerilor birocratice? Numai o cultură răspândită și puternică poate face față complexității lumii contemporane Dar sunt valabile considerentele exprimate mai sus, care conduc la o judecată negativă Asta nu înseamnă că există un număr infinit de elemente pozitive, dar ele nu sunt puse într-un sistem într-un proiect coerent etic, deci cultural și deci politic al țării Își face istoria să-i simtă greutatea? greutatea istoriei este imensă Dacă educația, cultura și cercetarea oferă instrumente adecvate de lectură, se poate obține un profit formidabil Altfel este doar o povară care operează pe ascuns În domeniul cultural, "conservatorismul" involuntar al vechilor instituții publice este adesea echilibrat de evenimente continue, în primul rând Bienala Internațională de Artă cu evenimente colaterale sau independente Crezi că este exagerat să găzduiești chiar și inițiative nesemnificative oriunde în oraș doar pentru a obține beneficii economice? Orașul Veneția are o nevoie extremă de activități culturale și manageriale, care singure ar putea oferi o contrapondere chiar modestă la răspândirea turismului Și aici, însă, ar fi nevoie de un proiect, capabil să proiecteze puterile orașului (turism, transport, cultură, producții intangibile etc ) și să lanseze inițiative consecvente, oferind stimulente și descurajare Astăzi orașul este ca un corp care trăiește fără a fi condus de intelect, cu doar funcții biologice active Julieta și Veneția martie : "You broke the climate", un eveniment de conștientizare cu privire la schimbările climatice (imagine preluată de la TG din aceeași zi) Chiar și prestigioasele bienale de cinema, dans, teatru și arhitectură contribuie la revigorarea orașului făcându-l să dialogheze cu evenimentele actuale Anumit Dar orașul este alcătuit din disiecta membra și, prin urmare, reduce acele prezențe formidabile la o simplă vitrină, mai degrabă decât să le integreze într-o țesătură culturală și productivă adecvată Potențialul este imens, dar cine are un plan să-l exploateze? MUVE, prin încurajarea turismului, face și numerar Pentru a face profit, tolerează locuitorii invazia "străinilor" fără a fi mituiți? Se pierde identitatea teritorială tipică legată de tradiții? MUVE își face treaba turismul cu siguranță nu este încurajat de muzee, iar turismul cultural este un avantaj problema este organizarea orașului, din ce în ce mai orientat doar spre turismul trecător, cel care caută o Veneție-cartă poștală în care să-și facă un selfie cu fundalul recognoscibil al orașului mumificat, atât de detestat de futuriști Se păstrează identitatea teritorială tipică legată de tradiții Totuși, chiar și aici există probleme (costul vieții în oraș, locuințe, servicii, pentru început) și un potențial imens, precum cel reprezentat de cei treizeci de mii de studenți la universități, academie, conservatoare și, în general, cel al noilor Venețieni, poate nu italieni, rezidenți de facto sau legali, care iubesc orașul sau care îl folosesc pentru că nu îl cunosc și nu sunt conduși să-l cunoască Trebuie să sperăm, așa cum s-a întâmplat după marile molime, că poate intra o nouă viață și că oamenii se apropie de portul tradițional, de exemplu vâsla Teze de doctorat sunt repartizate Universității Ca' Foscari pentru a promova alte investigații de interes local și modern viziuni relaționale? Universitățile din Veneția sunt arcade ale științei, ale cunoștințelor importante, dar aproape niciodată nu funcționează în orașul, care este dezmembrat Fundația Ugo și Olga Levi implementează inițiative culturale care vizează lumea exterioară; protejează și îmbunătățește aprovizionarea cu hârtie; asigură, cu o rigoare neobișnuită, catalogarea compozițiilor muzicale care necesită cercetări îndelungate și aptitudini specifice Autoritatea Regională participă financiar la implementarea celor mai ambițioase proiecte? Nu mai Regiunea Veneto a încetat să mai finanțeze cultura Liga nu o consideră profitabilă din punct de vedere electoral Există legături între organizațiile care dețin arhive publice sau împărțirea rolurilor este clară și este de preferat să se acționeze izolat? Vechiul obicei medieval al Italiei face ca activitatea de networking, care este indispensabilă astăzi pentru a face față concurenței globale, să fie dificilă O încercăm de bunăvoie Un exemplu: cel acord între instituții de cercetare comună asupra arhitectului Guido Costante Sullam ( - ) Departamentul de Inginerie Civilă și de Mediu al Universității din Padova, MUVE, Comunitatea Evreiască din Veneția, Superintendența Arhivelor Veneto și Trentino Alto Adige participă cu Fundația Levi Dar, de obicei, colaborările nu sunt ușoare, dacă este vorba de reunirea mai multor organisme, care ar fi responsabilitatea mai presus de toate a diferitelor organe de guvernare teritorială și culturală Poate orașul lagună, care are o vulnerabilitate naturală, să facă față în mod adecvat fenomenului recurent al apei mari care accelerează uzura chiar și a celor mai rezistente materiale? Orașul nu poate face față fenomenului decât prin trecerea acestuia Singura speranță este MOSE (digul mobil de la gurile) cu dificultățile și complexitățile pe care le presupune Acum s-au făcut multe pagube Și aici ceea ce lipsește este curajul de a fi contemporan cu propriul timp, la fel ca și alții care au intervenit drastic asupra lagunelor: etrusci, romani, venețieni antici Nu este vorba de a conserva pasiv și impropriu trecutul, ci de a inventa viitorul Conservarea, deci, cea reală, și mereu activă, este o activitate Marea mare aduce cu sine o altă problemă dramatică, cea a poluării Când eram copil, oamenii încă înotau fluent în lagună, apa era transparentă, orașul era cufundat în natura vie Mă gândesc la intervenția lui Carlo Scarpa la Querini Stampalia, în care a vrut apă "înăuntru, ca în tot orașul" pentru a face din ea un material al arhitecturii sale Era o apă plină de viață și, dacă venea valul, îmi amintesc de crabi și peștișori în interiorul clădirii Acum e canalizare, plus deșeuri plutitoare care se prind în grătarele porților Dacă mă gândesc că Regiunea a dat douăzeci și cinci de milioane din fondurile speciale ale legii Patriarhului Scola pentru o firmă închisă în mod corespunzător de succesorul său, mai degrabă decât să le aloce ca sarcină să curețe laguna în acordul general al diferitelor forțe politice Există îngrijorare pentru consecințele care ar putea deriva din schimbările climatice puternice care au avut loc chiar și recent? Desigur ca da Dar atâta timp cât îl avem pe Trump și altele asemenea, ce putem face? decembrie Julietele iLARiO MEANDRi •'hotopapfis o s"maa Madc min чіе rion Snout-Voicc si Orchcsiu Editorul, în contextul legilor internaționale privind drepturile de autor, este disponibil pentru cei îndreptățiți pe care nu a fost posibil să-i urmărească (c) Kaplan Via Saluzzo, bis Torino tu www edizionikaplan com ISBN: - - - - octombrie Acustica cinematografelor între fascism și perioada postbelică: dezbaterea privind starea sunetului italian în revista "Cinema" și schimbarea criteriilor de construcție a cinematografelor Studiu preliminar i Începând de la numărul din , și până la numărul din , dar cu ecouri și în lansările ulterioare, "Cinema" inaugurează o rubrică dedicată problemelor sunetului cinematografic italian care va găzdui intervențiile celor mai autoriți tehnicieni cinematografici ai timp, într-o dezbatere aprinsă de mare interes istoriografic Este o sursă care, după cunoștințele mele, nu a fost niciodată studiată în profunzime, în ciuda faptului că oferă o imagine detaliată atât a stării artei sunetului, cât și a obiceiurilor de producție ale vremii, cât și a viziuni diferite - tehnici, dar și intelectuali și critici - exprimate de diferitele profiluri profesionale (ingineri de sunet, directori tehnici, arhitecți) care participă la dezbatere Analiza intervențiilor ne permite să tratăm și o temă fără precedent: acustica cinematografelor, ideile - și utopiile - care le informează proiectul, schimbarea acestor idei în timp și motivele schimbării Pentru inginerii de sunet, precum și pentru directorii tehnici, cinematograful - destinat ca mediu fizic, locul în care are loc spectacolul cinematografic și instrumentul Orice considerație critică care nu ține cont și de această perspectivă nu reușește să-și definească obiectul cu deplină pertinență După cum vom vedea, dezbaterea atinge, cu o fericită serendipitate, și vechea problemă a sunetului cinematografic a mișcării neorealiste, aici iluminată într-o lumină nouă problema a fost de fapt abordată adesea la nivel ideologic - absența aproape totală a aportului direct ca insensibilitate a regizorilor vremii față de realitatea peisajului sonor - sau grăbit tehnic - conform unei teze deterministe conform căreia înapoierea mijloacele de producție explică absența sunetului live, poziție care a fost deja revizuită în istoriografie , dar care trebuie corectată în continuare prin extinderea analizei la întregul ciclu de producție, până la îmbrățișarea momentului fundamental în care filmul prinde viață când este proiectat într-un cinematic de teatru Cunoașterea acestei serii de articole îi datorez lui Maurizio Corbella, căruia îi sunt recunoscător Ambele studiouri au fost susținute de Fundația Ugo și Olga Levi onlus în cadrul proiectului iCSA - Italian Cinema Sound Archives Aceasta nu este o temă reziduală: Rìck Altman, curatorul unui celebru studiu din (id (ed ), Sound Theory Sound Practice у Routledge, New York-Londra, ) a fost precursorul unei serii de lucrări care au avut radical ne-am extins cunoștințele despre pozițiile inginerilor de sunet și diferitele concepții estetice asociate acestora, diferite după epocă și după cultură Dintre studiile fundamentale în acest domeniu trebuie amintit cel al lui James Lastra, Sound Technology and The American Cinema: Perception, Representaron, Modernity, Columbia University Press, New York, Vezi mai jos n Îi sunt recunoscător lui Gabriele Piccabiotto, Politehnica din Torino, pentru ajutorul fundamental în analiza al- în acest studiu preliminar vom pune documentelor examinate o singură întrebare: există o atitudine generală a tehnicienilor de sunet italieni, cu o atenție deosebită la problema înregistrării live, care ne poate ajuta să culegem indicii despre prezența unei practici, fie că este declarată explicit? sau mai degrabă dedus din mărturii? dezbaterea se deschide în "Cinema", , , unde citim această notă editorială: Prin această secțiune, "Cinema" își propune să aducă o contribuție pozitivă cinematografiei italiene, subliniind sincer și sincer defectele acesteia, dar în același timp sugerând posibile remedii Am observat de exemplu - și publicul a observat-o și - că sunetul filmelor italiene este adesea defectuos Doi dintre cei mai buni tehnicieni ai noștri de sunet - inginerul Arrigo Usigli și inginerul Piero Cavazzuti - interogați de noi, și-au exprimat opinia asupra subiectului Coloana este intitulată Defecte și remedii problema sunetului și în spatele inaugurării sale se află prezența lui Tito Silvio Mursino, pseudonim anagramatic al lui Vittorio Mussolini, al doilea fiu al lui Benito Mussolini, directorul revistei Conform a ceea ce susține "Cinema", Cavazzuti și Usigli sunt ingineri sau ingineri de sunet de frunte pe scena italiană Câteva pasaje din discursul lui Usigli, pe care le reproducem aici, merită să fie citite cu atenție: Pentru inregistrare publicul italian a fost prost obișnuit cu faptul că înțelege foarte bine filme străine dublate pentru care nu se poate nega că, cel puțin în mare parte, sunt înregistrate cu echipamente de primă clasă și, în orice caz, executate cu extremă grijă Pe de altă parte, trebuie să avem în vedere acest fapt: că dificultățile care pot apărea într-o sincronizare sunt întotdeauna sau cel puțin, în cea mai mare parte, considerabil mai mici decât cele întâlnite la realizarea înregistrării directe (aranjarea microfonului, condițiile condițiilor atmosferice - vântul, de exemplu - în cazul exterioarelor etc ) Asta înseamnă că mulți regizori sau producători, pentru a evita obstacolul dificultăților care apar în filmările live, filmează filmul în tăcere sau cu o simplă coloană sonoră ghid care servește drept procesare, resincronizând ulterior replicile care au fost spuse pe scenă Personal, prefer mult să pot filma filmul cu tot sau aproape tot sunetul - sunet real și fără sunet orientativ Desigur, dificultățile, deja menționate mai sus, care pot fi întâmpinate sunt mai mari; dar reușind să le depășească (iar tehnicienii noștri de cameră sunt pe deplin pregătiți pentru a face acest lucru), efectul este incontestabil superior unele documente de acustica aplicata, esentiale pentru planificarea acestui studiu Literatura tehnică care trebuie examinată pentru o explorare completă și enormă, și trebuie să se bazeze pe o abordare interdisciplinară între einomuzicologie, istoria sunetului cinematografic și a muzicii de film, acustică, istoria tehnologiei și științelor, încercare în curs de desfășurare și la care ne intenționează să dedice o discuție independentă în viitor SA (de redactare), Vicii si remedii problema sunetului, "Cinema", , , p "Cinema", , , intervenția lui Luigi Quagliata îi atribuie lui Vittorio Mussolini paternitatea anchetei: "În nr al acestei reviste, Vittorio Mussolini a început sondajul ciumei "sunetului" a cinematografiei italiene, stabilind acest lucru agenda de adrese" (pag ) Nu avem știri despre Arrigo Usigli în stadiul actual al cercetării, în timp ce am întâlnit deja numele de Cavazzuti într-unul dintre studiile noastre El activează de fapt ca consultant tehnic în perioada de tranziție la sunetul magnetic Pentru câteva informații despre Piero Cavazzuti vezi ilario Meandri, International Recording ( - ) sondaj asupra amintirilor orale, Torino, Kaplan, , pp et passim Aș adăuga că, deoarece sincronizarea este un espedient în sine, acest lucru poate fi justificat în cazul în care un film străin trebuie adus pe ecranele italiene, dar cred că publicul nostru, atunci când merge să vadă un film italian, simte nevoia să văd actori italieni vorbind și să nu detecteze inevitabila inconsecvență dintre mișcarea gurii și sunet, simțul falsului, al suprapusului Observăm imediat în acest pasaj o contradicție care este productivă pentru noi Pe de o parte, se spune, condițiile artificiale de inteligibilitate a dublării sunt cele care au creat un standard de înțelegere a vorbirii cu care spectatorul este acum obișnuit, sau mai bine zis, "prost obișnuit" În această obișnuire este implicată o noțiune de "redare a sunetului" care trebuie să condiționeze într-un fel și alegerile directorilor (și ale tehnicienilor înșiși), întrucât cele mai bune rezultate obținute în postsincronizare, proces în care variabilele tehnice pot fi controlate mai ușor decât în acționare directă, ei îl favorizează pe primul, sacrificându-l pe cel din urmă prin urmare filmul este filmat în tăcere sau, mai des, cu o pistă de ghidare pe al cărui rezultat artistic și tehnic nu ne mai bazăm atât de mult, alegere din care derivă o simplificare radicală a procesului de producție și a timpilor de realizare și mai presus de toate, putem emite ipoteze , mai puțină interferență din partea nevoilor inginerului de sunet live asupra echipajului - nevoi, după cum se știe, adesea în conflict cu cele ale lucrătorilor implicați în filmarea imaginilor Prin urmare, inginerului de producție i s-a lăsat sarcina de a înregistra doar piesa de ghidare pentru resincronizarea ulterioară în studioul de dublare Pe de altă parte, se afirmă, dacă este lăsat liber să aleagă, inginerul de sunet preferă cu siguranță înregistrarea directă Usigli citează un exemplu eficient în acest sens, unde sunetul este obținut din "atmosfera ambientală reală" și cazul pilotului Luciano Serra, , de Goffredo Alessandrini Dar, recunoaște însuși Usigli, aceasta este o excepție în panorama filmelor italiene Acționarea directă, pentru care tehnicienii italieni și stadiul tehnicii în general sunt, fără îndoială, pregătiți, ar fi mai bine dacă timpii și metodele de producție ar permite să se realizeze în așa fel încât să-și depășească dificultățile intrinseci, iar paradoxul constă chiar aici: norma cinematografiei clasice a construit de multă vreme sintaxa sonoră și vizuală ca realități colaborative, dar ordonate ierarhic, iar încercările de a inversa această ierarhie au eșuat împreună cu diferitele noțiuni de realism sonor care au fost legate de aceste încercări : probleme de focalizare a înregistrării sonore, de interferență cu alte elemente acustice ale scenei (atât în aer liber, cât și în studiouri), de nevoi opuse între planul de înregistrare vizuală și planul de înregistrare a sunetului, îngreunează realizarea unei înregistrări directe "bune" astfel încât aceasta să fie conformă, în special pentru tratarea vocii, cu redarea și inteligibilitatea superioară a dublării; acel efect de "fals" și "suprapus" cu care publicul este deocamdată obișnuit sau "prost obișnuit", și care a stabilit totuși un canon de vocalitate foarte persuasiv, din care nici măcar înregistrarea live nu poate scăpa Usigli intră apoi în detaliu asupra fazelor critice ale procesului de producție: Gradul de perfecțiune la care au ajuns acum aceste aparate presupune în mod necesar echipamente destul de complexe, care necesită atenție la lucru și precizie meticuloasă în exploatare care nu poate fi niciodată Arrigo Usigli, Defecte și remedii problema sunetului, "Cinema", , , p În acest sens, a se vedea James Lastra, menționat mai sus, Sound Technology și The American Cinema, în special părțile despre Joseph Maxfield, pp și următoarele et passim mai puțin pentru a nu compromite cea mai bună înregistrare posibilă Mentionez doar in termeni generali elementele implicate in inregistrare; sunt cele mai variate În primul rând: echipamentele electrice (microfoane, amplificatoare, galvanometre, motoare etc ); în al doilea rând: părțile mecanice (adică tot ceea ce privește rotația, compensarea și, în consecință, regularitatea de funcționare a proiectoarelor, capetelor de sunet și mașinilor de înregistrare); al treilea: părțile optice; al patrulea: partea fotografică din procesul de dezvoltare și tipărire a coloanelor joacă un rol foarte important într-o bună înregistrare în acest ciclu complex, în care colaborarea om-mașină este atât de strânsă și delicată, condițiile de muncă sunt și ele de mare importanță; de multe ori se găsește confruntat cu o graba sâcâitoare și cu nevoia absolută de a obține o economie maximă în costurile de procesare Acești doi factori sunt prea adesea cauze dăunătoare ale unei execuții grăbite sau insuficient de ușoare Acestea sunt probleme binecunoscute care rămân neschimbate de-a lungul istoriei cinematografiei sonore al doilea și al patrulea puncte prezintă un interes deosebit: sunt inima sistemului de producție a sunetului, nodul care privește rotația și sincronizarea între dispozitivele responsabile cu înregistrarea și reproducerea sunetului optic și, în sfârșit, nodul esențial al post-productivului: dezvoltarea și tipărirea negativului sonor marii artizani-industriali italieni din perioada postbelica, precum ing Bottini, trezesc admirație în rândul tehnicienilor uzinelor pentru calitatea mecanicii care reduc problemele de waw și flutter, adică valorile măsurate, exprimate în procente, care indică gradul de precizie și constanța de rotație a dispozitivelor mecanice responsabile pentru transportul suportului înainte de optic și, după un deceniu, magnetic Usigli este foarte clar că oscilațiile involuntare pe termen lung și pe termen scurt pot fi introduse de mecanici proasți (chiar și după o ascultare superficială a creditelor de deschidere a coloanei sonore de Luciano Serra Pilota, tocmai menționată de Usigli ca excepție în scena filmului italian , este ușor de detectat probleme de waw și flutter foarte pronunțate) După cum a susținut pe bună dreptate Federico Savina , printre cei mai cunoscuți ingineri de sunet ai vremii au existat în primul rând chimiști experți: în înregistrarea directă și în operațiunile de mixare ulterioare se afectează direct opticianul Fiecare înregistrare trebuie dezvoltată și tipărită pentru a fi ascultată și nu este posibilă ascultarea imediată a rezultatului, care poate fi auzit după dezvoltarea amânată a sunetului negativ Un grad ridicat de atenție trebuie acordat acestui proces ca modificări de dezvoltare și imprimare, supradezvoltare accidentală, modificarea temperaturii băilor de dezvoltare și, mai târziu în proces, probleme cu colimarea sunetului negativ și a scenei negative sau, din nou, pete de pasta de redezvoltare a sunetului negativ, pos- Arrigo Usigli, Defecte și remedii, cit , pp - Această perioadă include și trecerea la digital (formatele Dolby Digital și SDDS) care încă mai are de a face cu scrierea digitală a sunetului pe negativ optic și se încheie cu trecerea la D-Cinema În articolul lui Cavazzutì există și o referință interesantă referitoare la delicatețea sistemului cu zone variabile, mai folosit în Italia decât sistemul cu densitate variabilă Acesta din urmă este pentru Cavazzutì mai robust și mai puțin sensibil la binecunoscutele erori de dezaliniere ale opticii care provoacă distorsiuni în actul reproducerii (Piero Cavazzutì, Defecte și remedii Filmare și reproducere sunet, "Cinema", , , p ) Federico Savìna, - : Comparația tehnicilor de sonorizare, comunicare prezentată la conferința: "În jurul neorealismului Voci, contexte, limbi și culturi ale Italiei postbelice", Universitatea din Torino, Torino, - decembrie conduc la degradări semnificative ale coloanei sonore optice Având în vedere aceste limitări tehnice, un lucru este să înregistrați o pistă ghid pentru a dubla mai târziu, a cărei calitate poate fi și mediocră; o alta este împrejurarea în care trebuie să se bazeze exclusiv pe înregistrarea live pentru a obține majoritatea sunetelor și vocilor definitive ale filmului, o alegere productivă și artistică care implică un angajament tehnic și o investiție consecutivă de energie și expertiză, de un diferit După cum scria Francesco Pasinetti într-un articol din , o recenzie a La terra trema, de Luchino Visconti, înregistrarea directă poate fi adoptată și în Italia: "poți, dacă vrei" , în loc să folosești nu mai puține precauții ale celor obișnuiți pregătește recuperarea vizuală Dar sunetul, își amintește Usigli, și adesea Cenușăreasa: tehnicianul cu acționare directă încearcă să facă minuni, în condiții de muncă prohibitive; multe probleme se referă la mixaj (o practică încă în vigoare astăzi), dar, susține Usigli, mixarea nu poate face minuni dacă condițiile inițiale de înregistrare a sunetului sunt insuficiente, în special pentru întreaga epocă în care procesarea are loc pe sunetul optic, un proces delicat suport care nu permite executari pripite, in conditii grele precum cele ale unui set În schimb, în cadrul unei instalații de post-producție, dacă se optează pentru post-sincronizare, variabilele care creează dificultăți pot fi urmărite până la un flux de producție care favorizează inginerul de sunet Mai mult, în stabilimente, după cum mărturisesc surse contemporane, un grad de rafinament egal cu cel al noise art a compensat până acum nevoia de a recrea cele mai variate medii în dublare: [ ] pentru a da senzația unei voci venite dintr-o încăpere diferită de cea văzută pe ecran, este suficient să așezi o bucată de carton sau orice ecran între actor și microfon; și astfel mai jos ar fi posibil să enumerați zeci de alternative utile și necesare pentru a satisface toate nevoile de sincronizare Revenind la Usigli, trebuie remarcat în discursul său un punct central care va ghida întreaga dezbatere ulterioară, chiar și cu polemici aprinse la care ne vom referi în curând Pentru reproducerea sunetului, în Italia ne aflăm în condiții departe de a fi favorabile Dintre cele trei mii de cinematografe italiene, poate nu mai mult de o sută pot fi considerate bune Dintre acestea, majoritatea, chiar dacă sunt echipate cu echipamente bune, nu răspund absolut sau doar într-o măsură limitată la condițiile acustice necesare De exemplu, degradarea de înaltă frecvență din cauza îngroșării excesive a vârfurilor din cauza timpilor de dezvoltare incorecți sau a temperaturilor necorespunzătoare pasajul este: "sunetul lui Vittorio Trentino, în direct, este o demonstrație clară a modului în care poți, când vrei, să înregistrezi live și în Italia, unde părea că la un moment dat nimeni nu va putea înregistra un sunet sau o voce direct din viață Și în filmul lui Visconti anumite efecte admirabile provin tocmai din această autenticitate ambientală la care sunetul contribuie efectiv" (Francesco Pasinetti, "Gazzetta del Cinema", , septembrie , consultat online la adresa : , ultima accesare august ) Îi datorez lui Alessandro Cecchi cunoștințele acestei surse, căruia îi mulțumesc Iubitorii de libero, Paolo Uccello, Înregistrarea sonoră, Edițiile alb-negru, Roma, , p Singurul cinema italian care are astăzi echipament de sunet complet din toate punctele de vedere, care este asociat cu un studiu acustic al mediului perfect pentru filme sonore, este Cinema Rex din Torino Pentru majoritatea celorlalți, sistemele sunt slabe, iar prin slabe mă refer la două lucruri: în primul rând, că nu afectează gama de frecvențe acustice necesare pentru a da o definiție exactă și rotunjime a sunetului; în al doilea rând, că sunt afectați de neatenția întreținerii de care se leagă strict celălalt defect Este mai bine să treceți peste rezultate numai cinematograful, spune Usigli, care este asociat cu un studiu acustic al mediului astfel încât să îl facă optim pentru proiecția filmelor sonore și, în , cinematograful Rex din Torino Celelalte sisteme sunt slabe atât pentru gama de frecvențe reproductibile, cât și pentru neglijență în întreținere În plus, din cauza naturii problemelor examinate până acum, există un efect cumulativ: gândiți-vă la cazul unui film proiectat cu un sistem de sunet prost întreținut, într-un cinematograf care nu este potrivit din punct de vedere acustic și, mai mult, a consemnat răul și repercusiunile ulterioare ale defectelor fiecărei faze asupra următoarei Până aici perspectiva unui singur director tehnic Deși bogat în detalii, nu ar adăuga prea mult la stadiul cunoașterii sunetului în Italia, dacă această ultimă notă a lui Usigli nu ar muta dezbaterea pe un teren nou: după cum vom vedea, stadiul tehnicii în arhitectura-acustică amenajarea sălilor și un aspect esențial în determinarea alegerilor tehnice și artistice în amonte de lanțul de producție care se orientează nefavorabil spre filmări directe În același număr, intervenția lui Piero Cavazzuti lărgește spectrul problemelor printr-o intervenție concisă, dar foarte informativă El susține, ca și Usigli, că majoritatea cinematografelor italiene au prea multă acustică reverberantă, lipsită de material absorbant adecvat pe suprafețe Multe cinematografe italiene au și scaune din lemn ale căror spătare (și ale căror scaune, în cazul în care scaunul nu este ocupat de un spectator) nu numai că nu dau nicio absorbție, dar exacerbează reverberația deja excesivă a sălilor Un comentariu esențial pentru dezbatere este rezervat studiourilor: "Cred că acustica teatrelor Quadrato [studiile Cinecitta] este încă prea reverberantă pentru o bună refacere a dialogului și că, prin urmare, trebuie să investim în materiale absorbante pentru a reduce coada sonoră a teatrelor menționate" Aceste argumente derivă în mod clar din cele mai recente studii americane, despre care, prin urmare, cei mai moderni tehnicieni din Italia se dovedesc a fi informați Considerarea publicului ca element absorbant, esențial în proiectarea arhitecturală corectă a unui cinematograf, este o conștientizare a pragmaticii de design mult mai vechi dar, în cultura tehnico-cinematografică italiană, va primi atenție abia mai târziu într-unul dintre textele tehnice esențiale ale celei de-a doua perioade postbelice {Probleme acustice de mediu privind tehnica cinematografică, de Gino Parolini) , de exemplu, coeficienții de absorbție ai îmbrăcămintei masculine și feminine sunt raportați în diverse perioade (cf Fig ) ), a scaunelor , a fiecărui element corespunzător, care trebuie, prin urmare, să fie considerat parte a performanței acustice generale a cinematografului Această conștientizare strălucește deja în , deși nu a primit încă o formalizare teoretică și aplicativă completă Altă problema Arrigo Usigli, Defecte și remedii, cit , p Piero Cavazzuti, Defecte și remedii problema sunetului, "Cinema", , , p Gino Parolini, Probleme de acustică a mediului privind tehnica cinematografică Lecții susținute în cadrul unui curs de specializare pentru tehnicieni de film, Roma, Bianco e Nero Editore, abordată de Cavazzuti se referă la conștientizarea redării sonore a vocilor în întâlnirea lor cu tehnologiile de remediere a sunetului De asemenea, este necesar ca actorii să dobândească o tehnică de dicție mai uniformă decât cea folosită în mod obișnuit în teatru, așa cum au făcut deja, de exemplu, cei care se dedică dublării și radioului, care au devenit adevărați specialiști în microfon Actorii de scenă, în special cei mari, nu vor să-și sacrifice capacitățile vocale limitându-le la acea gamă îngustă care înregistrată pe coloana sonoră poate da un rezultat bun Prin urmare, intră în aceleași defecte în care s-ar întâlni dacă, de exemplu, s-ar încerca să fotografiezi o lampă electrică direct cu camera (ceea ce provoacă solarizarea filmului) sau obiecte prea întunecate care nu pot fi văzute Echivalentul acustic al acestor două extreme este încercarea de a înregistra sunete prea puternice sau prea blânde Există un răspuns optim al lanțului de înregistrare-reproducție pentru o anumită dinamică vocală: în mod analog cu ceea ce sa întâmplat deja pentru gramofon - pentru care vocile sunt mai fonogenice a căror anvelopă spectrală este redată cu mai multă "fidelitate" de răspunsul în frecvență al aparatului - unele voci sunt "mai bune" decât altele dar, mai presus de toate, actorii trebuie "educați în folosirea vocii", într-un limbaj mai uniform, până la colorare, funcțional la aparatul de înregistrare-reproducție Cavazzuti va reveni la subiect în "Cinema", , din , cu un mai mare spirit polemic față de regizori și într-un pasaj în care relația dintre idealul tehnicii și idealul artistic - sau dacă vrem între vocal politica aparatului de mediere și politica vocală a artei - se dovedesc ireconciliabile regizorii le cer actorilor să recite cu voce joasă pentru că, mânați de o nouă formă de decadență, ei cred că un dialog rostit cu o voce clară poate jigni urechile publicului rafinat căruia îi sunt adresate ca o melodie șocante În manualul tehnic din , de Libero îndrăgostit de Paolo Uccello (Înregistrare sonoră, cu prefață de Luigi Chiarini) , capitolul dedicat tehnicilor de înregistrare a vocii este intitulat semnificativ, Mecanica actorului la microfon Aici citim: "O înregistrare poate fi considerată bună atunci când actorii au reușit să înțeleagă folosim termenii în sensul lui Jay David Bolter și Richard Grusin, Remediation Understanding Netv Media, MiT Press, Cambridge, , după cum se precizează mai departe în: ilario Meandri, International Recording, cit , p nota ; iar în Febo Guizzi, ilario Meandri, peisajul sonor al carnavalului din ivrea și muzica acestuia Mediere, imediatitate, remediere, în Francesco Giannattasio, Giorgio Adamo (ed ), Leinomusicologia italiana la șaizeci de ani de la nașterea CNSMP, Accademia Naz De Santa Cecilia, Roma, Piero Cavazzuti, Defecte și remedii problema sunetului, cit , p Piero Cavazzuti, Defecte și remedii Înregistrare și reproducere sonoră, "Cinema", , , p Este interesant de observat în treacăt cum prefața lui Luigi Chiarini, intitulată Note despre estetica sunetului, se concentrează asupra sincronismului vs asincronismul, central în teoria estetică a vremii (atât în muzică, după cum se știe, cât și în domeniul sunetului) De remarcat că Chiarini se deplasează pe subiecte care la prima citire a manualului par îndepărtate și nu în dialog cu preocupările și sensibilitățile tehnicienilor vocea lor un volum constant de sunet" Actorul este el însuși un instrument, vocea lui trebuie educată la microfon, care nu operează selecții ale realității căreia acționează ca traductor Este o noțiune curioasă deși, așa cum am văzut, la timpul comun: chiar și în virtutea acestei absențe a selectivității microfonului care afectează în mod obiectiv totul, o înregistrare bună nu este o înregistrare care explică în mod optim o realitate sonoră, ci realitatea sonoră este cea care trebuie să fie " bun" în funcție de o înregistrare: postulatul fundamental pe care se bazează succesul unei înregistrări sonore nu este așadar atât acela de a avea tehnicieni la înălțimea sarcinii lor, cât de a avea actori cu o voce educată și capabili să evalueze performanța modulațiilor lor vocale față de microfon și mediu Este o presupunere care merită comentarii suplimentare Dar este destul de limpede, chiar și din aceste câteva indicii, că ne aflăm în fața acțiunii unei ideologii a aparatului, nu neutră, rafinată, conștientă de medierile tehnologice introduse de aparatele de transducție, și la care o pertinentă definiție culturală a obiectul vocal Dacă asupra acestui nod nu intervine o sensibilitate intelectuală puternică din partea direcției (mă gândesc mai ales la Visconti și iarăși la experiența seminală, din punct de vedere sonor, a La terra trema) , și dacă alegerea este delegată tehnicienilor, majoritatea unii vor fi de acord că unele voci sunt non-fonogenice Cu siguranță printre acestea se numără și vocile actorilor "luați din stradă", cu dinamică needucată, purtători de valori vocale pe care, în cazul expresiilor țărănești sau popular-urbane, tehnica le citește ca fiind defectuoasă și pe care o cultură a expresiile vocale de matrice burgheză interpretează aparatul ca discrazii nefuncționale, nu spre deosebire de ceea ce s-a întâmplat atunci când o parte din instituția muzicală eurocultă a citit expresiile vocale ale culturii muzicale populare ca needucate sau barbare Tehnologia nu este transparentă, în valorile ei implicite, și aceasta este cu siguranță una dintre aspectele de care trebuie să țineți cont în lectura dezbaterii luate în considerare În aceeași coloană, numărul din găzduiește replica lui Enzo Cambi , directorul serviciilor tehnice Cinecitta intervenția picat îl vizează mai ales pe Cavazzuti, cu critica lui la adresa acusticii studiourilor din Quadrato, pe care Cambi are în mod firesc sarcina de a-l apăra Răspunsul pleacă de la observația că de prea multe ori publicul italian confundă dublarea filmelor americane ca rezultat al muncii tehnicienilor americani, din care derivă opinia eronată că "filmele americane sună mai bine" Iubitorii de libero, Paolo Uccello, Înregistrarea sunetului, cit , p idem ibid O convingere exprimată într-un mod atât de peremptoriu, de exemplu, nu face parte din bagajul ideologic contemporan al tehnicienilor americani Într-adevăr, noțiunile de realism sonor exprimate de unele curente influente ale ingineriei sunetului aplicate cinematografiei în aceeași perioadă sunt aproape contrare acestei definiții (cititorul este referit încă o dată la studiul lui Lastra, în secțiunea menționată mai sus, nota ) ) Despre acest punct, a se vedea Febo Guizzi, The "indirect grip": the origins of Sicilian audiophony and the "fictitious sound scenario" in La terra trema in Federica Mazzocchi (edited by), Luchino Visconti, the machine and the muses, Edizioni di Pagina , Bari, p - Expresia aparține neorealismului Cu toate acestea, istoriografia recentă a scos la lumină că prodromurile acestei mișcări sunt de fapt mai vechi Vezi pe acest punct Stefania Parigi, Neorealismo noul cinema postbelic, Marsilio, Veneția, , pp - Enzo Cambi, Defecte și remedii Tot despre problema sunetului, "Cinema", , , pp - Fig Coeficienții de absorbție acustică ai îmbrăcămintei masculine și feminine în diferite perioade (Imaginea este preluată din Gino Parolini, Environmental acoustic problems concerning the cinematographic technique, cit , pp - ) Fig Timpi de reverberație în raport cu volumul sălii, însemnări privind parametrii sălilor principale din Cinecitta, (Enzo Cambi, Defecte și remedii, cit , p ) recunoscând că toată munca de sincronizare este de fapt "foarte italiană" Ajungând la argumente mai consistente, Cambi apără acustica studiourilor Cinecitta cu ajutorul datelor tehnice, începând cu un cunoscut articol al lui Michael Rettinger, apărut în "Journal of Society of Motion Picture Engineers" în , pe tema optimă timpul de reverberatie al camerelor Această alegere trebuie citită printre rânduri: criticile lui Cavazzuti conţineau implicite referiri la stadiul tehnicii americane a sunetului şi, în consecinţă, Cambi răspunde citând cel mai recent studiu, tot de origine americană, al inginerului acustic considerat printre cele mai înalte autoritati in domeniu, pe atunci angajat la RCA american si designer al unor importante studiouri de post-productie de la Hollywood Tabelul, reprodus în Fig , prezintă un interval cu maxime și minime ale timpului optim de reverberație în raport cu dimensiunea cubică a unei încăperi Această schemă Cambi suprapune informații prețioase despre starea specifică a principalelor studiouri de la Cinecitta, demonstrând că acestea se află perfect în, sau chiar sub, parametrii ideali de absorbție a sunetului identificați de Rettinger (trebuie remarcat, totuși, că studiul lui Rettinger nu nu admit că există teatre mai absorbante decât valoarea minimă a benzii optime de reverberaţie) Cambi oferă, de asemenea, câteva date interesante despre materialele și trucurile folosite în acest scop primele studii în acest sens, cărora le este dator Rettinger, sunt ale Sabinei Pentru o reconstrucție parțială vezi: J[oseph] P Maxfield, Auditorium Acoustics, "Journal of the Society of Motion Picture Engineers" , , pp - fără absorbție Este deci o fotografie importantă pentru înțelegerea caracteristicilor acustice esențiale ale principalelor studiouri ale perioadei Dacă vina nu este, prin urmare, studiourile, unde ar trebui să fie amplasate? În acord cu Usigli, Cambi susține că problema se află în faza cea mai incertă, adică reproducerea: Această ultimă fază este încredințată celor mai variate echipamente, în cele mai variate condiții de întreținere în hale cu caracteristici foarte diferite, în cea mai mare parte contrar celor mai elementare reguli ale acusticii mediului: și tocmai aici coloana sonoră, deja testată de atât multe dificultăți tehnice de înregistrare, este supus testului publicului și adesea sortit naufragiului de îndată ce tipul de sunet este puțin mai animat decât vorbirea individului Scriitorul a avut ocazia, într-o fabrică care este poate cea mai bine echipată din Europa, să asiste și să coopereze la mutilarea și deteriorarea artificială a coloanelor sonore excelente pentru a le face ușor de înțeles în sălile de reproducere și a devenit aspirația tehnicienilor noștri, care au unul dintre cele mai perfecte, complete și actualizate sisteme de înregistrare a sunetului, pur și simplu că vorbirea este "de înțeles", renunțând la aspirațiile artistice de calitate, rotunjime și naturalețe a sunetului Fără îndoială, dezbaterea are o natură artificială având în vedere pozițiile scriitorului Vina nu poate fi a studiourilor, deci a cinematografelor Cu toate acestea, luminează momente de practică care până astăzi au trecut complet neobservate, cum ar fi posibilitatea de a "mutila" coloane sonore excesiv de rafinate în faza de post-producție, limitându-le gama dinamică și subtilitățile acustice astfel încât mai presus de toate dialogul să fie de înțeles în condiții reale de utilizare a filmului Cavazuti răspunde pe rând, în nr , adăugând câteva detalii importante: luând de la sine înțeles, spune Cavazzutì, ceea ce Cambi susține cu privire la studiourile de la Cinecitta, este necesar să se acorde atenție faptului că din studiul teoretic preventiv, la care se referă datele lui Cambi, "la folosirea ce li se întâmplă" aleargă o distanţă mare, "ca nişte corăbii mari scufundate când au fost lansate, sau baraje studiate până la cel mai mic detaliu apoi s-au prăbuşit după ce s-au umplut rezervoarele Este inutil să te refugiezi în spatele zidurilor, sunt necesare studii suplimentare" Elementul nou în această reluare constă într-o nouă luare în considerare a utilizării unei scenografii retrograde, excesiv de reflectorizante, cu efectul de a modifica designul încăperilor chiar și atunci când acesta este inițial bun "Aproape nimeni nu folosește șmecheria", din nou de origine americană , "a pânzei de iută stropită cu ipsos" remediul pragmatic sugerat de Cavazzutì este înlocuirea treptat în fiecare an a a suprafeței de placaj reflectorizant folosită pentru decoruri cu materiale mai performante din punct de vedere al absorbției sunetului În "Cinema", , din , intră în sfârșit în dezbatere o figură de prim rang al panoramei culturale italiene a vremii, Luigi Quagliata, arhitect și urbanist, antifascist, care a trăit cu greu cu Regimul, cunoscut mai ales pentru după ce a proiectat Palatul Cinematografului de la Lido din Veneția Defecte și remedii preia subtitlul explicit în acest număr: problema cinematografelor Quagliata preia prima considerație a lui Usigli - "publicul italian a fost rău pentru înregistrare din acesta, pp - Piero Cavazzutì, Defecte și remedii Înregistrare și reproducere sonoră, "Cinema", , , p A se vedea considerațiile privind proiectul camerei de muzică a lui Rettinger pentru înregistrări internaționale în ilario Meandri, International Recording, cit , p et passim obișnuit să înțeleagă foarte bine filmele străine" - comentând-o cu o sensibilitate care abordează miezul problemei: de fapt, susține Quagliata, nu este vorba de un "obicei prost", ci de apariția unei sensibilități estetice și a unei ureche pentru muzică: "S-ar putea să cred că acesta nu este un obicei prost; dimpotrivă, aceasta înseamnă că publicul a devenit sensibil și se bucură mai bine de acele filme care le satisfac cel mai bine simțul estetic, simțul acustic, urechea muzicală" Quagliata, chiar și în teatrele excelente, precum Rexul din Torino, "defectează" continuă să se regăsească (deși atenuată) în inteligibilitatea vorbirii și în structura sunetului" ? principala problemă, în acord cu Cavazzutì, și totuși "excesul de reverberație în studiouri, care se adaugă în timpul redării la reverberația excesivă a unei încăperi prost amenajate următorul pas, în special competența profesională a arhitectului, ne interesează foarte mult O mare parte din problema încăperilor, argumentează Quagliata, și datorită gustului estetic, în maniera epocii: " acoperirile din lemn, din pietre pretioase, sau din stuc dur, [ ] fac acustica incaperilor din ce in ce mai deficitara" si tot un deficit de acustica arhitecturala in pregatirea arhitectilor, care au studiat pe texte invechite, care aplică acustica doar din punct de vedere teoretic și nu beneficiază de anii de cercetare și dezvoltare petrecuți pe acustica mediului, pe care astfel de teorii i-au implementat cu succes problema este adesea o cultură proastă a arhitecților și inginerilor care nu doresc să se îndepărteze de gustul domurilor de sticlă, așa-numitele cupole atmosferice, și să respingă în continuare adoptarea standardelor acustice elementare Arhitecții susțin că materialele absorbante și criteriile utilizate pentru obținerea unei încăperi absorbante limitează imaginația designerului ? Dar nu este adevărat: ar fi vorba de a pleca de la acustică și de a "a da completitudine, echilibru, prospețime și armonie suprafețelor și volumelor care derivă, în raporturile lor de poziție și aspect, doar din nevoi acustice" O schimbare de mentalitate care nu a avut loc încă: "nu mai este o adaptare acustică a formelor arhitecturale, ci o adaptare arhitecturală a formelor corecte acustic" cinematografele redau bine renașterea decisivă a producției de film italiene, cu săli care chiar le pot depăși pe cele străine în fiecare detaliu, dar această monumentalitate are costuri și "nu există o prevedere precisă care să interzică fabricarea acestor monștri; dimpotrivă, în fiecare zi , mă ocup de refacerea sălilor "noi", dar născute infirme" După redactarea acestor cuvinte, incisive pentru perioada în care sunt pronunțate, Quagliata indică o posibilă soluție într-o reformă a constrângerilor arhitecturale care reglementează construcția de noi hale sau adaptarea celor vechi, care trebuie să cuprindă detalii referitoare la proiectarea acustică a sălilor , "cu concluzii calculate ale timpului optim de reverberaţie" Alături de ecourile raționalismului italian credem că este posibil să citim aici în fili- Luigi Quagliata, Defecte și remedii problema cinematografelor, "Cinema", , , p ibid ibid , p din acesta, p , p ibidem ibidem ibidem ibidem s-a născut o influență a funcționalismului și a raționalismului care provocase o revoluție radicală în proiectarea cinematografelor de peste ocean, desfășurată tot sub steagul acusticii, și din care aceasta este poate prima urmă în mărturiile italiene ale vremii în domeniul cinematografic Între și începutul anilor , o mișcare puțin cunoscută în istoriografia cinematografiei - ale cărei evenimente este deci necesar să le reluăm pe scurt - a dat naștere unei revoluții în proiectarea arhitecturală a cinematografelor din Statele Unite între anii și începutul anilor Arhitectul american Ben Schlanger, tot printr-o serie densă de intervenții teoretice, a fost printre cele mai influente figuri pentru noua arhitectură cinematografică și sala care poate fi considerată un model pentru această mișcare este Thalia Theatre din New York, finalizată în Fazele transformatoare ale designului arhitectural pot fi rezumate astfel: în anii am asistat la gentrificarea divertismentului cinematografic Dintr-un fenomen eterogen, oscilând între poh-ul divertismentului de circ, vodevil, noutatea Nickelodeon, cinematograful cucerește treptat un public mai bogat, și datorită evoluției narative a filmelor, și prezenței fundamentale a orchestrelor care înnobilează spectacolul Este epoca în care marile teatre urbane, cu gust exotic, oriental, dens decorate, ca niște palate somptuoase - "cinema palațial" în expresia nord-americană - din care teatrul Roxy sau teatrul Loews reprezentat aici sunt un bun exemplu (în în mică măsură, cinematograful Turin Rex a aparținut cu siguranță acestei rase norocoase) Criza din a schimbat obiceiurile de utilizare și a conotat splendoarea marilor teatre într-un mod negativ, ca o amintire a unui model de dezvoltare tragic prăbușit Tot pornind de la acest nou curs al istoriei economice și politice nord-americane, în domeniul arhitecturii se construiesc săli de cinema nou-concept (vezi Fig , ) și Trebuie subliniat - iar cititorul va putea realizez că mă bazez și pe comparația vizuală - că această criză este cea care livrează cinematograful modernității căreia cinematografele contemporane și experiența noastră de fructificare sunt încă moștenitori: această mișcare este cea care propune o nouă concepție a relației dintre imaginea (și sunetul) și remedierea ei care, în povestea sa modernă, se desfășoară sub stindardul transparenței, al proiectului unei integrări mai marcate (sau al unei alte) în mediul care o găzduiește, o include și care în noua dorinţă de imediată, transparentul devine parte integrantă a acesteia Nu întâmplător Schlanger își dedică cea mai mare parte a atenției creative și tehnologice cadrelor și diverselor modalități de încadrare a ecranului cinematografic: în jurnalele tehnice ale vremii , Schlanger susține cu consecvență și hotărâre că problema Cfr Amir H Ameri, The Architecture ofthe illusive Distante, Routledge, New York, și Amir H Ameri, The Architecture of the illusive Distante [online], reperibile all'indirizzo: (ultimul accesoriu: august ), p "Gentrificare": "procesul de renovare și îmbunătățire a unei case sau a unui cartier astfel încât să se conformeze gusturilor clasei de mijloc" (New Oxford American Dictionary, ad voice) Gentrificarea divertismentului cinematografic trece prin mai multe faze și una dintre acestea este transformarea datând de la mijlocul anilor a marilor orașe americane, în primul rând New York O tratare splendidă a acestei teme și în Rick Altman, Sileni Film Sound, Columbia University Press, New York, , în special capitolul Moving Pitture Orchestrai Come of Age, pp și următoarele Un elenco non definitiv de intervenții di Schlanger în "Journal of the Society of Motion Picture Engineers", până la anii Quaranta compresi, și următoarele: Ben Schlanger, Reversing the Form and inclination ofthe Motion Picture Theatre Floor for improving Vision, "Journal of the Society of Motion Picture Engineers" [d'ora innanzi JSMPE], , , pp - ; id , Utilizarian of Desirahle Seat-ing Areas in Relation to Screen Shapes and Sizes and Theatre Floor inclinations, "JSMPE", , , pp - ; id , Despre relația dintre forma imaginii proiectate, zonele de vedere și Fig pe această pagină, de sus în jos, două "catedrale" ale cinematografiei: teatrul Roxy din New York, , proiectat de Walter W Ahlschlager (cu contribuția lui "Roxy" Samuel Rothafel) și Loews Ohio teatru din Columbus (OH), , proiectat de Thomas W Lamb Fig pe această pagină: unul dintre precursori, Film Guild theatre, New York, , proiectat de Frederick Kiesler și Penn theatre, Washington (DC), , proiectat de John Eberson; pe pagina următoare: teatrul Rhodes, Chicago, , proiect de George Rapp și "Transce-nium", sau teatrul Colonial Williamsburg, Williamsburg (VA), , proiect de Ben Schlanger Imaginile sunt preluate de pe: (ultima accesare august ); Amir H Ameri, Arhitectura distanței iluzive [online], cit , p ; Jocelyn Szczepaniak-Gillece, în Casa, în Imagine, cit , p ; Amir H Ameri, Arhitectura distanței iluzive [online], cit , p ; acolo, p ; (accesat ultima dată în august ) dar ale cadrelor nu pot fi rezolvate în designul arhitectural pur al interioarelor, ci trebuie înfruntate prin proiectul futurist (scrie Schlanger în ) de proiectoare care au sarcina de a estompa progresiv lumina și imaginile la marginile zonei vizuale pentru a generează un spectacol imersiv și care îți permite să lucrezi - prin lumină, substanța imaginii - asupra relației dintre formele arhitecturale și o nouă idee de imersiune totală în spectacolul cinematografic Ecranul nu mai trebuia să fie încadrat de forme arhitecturale, ci mai degrabă să construiască ceea ce Schlanger, cu o intuiție fericită, a definit ca un "transceniu" , și pe care arhitectul îl va putea realiza abia mai târziu, în , odată cu construcția al complexului din Williamsburg - un complex experimental încă existent în care ideea unei scufundari în iluzia fără margini a imaginii este adusă la maturitate deplină (cf Fig ultima imagine) Revenind la începutul anilor treizeci, efortul comun al noii mișcări a fost de a transforma cinematografele în sens modern, în primul rând Tehnica cinematografică, "JSMPE", , , pp - ; id , The Motion Picture Theatre Shape and Effective Visual Reception, "JSMPE", , , pp - ; id , A Discussion of Screen-image Dimensions, "JSMPE", , , pp - ; (ultimul accesoriu: septembrie ) Precursore de această idee un pas di Kìesler architetto, e teorico, progettista del Film Guild The-atre: "[ în] Film Arts Guild din New York, întreaga schemă arhitecturală se baza pe principiile transmisiei luminii Întregul auditoriu a devenit un agent în proiectarea luminii pe ecrane [ ] Spectatorul trebuie să fie capabil să se piardă într-un spațiu imaginar, nesfârșit, chiar dacă ecranul presupune contrariul" (Frederick Kìesler, Contemporary Art Applied to The Store and its Display, Brentano's, New York, , pp e [corsivi mìei]) mergeți, în ceea ce privește arhitectura interioară, minimizând sau de preferință eliminând cu totul ornamentația somptuoasă tipică epocii anterioare care, susține Schlanger, nu trebuie să concureze cu spectacolul cinematografului Cu toate acestea, simetria mai mare, prezența liniilor și suprafețelor regulate, "raționalizate" și absența decorațiunilor au un efect negativ asupra designului acustic al camerelor Ornamentația densă a unui teatru oriental somptuos, asimetria în proiectarea suprafețelor interioare, expediente în primul rând decorative dar cu funcție secundară și deloc neglijabilă de difuziune a câmpului sonor, fac în mod paradoxal mai funcțional proiectarea acustică a unei săli de concepție veche O a doua fază a angajamentului arhitectural și deci a proiectării încăperilor moderne sub stindardul a ceea ce ar putea fi definit ca un nou "funcționalism acustic", perspectivă pe care Quagliata ni se pare că o face ecou cu expresia deja amintită: "nu ajustarea acustică a forme arhitecturale, ci o adaptare arhitecturală a formelor corecte acustic" referirea arhitectului la lipsa de pregătire a arhitecților și inginerilor în domeniul acusticii mediului este fundamentală și din punct de vedere istoriografic: bogata producție științifică în acest domeniu ne permite de fapt să urmărim schimbarea obiceiurilor perceptive acustice ale publicul (și tehnicile) de-a lungul timpului și adaptarea la noile concepții sonore ale spectacolului cinematografic Un fapt macroscopic este adaptarea progresivă în sens absorbant a obiceiurilor perceptive și a ceea ce, în diferite epoci, este considerat optim : încăperile (atât pentru pozat, pentru mixare, cât și pentru proiecție) văd timpii de reverberație scăzând progresiv, conform unei precept care prescrie ca camera să "coloreze" cât mai puțin semnalul difuzoarelor electro-acustice Această mediere a fost deloc evidentă și a necesitat câțiva ani de angajament, din partea mai multor abilități disciplinare, pentru a realiza un studiu aprofundat al efectului timpilor optimi de reverberație în faza de înregistrare și difuzie și pentru a sonda empiric, atât calitativ iar cantitativ, rezultatul acestui echilibru asupra câmpului auditiv, asupra inteligibilității vorbirii și a sunetelor ambientale Transformarea cinematografelor a dus, așadar, la o redefinire a ideii acustice generale a divertismentului cinematografic și, în mod similar cu ceea ce s-a întâmplat în domeniul designului cinematografic, tocmai această epocă plină de transformări, experimente și schimbări în obiceiurile perceptive a produs experiența auditivă a cinematografiei la modernitatea care îl alimentează și astăzi Deși în ceea ce privește datele auditive, este mai greu să-i întrezărim principiul, din nou, acest remediu s-a desfășurat sub stindardul imediatei transparente Noi suntem ii pas di Schlanger e: "Acești pereți ar trebui să prezinte o simplificare graduală și omitere a formelor pe măsură ce se retrag în spatele auditoriului; formele utilizate ar trebui să aibă o direcție orizontală puternică, în loc de accent vertical, fixând ochiul de ecran, punctul focal, în partea din față a auditoriului În timp ce privitorul nu ar trebui să fie conștient de pereții și tavanul diferiți care îl îndoaie, el ar trebui să fie conștient de efectul împrejurimilor unificate, care ar trebui să ajute mai degrabă decât concurează cu prezentarea" (Benjamin Schlanger, Motion Picture iheatres ofTomor-row, "Motion Picture Herald", februarie , pp - , citato în Jocelyn Szczepaniak-Gillece, în House, în Picture, cit , p ) "Raționalizat": "proiectează sau asigură o formă care prezintă foarte puțină rezistență la un flux de aer sau apă, crescând viteza și ușurința de mișcare" {New Oxford American Dictionary, ad vocenì) Streamline moderni, parte a mișcării Art Deco, a apărut în anii : "Arhitectura Streamline moderni folosește linii orizontale, forme curbate și decorarea suprafeței, iar palatele de culoare sunt restrânse" (The Grave Encyclopedia of American Art, vol i, ad vocem "Art Deco") Îi datorez această considerație lui Gabriele Piccabiotto, pe baza unei selecții preventive a principalelor manuale americane de tehnică acustică aplicată adică în fața unui echivalent acustic al transceniului: o fuziune moderată și o absorbție mare estompează conținutul sonor al filmului în teatru, atât cât să garanteze iluzia unei consubstanțialitate și coerență a surselor auditive, printre care se numără conținutul sonor al filmului să preia controlul coeficientului de reverberație, conform principiului conform căruia este mult mai ușor să restabiliți imaginea unui spațiu reverberant într-o cameră absorbantă decât să creați iluzia unui spațiu absorbant într-un spațiu prea reverberant cameră Fig În pagina anterioară, de sus în jos, aranjarea materialelor absorbante în benzi și panouri într-o sală de muzică (din manualul lui Parolini, Probleme de acustică a mediului privind tehnica cinematografică, cit , p , dar sursa şi un articol de Cfharles] C Potwin, The Control of Sound in Theatres and Preview Rooms, "JSMPE", , , pp - : ); camera de dublare a filmului Titanus din Roma, cu detalii despre materialul absorbant (din manualul lui Parolini, p ) pe această pagină: Sala de proiecție Universal Film din Roma, detaliu al plafonului fonoabsorbant (ivi, p ); cinematograful Sistina din Roma După raportarea volumului și a locurilor, textul scrie: "Material absorbant: panouri de ipsos perforate cu pâslă veto în spate pentru un total de mp pe spate și pereții laterali - tavan din ipsos perforat pentru un total de mp fotolii tapițate, podea de cauciuc" (ivi, p )" În paginile următoare, Cinema Capitol Roma După raportarea volumului și a locurilor, legendă scrie: "Material absorbant: pe tavan, plăci de treetex pe mp aproximativ ; pereți din tencuială canelată - Fotolii tapițate" (ivi, p ); Rainbow Cinema Roma După raportarea volumului și locurilor legendă scrie: "Material absorbant: pe pereți treetex canelat în pătrate X - Soclu din lemn - Fotolii căptușite" (ivi, p ) Este timpul să revenim la dezbatere și la concluziile ei (provizorii) Numărul din a găzduit intervenția lui Paolo Uccello, inginerul și autorul manualului tehnic deja menționat Se dedică nodului, ridicat în mod repetat, dar niciodată abordat organic, al cabinelor de proiecție și întreținerii proaste a sistemelor Uccello scrie că, din moment ce tehnica de filmare variază continuu, dacă aparatele de reproducere nu variază cu o constantă egală, cinematografele nu sunt capabile să redă pe deplin îmbunătățirile în tehnica de filmare cele două aspecte sunt legate și, pentru Uccello, este mai presus de toate o chestiune de mentalitate: Operatorii de cinema trebuie să fie determinați să ia în considerare echipamentul unei cabine de proiecție a sunetului nu în același mod cu mobilierul care trebuie să reziste pe viață și, prin urmare, este necesar să se evalueze în prealabil o dată pentru totdeauna robustețea, cheltuielile imediate și diversele posibilități de angajare, ci mai degrabă ca mașinăria esențială pentru însăși existența sălii de proiecție Odată încheiată această intervenție, în numărul din catargul s-a ocupat de rezumat, cu speranța că dintr-o examinare exactă a defectelor se vor putea trage indicații pentru eventuale remedii Concluzia este sinceră în reținerea, rezumatul, fiecare element adecvat apărut până în prezent, dar rezultatul, așa cum era de așteptat, este deconcertant, întrucât cuprinde întregul lanț, de la producție, la post-producție, până la distribuția finală în teatre, adăugând chiar și câteva puncte neacoperite anterior: acustica defectuoasa a unor garsoniere; constructii ridicate in garsoniere fara studiu de materiale si reguli acustice; tehnicieni de sunet nu întotdeauna la înălțimea situației din punct de vedere al aptitudinii, tehnicii și [ ] atenției în munca lor care se desfășoară cu echipamente foarte delicate; regizori care neglijează necesitatea înregistrării sunetului [ ]; laboratoare de dezvoltare și tipărire care nu sunt întotdeauna adecvate sistemelor și îngrijirii muncii; amestecuri prost făcute [asta nu s-a spus niciodată] Există, de asemenea, un defect în reproducerea sunetului, iar acest lucru se întâmplă în aproape toate cinematografele [ ] Cauzele: acustică defectuoasă în aproape toate încăperile [ ] din cauza designului arhitectural [ și] din cauza materialelor folosite (draperii, fotolii etc ); sisteme de sunet învechite sau imperfecte, atât pentru echipamentele de cabină, cât și pentru difuzoare De asemenea, revizuirea conchide, după ce s-a reiterat că defectele primului grup se adună cu defectele celui de-al doilea grup: Credem absolut necesar: Paolo Uccello, Defecte și remedii Cabinele de proiecție, "Cinema", , , p SA (de redactare), Vicii si remedii Concluzii, "Cinema", , , p A) efectuează o reorganizare severă a echipamentului acustic al tragerii și o selecție la fel de severă a bărbaților; B) să efectueze o revizuire a sălilor de proiecție actuale, a echipamentelor acestora și a personalului tehnic, să nu acorde noi licențe decât pentru sălile care îndeplinesc toate cerințele [ ] Există comisioane pentru asta Ce fac aceste comisioane? Există încă ecouri în următoarele probleme și o nouă atenție acordată problemei evident persistente a sunetului prima intervenție în numărul din și un italic în care Vittorio Mussolini (din nou sub pseudonimul lui T LM) care, în rubrica "Adnotații" (p ), trece în revistă Fornaretto de la Veneția ( , de Duilio Coletti) ) se plânge, evident bine informat, de faptul că filmul a fost filmat în tăcere, sau doar cu ajutorul coloanei de ghidare în unele puncte, din cauza incapacității uzinei de la Cinecitta de a repara o componentă (o "supapă faimoasă") din aparatul de captare directă Enzo Cambi răspunde din nou la această critică, întărind credința care a apărut deja din dezbaterea unei alinieri deschise, din partea tehnicienilor, în favoarea dublării, concluzie care adaugă detalii interesante pentru noi, doar făcând această credință mai mult explicit Pentru o reproducere inteligibilă și, de asemenea, destul de corectă a vocii dublate, este suficientă o gamă de frecvență destul de îngustă și este acoperită în general de toate dispozitivele de reproducere ale sălilor de divertisment Asta pentru că microfonul poate fi întotdeauna plasat în cea mai potrivită poziție acustic, numărul de microfoane poate fi înmulțit, actorii nu au altă preocupare decât cea de înregistrare a sunetului etc iar cine urmărește filmarea unei dublaje poate înțelege pe deplin diferența substanțială de complexitate dintre filmarea dublată și înregistrarea live Revenim să ne plângem și de lipsa de întreținere și actualizare a echipamentului de reproducere din cameră: orice tehnician din fabrică, la starea actuală de calitate și întreținere a echipamentului de reproducere, nu poate decât să confirme că asigurarea completă a calității rezultatului în teatrele publice nu poate fi obținută în prezent prin înregistrare directă Prin urmare, atâta timp cât teatrele rămân în starea actuală de anarhie tehnică, filmul în direct este rezervat mai mult oamenilor care caută o formă de artă decât proiecție, presupunând că se pierd câteva cuvinte fără a înjură împotriva stabilimentelor nevinovate, mai mult decât publicului care merge la cinema să urmărească povestea unei novele sau romaneţe Sursele contemporane confirmă această tendință generală: [în dublare] lipsește factorul care creează cele mai mari dificultăți în timpul filmării directe a scenelor [ ]; adică nu există nicio preocupare pentru plasare idem Enzo Cambi, Calitatea și cantitatea sunetelor, "Cinema", , , p ibid microfonul în așa stare încât să nu perturbe înregistrarea fotografică a cadrului menținând în același timp distanțele minime esențiale pentru o bună receptare a sunetelor și în direcția fețelor actorilor Motiv pentru care Cavazzuti intervenise deja cu propunerea, pentru a îmbunătăți posibilitățile de înregistrare live, pentru a proiecta cadre și scene în funcție de sunet, păstrând scenele de dialog importante în câmpul de mijloc sau în prim-plan pentru a permite o plasare optimă a microfoane Dar replica lui Cambi nu pune capăt controversei Și totuși, ocazional, starea defectuoasă a sistemului de sunet italian și utilizarea excesivă a sincronizării sunt criticate Un bun exemplu în acest sens este acest articol al lui FC (deocamdată nu s-a putut identifica autorul) din decembrie , intitulat ii sonoro in italia: cinematograful [ ] face progrese remarcabile în ceea ce privește regia, subiecte, actori și scenografie, deși nu a înregistrat niciun progres în sunet; într-adevăr am putea spune că s-a înrăutățit într-un fel Această insuficiență a sunetului nu poate fi explicată și este absolut de neiertat, deoarece în Italia avem mașini și oameni capabili să ne ofere ceva cu adevărat bun, doar dacă i se oferă posibilitatea de a lucra conform regulilor tehnice Până acum tendința de sincronizare a devenit prea comună, dar ar trebui să se convingă că sincronizarea este falsă și, deși este tolerabilă în filmele de dublare, este intolerabilă în cele de producție, care din acest motiv își pierd cel puțin cincizeci la sută din adevăr În opinia noastră, schimbarea interpretativă este interesantă: necesitatea unei post-sincronizări devine aici "moda sincronizării", o nuanță care ar părea să facă acest obicei să depindă mai mult de alegeri artistice decât tehnico-productive Fractura istorică postbelică nu a ajutat memoria și conștientizarea problemelor pe care dezbaterea sunetului le-a scos la lumină Având în vedere condițiile care au fost rezumate aici, este foarte probabil ca fiecare tehnician italian să fi sfătuit directorul să opereze pentru sincronizare deja în condiții "normale" de producție Având în vedere dificultățile întâmpinate de cinematograful neorealist, în special în ceea ce privește filmările exterioare, cu voci needucate la microfon, este probabil ca preferința tehnicienilor să fi mers către o post-sincronizare mai sigură a dialogului, cu excepția cazului în care sensibilitatea regizorului a avut nu a reușit, într-o mediere neevidentă cu sectorul tehnic, să propună și în consecință să organizeze o producție care trebuia neapărat să țină cont, cu timpi și costuri sporite, de nevoile specifice ale acționării directe Dar alunecarea menționată mai sus devine curând un canon istoriografic și atribuie alegerea post-sincronizării presupusei insensibilități auditive a regizorilor neorealişti, cu binecunoscute excepții, întârzierii instrumentației sau, din nou, indisponibilității fondurilor pentru care producţiile vremii nu îşi pot permite costurile necesare pt Iubitorii de libero, Paolo Uccello, Înregistrarea sunetului, cit , p ii pasajul e: "Eu cred [ ] că bunătatea înregistrării sonore este mai presus de toate în mâinile regizorilor care [ ] pot, în orice caz, să studieze cadrele în așa fel încât toate cele importante scene de dialog sunt executate în prim-plan sau în plan mediu, permițând astfel o excelentă așezare a microfoanelor" (Piero Cavazzuti, Defecte și remedii, cit , p ) FC, sunet în Italia, "Cinema", , , p achiziţionarea de dimensiuni mari de sunet negativ care trebuie neapărat consumat în multele luate necesare pentru realizarea capturii directe Reprezentant al acestui canon, capabil în sfârșit să-i convingă pe tehnicieni înșiși, este acest fragment foarte scurt dintr-o intervenție a Asociației Italiene a Tehnicienilor de Sunet, apărută în "Rivista del Cinematografo" în : "Fușcătura din coloana de plumb a avut originea în perioada neorealismului din imposibilitatea păstrării originale a anumitor voci ale așa-zișilor actori "de stradă" Știri similare sunt frecvente în aceste zile Dar acum știm că, dacă dificultatea de a da voce actorilor "de stradă" este cu siguranță adevărată, motivele ideologice, tehnice și estetice care duc împreună la această alegere sunt, așa cum am încercat să demonstrăm, anterioare neorealismului și mult mai stratificate Investigația istoriografică a revizuit aceste ipoteze, care astăzi apar ca generalizări imprecise din punct de vedere istoric Vezi Stefania Parigi, Neorealismo, cit , în special pp - (țara dialectelor), despre strategiile mixte adoptate de directori și p , privind structura economico-productivă a cinematografiei neorealiste SA, Probleme ale tehnicienilor de sunet, "Rivista del Cinematografo", , , p - : nașterea societăților romane de zgomot și inventarea "mașinii de cameră" Studiu preliminar ii În a luat naștere Sound Effects Synchronization (SES), fondată de părinții zgomotului italian Renato Marinelli și Tonino Caciuottolo SES a fost urmată la scurt timp de crearea altor companii care, în câțiva ani, au format primul "cartel" al zgomotului roman, cu scopul de a apăra prețurile de producție și de a forța externalizarea unor activități de post-procesare producție înainte de apanajul exclusiv al marilor fabrici de post-producție (ex International Recording, Fonoroma) Ne propunem aici să analizăm schimbările introduse în procesul de post-producție ca urmare a noului set-up, pe baza unui caz emblematic, dat fiind că în acea perioadă fiecare fabrică era o lume în sine din punct de vedere tehnic : vom lua în considerare, așadar, relațiile dintre noile companii este una dintre cele mai reprezentative unități de post-producție din zona Romei, International Recording, despre care s-au strâns date suficiente despre practicile de post-producție și despre ciclul de evoluție tehnică în deceniul - Înainte de , producatorul de zgomot era angajat de o producție de film ca artist independent căruia i-a fost atribuit sarcina de a crea așa-numitele "zgomote de cameră" Acestea erau efecte corespunzătoare artei americane Foley, adică toate acele sunete "naturale" (cum ar fi pași, obiecte de odihnă, haine, vesela etc ) care pot fi reproduse în sălile de înregistrare ale fabricilor și prin utilizarea unui vast repertoriu de sunetele obiectelor, conținute în valize pe care le aducea cu el zgomotătorul, s-au dezvoltat de-a lungul anilor de tradiție și practică (vezi Fig ) zgomotele din încăpere erau făcute de cei care produceau zgomot, de obicei doi la număr, într-o sală de înregistrare echipată, cu podele diversificate (parchet, beton, linoleum, teracotă, marmură, pavaj; diverse tipuri de platforme din fier și lemn; covoare și multe alte materiale) utilizate ca modificatori de sunet ai etajelor enumerate) La International Recording aceste efecte au fost create în Camera (pregătită cu podele de redare sonoră diferită) sau în Camera (camera de muzică) unde a fost amplasată o placă de marmură pentru gravarea pașilor generatorul de zgomot lucra adesea lângă dublu- O parte din informațiile prezentate aici pot fi găsite, într-o propunere analitică diferită, în ilarìo Meandri, International Recording, - investigație asupra amintirilor orale, Kaplan, Torino, Aș dori să-i mulțumesc Luisa Zanoncellì pentru munca sa prețioasă de revizuire a textului Producătorul de zgomot italian Cameracanna a participat și el ca asistent al lui Renato Marinelli Pentru mai multe informații vezi ilarìo Meandri, International Recording, cit Fig Renato Marinelli (stânga) în Sala iR, - Marinelli Sound Effects (cu amabilitatea lui Marco și Massimo Marinelli) În centru editorul Enzo Alabìso (această ultimă informație îi datorez lui Paolo Biondo) tauri, realizând: "integrarile" ale rubricii ME a unui film international; integrări direct drive (când sunt utilizate); și a refăcut de la zero zgomotele de sală ale filmelor italiene pentru care trebuia pregătită rubrica internațională După război, ideea producatorului de zgomot ca vrăjitor al efectelor sonore a fost construită în imaginația celor din interior: figurile legendare ale pionierilor școlii de zgomot italiene au reușit să producă totul fără nimic: o furculiță pe era suficientă o tablă pentru a scoate fiecare scârțâit, nisipul mângâiat cu palma mâinii pe o valiză rigidă pentru a simula un hidrant de incendiu, tremuratul unui Integrările au lipsit uneori unele efecte, omise de foleys și editori americani; de exemplu: o încuietoare a ușii Absența în rubrica ME (muzică și efecte) a unor zgomote ar putea fi cauzată și de ambiguitatea localizării (de exemplu, o televiziune în fundal, pe care americanii ar putea dori să o excludă din coloana internațională așa cum se așteptau să fie realizată de dublatori italieni); sau vocile de fundal spun o bataie, de realizat intr-o tura cu hrusianti) Cu toate acestea, tot pentru a economisi costurile de publicare, practica italiană a avut tendința (și tinde) să tezaurizeze efecte care ar putea fi recuperate din coloana optică originală Dacă un efect a fost murdărit de suprapunerea altor sunete, el a fost neapărat creat de artiștii de zgomot din cameră (dacă, desigur, era un zgomot care putea fi reprodus în cameră) Integrarile au fost de fapt una dintre principalele activitati ale noisemaker-ului in perioada postbelica, care a lucrat apoi alaturi de actorii vocali Dacă efectul lipsă sau murdar făcea parte din așa-numitele zgomote speciale, acesta a fost înregistrat extern și editat în moviola Dar dacă efectul a fost curat în coloana optică originală, sau dacă pauzele suficient de lungi între rândurile personajelor au permis să recupereze, să zicem, vocile venite de la un televizor în fundal, da tindea să le ia din ME original coloană Adică o coloană care conține muzică și efecte cufăr plin de pietre pentru un car, legendarii nuci de cocos pentru a reproduce ritmul cailor zgomotele camerei au fost obținute în mare măsură prin folosirea obiectelor de zi cu zi (de ex diverse ochelari, din materiale diferite, dar toate cu "fonogenie" bună, precum și recunoaștere fonică adecvată); dar ar putea fi realizate cu obiecte de zi cu zi folosite ca instrumente de zgomot și ca atare păstrate de-a lungul anilor (de exemplu, un buton radio vechi pentru un scârțâit, un șurub pe lemn pentru un scârțâit, o furculiță pe fier pentru un scârțâit, un pantof vechi de fier pentru sunetul elementelor în mișcare și metalice ale puștilor sau pistoalelor, o geantă de piele pentru armura de piele a soldaților sau pentru șeile cailor, un sertar pentru scârțâiturile stranelor unei biserici sau ale unui confesionar etc ) O mare parte a artei sonore a erei optice și ai primilor ani ai magneticului a constat - și de aici își are originea și vastul anecdotic care însoțește figura producatorului de zgomot - în capacitatea de a "sintetiza" sunete complexe plecând de la obiecte simple ( ex "ancorele" lui Caciuottolo, obținute prin trecerea unui lanț peste o sabie ; zgomotul lemnului bărcilor pe marea liberă în timpul unui calm, prin frecarea vârfurilor degetelor apăsate puternic sub suprafața unui lemn masă, cu degetul mare ancorat în partea superioară) În paginile următoare vă prezentăm șaisprezece efecte, colectate dintr-un eșantion de câteva sute, a căror selecție în stadiul actual al cercetării este departe de a fi completă Pentru fiecare efect, pe lângă o scurtă descriere, adăugăm un comentariu organologic, care atestă interesul pe care aceleași obiecte sonore îl pot avea din punctul de vedere al unei analize a mecanismelor de producere a sunetului Analiza organologică a fost efectuată pentru a găsi un loc pentru instrument în cadrul sistematicii Hornbostel-Sachs La adresa indicată în nota se pot găsi și videoclipurile referitoare la unele dintre aceste efecte, preluate din materialele de cercetare în domeniu Pași în zăpadă Efectuând pasul, muzicianul își apasă degetele pe o pungă de piele plină cu amidon și sare Variațiile în tehnica de execuție fac posibilă simularea diferitelor tipuri de zăpadă (zăpadă rece, zăpadă mai umedă, zăpadă mai mult sau mai puțin adâncă) Există un recipient moale umplut cu material moale (făină de amidon) în care sunt dispersate bulgări de alt material rigid (boabe de sare grunjoasă) Acestea din urmă constituie dispozitivul care activează mecanic sunetul, ca efect al manipulării exercitate de mâinile operatorului asupra masei cedante De regulă, acest efect, ca multe altele, a fost obținut prin înregistrarea la viteză normală și redarea la jumătate de viteză magnetofonul, precum și înregistrarea cu microfon, au fost parte integrantă a realizării efectului și, încă de la începutul profesiei, au fost folosite creativ de către producătorul de zgomot Cele mai multe dintre aceste considerații le datorez unui dialog intens pe care l-am purtat cu Febo Guizzi, cu care promisesem de multă vreme că vom dedica într-o zi o întreagă monografie artei zgomotului și obiectelor sale sonore De asemenea, îi sunt recunoscător Cristinei Ghirardini pentru ajutorul fundamental în analiza organologică a obiectelor sonore Mă refer la HSC mai jos în amendamentele propuse de Febo Guizzi: HS Guizzi propunere finală cu amendamente [versiunea în italiană] - publicată de Observatorul de sistematică Hornbostel-Sachs al Fundației Olga și Ugo Levi din Veneția - www fondazionelevi it [în presa în ] a pungii în acest fel boabele de sare se freacă de interiorul recipientului de piele Suspensia din masa de făină permite ca frecarea directă a sării de pereți să fie relativ întârziată și reglabilă în efectul ei sonor Având în vedere acest lucru, și ținând cont că gestul intervine direct pentru a produce frecarea, sau că o componentă directă predomină în orice caz, se poate spune că ne aflăm în prezența unei ipoteze de articulare a idiofonelor de frecare ale Hornbostel-ului Clasificarea Sachs ( ) necontemplata in propunerea din : subdiviziunile lui se realizeaza plecand de la un element morfologic, corpurile concave de frecare, in care geometria corpului concav care vibreaza este fixa si rigida Amplasarea în interiorul plăcilor pare la fel de forțată Prin urmare, ar fi recomandabil să se creeze o subdiviziune suplimentară: " Corpuri de frecare flexibile", cu o distincție suplimentară între corpurile de frecare flexibile unice și între frecare directă și indirectă: Corpuri de frecare flexibile [singuri] Frecarea corpurilor flexibile [cu mâna] cu această descriere propusă: "jucătorul manipulează un recipient flasc care conține niște corpuri rigide suspendate într-o masă pulverulentă uscată, astfel încât să le miște forțându-le să se frece de interiorul recipientului fie din cauza dislocării, fie prin forțarea acestuia din urmă să frece împotriva corpurilor granuloase, producând astfel impulsul sonor" Trenuri cu abur Două perii pe o suprafață de lemn simulează un tren cu aburi Această tehnică, amintită de cei mai în vârstă care produce zgomot, a căzut acum în nefolosire Este o ipoteză corespunzătoare taxonului HS " Friction plates", mai precis a subspeciei sale " Rigid [single] friction plates or friction plates propriu-zis" De remarcat că în propunerea din Hornbostel și Sachs au avut în vedere doar ipoteza plăcilor în serie, nefiind cunoscută frecarea exercitată asupra unei singure structuri plane - caracterizată prin prevalența a două dimensiuni (lungime și lățime) asupra celei de-a treia ( grosime) , care este tocmai definiția "plăcii" - așa cum este evident în cazul în cauză (precum și în cel puțin un alt caz - care, totuși, are în vedere ipoteza specifică a unei plăci metalice flexibile, precum cea a așa-numitul "fierăstrău armonic" frecat cu un arc) Carele O valiză de piele încărcată cu pietre este așezată pe un palet de lemn cu suprafață plană și presărată cu pietre mici rotunde, simulând sunetul unui cărucior tras pe teren accidentat În funcție de greutatea căruciorului și de tipul de transport și de teren, se aud diverse sunete complementare: în acest caz muzicianul manevrează cu mâna stângă un sac plin cu pietre mari, iar un coleg de-al său folosește o furculiță pe lemn pentru a produce diverse scârţâituri ale părţilor mecanice ale vagonului De asemenea, acest dispozitiv prezintă caractere de complexitate În orice caz, este vorba de un instrument pohorganic, din care partea referitoare la valiză va fi luată în considerare deocamdată aici Având în vedere un prim aspect ne confruntăm cu un corp gol (valiza) pe suprafața căruia este indusă frecare din elemente rigide împrăștiate și neregulate, formate din moloz împrăștiat pe un plan orizontal Aici, având în vedere tehnica de activare a sunetului, care presupune presiunea în mișcare a valizei împotriva pietrelor, trimiterea la taxonul " - Corpuri concave cu frecare directă" apare corectă, întrucât dacă este adevărat că gestul fundamental de frecare nu nu și activată de mâna care freacă suprafața, ci de contactul dintre aceasta din urmă și dispozitivele rigide subiacente (pietrițe), este și adevărat că suprafața este frecată direct de pietrele pe care este târâtă valiza și frecarea este nu este o consecință a unei alte mișcări (ca de exemplu în spărgătorul de nuci) în plus, un criteriu pentru distincția dintre direct și indirect este acela că jucătorul "face un gest diferit de cel al frecării directe sau freacă un obiect altul decât corpul instrumentului", ceea ce în acest caz nu se întâmplă Chiar mai precis, ne confruntăm cu o modificare suplimentară care urmează să fie inclusă în versiunea originală a HSC, și aceasta este o subdiviziune suplimentară a taxonului - "corpuri concave cu frecare directă", rezervând - pentru cele manuale - " actul de frecare este exercitat direct de mâna jucătorului asupra corpului instrumentului" - și creând taxonul " - "frecare indusă de o mișcare coplanară" (adică "corpul instrumentului este supus unor mișcări care îl forțează la frecare cu dispozitive externe împotriva cărora este apăsat de jucător") Pentru al doilea aspect, pietrele așezate în valiza acționează ca niște corpuri trosnitoare închise într-un recipient gol Întrucât prin globular "trebuie să înțelegem și un corp gol care are o formă diferită de cel propriu-zis sferic sau sferoidal", de exemplu sub formă de trestie sau de cutie, ca și în cazul nostru, avem de-a face cu un "Scropit globular " Instrumentul poliorganic este deci: - + , sacul plin cu pietre și în schimb un caz particular de trosnet globular (" Trosnet globular" - "corpurile trosnitoare sunt închise într-un recipient gol și se bat unul împotriva celuilalt, de pereții recipientului sau de obicei în ambele moduri") Furca frecata de lemn integrează o variantă a taxonului a idiofoanelor de frecare constând din "Plăci de frecare [single] rigide sau plăci frecate propriu-zise " De altfel, datorită modului în care este deplasată furca, nu pare necesar să o asumăm ca pe un dispozitiv sonor în sine, fiind în schimb doar obiectul auxiliar cu care se exercită actul de frecare: de fapt cârpele metalice ale furcii nu sunt forțați la o dislocare bruscă, care să-i activeze funcționalitatea acustică într-un fel de plăci smulse (ca în cazul harpei) Caderea ancorei Această tehnică, care acum a căzut în nefolosire și a fost inventată de Tonino Caciuottolo, a constat în simularea turnării unei ancore, cu efect creat prin lovirea unui lanț pe o sabie sunetul a fost înregistrat la viteză normală și transcris la jumătate de viteză Este un idiofon cu percuție nemediată, întrucât sunetul este efectul direct al unui gest de percuție precis (bătaia inelelor de lanț pe sabie), deși unele componente de percuție reciprocă, în mod deliberat aleatoriu, derivate din bătaia necontrolată, sunt adăugate ale inele între ele Cred că putem opta pentru recurgerea la taxonul idiofoanelor swing ( ), și mai precis la barele swing în serie ( ), presupunând că fiecare verigă a lanțului este o bară pliată și închisă și că fiecare este indusă să bată lama sabiei Evident, aceasta este o simplificare, atât pentru că în mod normal în sistemul HS la idiofoanele swing corpul vibrant este lovit de un "dispozitiv nerezonant" (iar sabia nu poate fi considerată ca atare), cât și pentru că percuția swing ar trebui măcar integrată cu referirea la fenomene împletite care se manifestă ca episoade de percuție reciprocă între elemente care sunt echivalente între ele, precum verigile din lanț considerate individual O tehnică alternativă, reprodusă aici în video, prevede, de asemenea, ca sabia să fie plasată pe lanțul de inele și ca artistul să lovească sabia cu lovituri infectate direct pe sabie cu palmele celor două mâini în acest caz, producătorul de zgomot este capabil să producă lovituri unice clar definite în care percuția impusă sabiei este imediat transmisă verigilor lanțului subiacent: ne aflăm așadar în prezența unui obiect sonor cu percuție nemediată, deși chiar și în acest caz apar fenomene secundare: a) determinate de percuția reciprocă a inelelor în care sabia a acționat nu doar ca obiect asupra căruia se exercită direct lovitura de percuție, ci și ca un activator al sechelelor a căror etiologie este în esență scotitorie și în care inelele lanțului se comportă ca niște corpuri trosnitoare (percuția inelelor unul împotriva celuilalt); b) datorita flexibilitatii sale, sabia sufera o incovoiere sub presiunea loviturilor infectate de zgomot si o deformare la eliberare Când sunt deviate, capetele distale ale sabiei (mâner și vârf) revin în poziția de repaus și lovesc, cu o intensitate mai mică, dar esențială pentru calitatea tonală a obiectului în ansamblu, de verigile lanțului Ne aflăm așadar în prezența unui instrument pohorganic În componenta sa principală, percuția nemediată a sabiei este comparabilă cu cazul barelor de balansare simple ; în constituenții săi secundari credem că obiectul sonor poate fi inclus în taxonul trosnește în coarde Cai Nucile de cocos tradiționale sau, alternativ, instrumente de casă mai fonogene sunt folosite pentru a reproduce mersul cailor Dacă se folosesc nuci de cocos, cele două coji ale unei nuci tăiate în jumătate se bat pe podea (de ex pentru a reproduce zgomotul copitelor pe trotuar ) sau pe un suport gol special pregătit umplut cu pământ Chiar și acest instrument, care ar părea a fi unul dintre cele mai simple și mai evidente ( Corpuri concave cu balamale) pune de fapt mai multe probleme in primul rand taxonul tocmai indicat si prevazut pentru cele doua cazuri de gonguri si clopote Fiecare dintre aceste două categorii este definită pe baza unui comportament acustic care nu este ușor de aplicat în cazul în cauză Între cele două, însă, definiția referitoare la clopote este cu siguranță mai relevantă ("Vibrațiile cresc cu cât te îndepărtezi de centru") problema principală este însă pusă de faptul că, spre deosebire de ceea ce se întâmplă cu clopotele, care prevăd o singură lovitură odată îndreptată spre marginea deschiderii, aici este tot perimetrul deschiderii în sine care este lovit În prezent nu este clar dacă timbrul sunetului este determinat într-un mod deloc neglijabil de compresia aerului conținut în corpul gol și de eliberarea ulterioară: care ar integra într-un dispozitiv poliorganic o carcasă de instrument aerofon (explozie) aerofoane, aer comprimat, închis) Câine ritmul câinilor poate fi obținut în mai multe moduri Aici, producatorul de zgomot folosește picioarele de corbie ca ciocănitoare Metodele alternative constau în folosirea re snururi ușoare sau, legate între ele, plus șireturi pentru adidași pentru sunetul caracteristic vârfurilor din plastic Suprafața lovită de picioarele corbilor cade în taxon: Placi de lovire [single]; vârfurile șireturile adidașilor lovite de o suprafață sunt, de asemenea, considerate idiofoane cu balamale, totuși în acest caz corpul vibrant nu este suprafața de care sunt lovite, ci vârfurile în sine sunt acoperite cu plastic Datorită formei lor predominant bidimensionale cu secțiune cilindrică, ar fi necesar să se integreze subdiviziunea idiofoanelor de leagăn cu un swing stick , subdivându-l în continuare în unic și în serie (ca și în cazul vârfurilor de șireturile pantofilor) Acest lucru face posibilă separarea clară a acestei tipologii a obiectelor sonore de taxonul bare de balansare ( simple și în serie), care include triunghiul și diferitele tipuri de xilofon Soldati, plutoane, regimente în lipsa unor efecte speciale de editat în moviola, sunetul unui regiment de marș ar putea fi simulat folosind o cutie de carton - plină cu chibrituri sau bucăți mici de fier, în funcție de "greutatea" pasului colectiv de reprezentat Efectul a fost înregistrat într-un microfon apropiat și încetinit corespunzător Instrumentul aparține cazului de trosnituri globulare: , Pași pe iarbă și noroi Alături de pardoselile modificate, conform tehnicilor încă folosite în practica curentă, aparatul de zgomot poate pregăti suprafața de mers folosind diverși modificatori: pentru iarba uscată se folosesc tăieri de măslin sau tăieturi de ziare sau benzi PVC; pentru noroi se foloseste pamantul umed sau, alternativ, hartie umeda, carpe inmuiate in apa sunetele sunt produsul unor acțiuni variate caracterizate mai ales de calitatea tonală determinată de materialele folosite in general, este vorba de dispozitive idio-fonice de tip percutant (percutie nemediata: placi de frictiune seria ) si de tip friction (placi de frictiune seria ) Având în vedere principala trăsătură a continuității și variabilității contemporane a sunetelor, este foarte dificil să deslușești analitic diferitele faze, indicând unde predomină un mod față de celălalt De asemenea, indicarea plăcii ca model geometric pentru a se referi la "terenul" pe care se exercită percuția și frecarea diferitelor tipuri de încălțăminte este evident foarte imprecisă Cu toate acestea, nu trebuie uitat că aici se folosesc forme elementare la care posibilitățile infinite în care se manifestă lumea fizică reală pot fi urmărite după caracteristici foarte drastic simplificate; și că fiecare distincție morfologică se menține în comparație și în opoziție cu celelalte Mai mult, taxonii si ar putea fi integrati pe baza tipului de "preparare" a suprafetei chiar daca in momentul de fata nu avem un recensamant complet al tehnicilor de preparare care sa ne permita realizarea acestor subdiviziuni ulterioare Foc focul poate fi simulat în diverse moduri, de exemplu folosind materiale plastice păstrate de către producator pentru că sunt deosebit de sonore, sau hârtie cu aceeași fonogeneză Aici tehnica executivă constă în amestecarea cărții cu una presiune continuă care provoacă trosniturile tipice unui incendiu, intercalate cu trosnituri obținute cu o percuție rapidă a indicelui produsă la intervale neregulate O altă situație deosebit de complexă: în primul rând, materialul utilizat constituie un caz foarte relevant de "excepție de la regulă", deoarece se folosesc materiale primare, precum membranele (astfel sunt de fapt diferitele tipuri de folii de plastic utilizate), dar în starea fizică care exclude să fie luate în considerare ca dispozitive din clasa membranofonelor, adică să nu fie supuse la tensiune (acestea nu sunt elastomeri) Prin urmare, în această stare, ele aparțin din nou domeniului idiofonelor, în cadrul căruia ar putea fi considerate în dimensiunea lor morfologică de "plăci" și adică a structurilor simple plane în care cele două dimensiuni de lungime și lățime prevalează în detrimentul a treia, cea a înălțimii sau grosimii Pe acest tip de plăci membranoase, deci deformabile fără deteriorarea permanentă a structurii, se efectuează o manipulare directă care are ca efect modificarea temporară a stării în care se găsește materialul, generând sunete care sunt expresie a energiei cheltuite în compresia si in refacerea relativa ulterioara a starii anterioare Acțiunea deja preconizată printre principalele, în contextul HSC, care se apropie cel mai mult de aceasta, este cea aplicată la " idiofoane cu luxație elastică", consecventă, așa cum se precizează în descrierea relativă introdusă de Guizzi (vezi referirea la pct ) în "Elemente elastice subțiri, de obicei plăci metalice mici sau mari, prelungite sau liniare, fixate pe o parte și libere pe cealaltă, care suferă o deplasare din poziția de repaus, la care se întorc în virtutea elasticității lor cu un oscilant mișcare о surprinzătoare" Întrucât acțiunea pe care o efectuează operatorul nu constă într-un mod direct și țintit de a deplasa dispozitivul din poziția sa de repaus prin încărcarea lui cu energie - care prin însăși elasticitatea sa se traduce într-o mișcare contrară și deci într-o oscilație - aici am fi ipotetic în prezența cazului " idiofone plasate indirect", în subspecia luxației produse prin compresie (" plasate indirect sau compresiune") Cu toate acestea, dislocarea indirectă a fost concepută inițial pentru a se potrivi cu obiecte precum plăci metalice care au fost scuturate în instrumente ciupite (de fapt comparabile cu plăcile ciupite ale unui sanza), dar acestea sunt încă materiale rigide care, în urma acțiunii de ciupire sau dislocare indirectă, revin la poziția lor de repaus, care aici trebuie înțeleasă ca "poziție inițială", în timp ce deformațiile introduse pe plastic în acest caz nu revin autonom la poziția de repaus Prin urmare, ar fi plauzibil să se propună o nouă subdiviziune pentru comprimarea materialelor elastice deformabile ( , pornind de la versiunea HS completată de Febo Guizzi) Păsărele Păsările puteau fi reproduse cu diferite strigări sonore, conform unor tehnici care au intrat în nefolosire astăzi, de exemplu, un dop de plută umezit pe o sticlă de sticlă pentru ciripitul mai multor păsări sau un șurub rotit în interiorul unui dop de plută pentru detaliul unui singură pasăre Flaconul frecat este un idiofon de frecare: Corpuri unice concave pentru frecare directă [cu mâna], în timp ce șurubul (de obicei plumb) rotit în interiorul corpului din lemn sau plută este o chemare clasică de vânătoare pentru lac, cunoscut în toată Europa: și printre alte lucruri unul dintre puținele strigăte de păsări care se bazează pe un principiu idiofonic de producere a sunetului taxonul său este: " Tije de frecare cu frecare directă" Barcă sunetul unei bărci, după o tehnică inventată de Tonino Caciuottolo, putea fi reprodus fie cu vârfurile degetelor pe o masă cu priza de microfon apropiată, fie lovind cu palma un tub flexibil introdus într-un lighean cu apă în acest caz situația este deosebit de greu de înțeles, deoarece ar fi necesară efectuarea unor teste experimentale ale comportamentului obiectului pus în funcțiune: bătaia pe o țeavă plină de aer, de fapt, este cu siguranță înainte de toate o directă actiune de percutie pe un corp gol, tubular, idiofonic ( Pivot tubs) Dar cu siguranță intră în joc și aerul conținut în tub, mai ales datorită efectului compresiunii pe care o suferă în punctul de percuție, adică la unul dintre cele două capete deschise în orice caz, întrucât lungimea tubului este o variabilă determinantă pentru înălțimea sunetului, faptul că capătul opus este introdus în apă determină echivalentul unei închideri a capătului distal, oricum produs de un fluid pe care îl este de asemenea instabilă și supusă presiunii mișcării oscilatorii induse în coloana de aer Prin urmare, este ca și cum fondul aproape închis ar fi mobil Vânt Unele vânturi (de exemplu vânturi, sau chiar obiecte care rezonează în vânt, de exemplu mori de vânt) au fost produse prin învârtirea rapidă a unui furtun Când este rotit la un capăt în tubul electrician flexibil și ondulat, între cele două capete ale coloanei de aer conținute în interior se creează o diferență de presiune relativ mare, ceea ce determină activarea unui flux oscilator periodic; aceasta este o funcție a vitezei de rotație care, la rândul său, determină diferite condiții instantanee de decompensare a presiunii la ambele capete și, prin urmare, nota fundamentală este continuu variabilă cu efecte glissando tipice Nota fundamentală la rândul ei este dominată de sunetele armonice în care se descompune, din cauza turbulențelor pe care le suferă fluxul de aer, de parcă ar fi numeroase efecte tăietoare, în mișcarea acestuia, datorită impactului fluxului propriu-zis împotriva numeroaselor inelele ridicate ale structurii ondulate Aceasta determină că sunt activate diferite moduri de vibrație, corespunzătoare sunetelor armonice care sunt exaltate din când în când, în cadrul efectului de fundal datorită variabilității notei fundamentale Instrumentul își merită propriul loc specific în sistematică În prezent, însă, se poate face referire la instrumentele de suflat propriu-zis, în subspecia instrumentelor tăiate ( Flauturi tubulare drepte, fără dispozitive speciale de tăiere, suflate de sus, simple, fără orificii digitale, deschise) Crunchuri O furcă manevrată cu îndemânare peste lemn sau metal și capabilă să producă o varietate uriașă de scăpări care însoțesc adesea alte efecte sonore A se vedea punctul : " Idiofoane de frecare, plăci de frecare [single] rigide sau plăci de frecare propriu-zise" Barca calm sunetul lemnului bărcilor pe marea liberă în timpul unui calm (catarge, giulgi etc ) se realiza prin frecarea vârfurilor degetelor apăsate puternic sub suprafața unei mese de lemn, cu degetul mare ancorat de partea superioară În ritmuri obișnuite, sertarul a fost ridicat ușor și lăsat să cadă, simulând mișcarea valurilor Este un instrument multi-organic cu o componentă de percuție (sertarul care se lasă să cadă și un corp concav articulat) și, în ceea ce privește frecarea vârfurilor degetelor, un idiofon de frecare asemănător taxonului : "frocare idiofone, corpuri concave prin frecare directă [cu mâna]" hidrant de incendiu, apa Pentru a simula sunetul unui hidrant de incendiu sau o scurgere dintr-o conductă, uneori sunetul surfului, suprafața de piele a unui fotoliu este stropită cu sare fină și frecată cu palma mâinii Aici gestul are drept scop direct frecarea sării de suprafața pielii, dar fotoliul în întregime acționează ca un amplificator fundamental al sunetului În ipoteza noastră este vorba de un corp concav dotat cu o suprafață de piele, a nu fi considerat elastomer, și stropit cu sare pe care se efectuează manual frecare directă, caz asemănător taxonului: "corpi concave cu frecare directă [a mână]" Oasele rupte Ruperea oaselor era simulată regulat cu diverse mijloace, printre care: macaroane zdrobite de apăsarea unei mâini; o crenguță de fenicul tocat Torsiunea și ruptura tendoanelor, în special în filmele de groază, au fost simulate cu diferite tipuri de legume, de exemplu: o conopidă ruptă în jumătate ale cărei capace sunt exfoliate prin apăsarea lor una pe cealaltă în prima ipoteză pentru tulpinile de fenicul ar fi necesar să se prevadă un nou taxon, modificându-se succesiunea idiofonelor cu percuție mediată cu adăugarea cazului idiofonelor "lacerante", în care sunetul este rezultatul cedării structurale a materialelor și a separării instantanee și ireversibile a lanțurilor moleculare din care sunt compuse: desprinderea pieselor este însoțită de disiparea în termeni acustici a energiei cheltuite în rupere: când energia imprimată corpului prevalează asupra acestuia elasticitate și capacitatea de a reveni la starea inițială și deci produce rupere, întreaga energie se descarcă dintr-o singură lovitură sau într-o serie strânsă de lovituri uscate: materialele alese, precum feniculul sau varza, au un grad foarte ridicat de elasticitate la start (atâta timp cât sunt verzi și stropite) : în momentul de criză în care elasticitatea în sine se pierde definitiv, efectul este deosebit de intens din punct de vedere sonor într-o a doua ipoteză, care ar trebui totuși coroborată cu dovezi privind comportamentul acustic al materialelor, s-ar putea gândi în cele din urmă la asimilarea lacerației logicii care, atât în morfologia materialelor, cât și în mecanismele de producere a sunetului, a condus la propunerea de ( idiofoane de compresie și rupere) care prevede în cadrul acestui ordin subdiviziunile ulterioare ale ruperii și compresiunii: "comprimarea materialelor elastice deformabile" (cf punctul de mai sus), "frecarea materialelor elastice deformabile" (capsele de varză frecate de fiecare) altele), "o ruptură de materiale elastice deformabile" (tulpina de fenicul spartă), "o ruptură de materiale rigide" (macaroane zdrobite) De-a lungul timpului, repertoriul zgomotelor de sală s-a redus și specializat progresiv la Un număr mare de efecte sonore realizate atunci în cinematografe sunt acum responsabilitatea inginerilor de sunet ai departamentului de efecte speciale de sunet Ca să citam câteva exemple: mașinile de scris, interfoanele, soneriile, erau odată realizate în hol cu un panou electric de butonare construit ad hoc de Renato Marinelli, care comuta la nevoie soneria adecvată; în cinematografe se făceau apoi așa-zisele "spadate", luptele filmelor swashbuckling sau ale genului peplum; chiar și caii sunt acum rar făcuți de artiști de sunet și sunt tratați ca efecte sonore speciale Potrivit surselor orale (Cameracanna , Arcangeli , Anzellotti ) ideea înființării unor companii de producție de efecte autonome a luat naștere din observarea repetată, între sfârșitul anilor și începutul anilor , a unei slăbiciuni intrinseci a procesul de post-producție De pe vremea primelor casetofone portabile - de ex Mayak sau Nagra - zgomotele speciale și zgomotele ambientale au fost delegate inginerului de sunet pentru înregistrare directă, în producție sau înregistrate extern în timpul post-producției în teorie toate acestea erau apanajul inginerului de sunet live Cu toate acestea, de multe ori s-a întâmplat să fie deja angajat într-o nouă producție: sarcina de a edita efectele folosind material de arhivă sau noi înregistrări a fost apoi încredințată asistenților montajului, care era o figură de continuitate pentru film Asistenții nu s-au dovedit întotdeauna la înălțime, de unde și implicarea noisemaker-ului mai specializat, care a dat sfaturi sau a colaborat la crearea efectelor speciale și a mediilor De aici și ideea de a înființa firme autonome care s-au echipat, în amenajarea inițială, cu moviole pentru editarea specialelor, magnetofone portabile (în principal Nagra iii), discuri magnetice perforate de mm, și treptat au devenit capabile să realizeze întregul tratament efecte post-producție, de la înregistrarea mediilor și a specialelor, la sincronizarea efectelor în slow motion, la zgomotele camerei Până în - , efectele de încăpere au continuat să fie gravate în încăperile dotate ale unităților De altfel, abia mai târziu am asistat la o extindere semnificativă a companiilor, care au ajuns la dimensiunea unor adevărate studiouri dotându-se cu camere de zgomot independente izolate fonic și echipate În anii - , pentru producţiile mari, unităţile au continuat să folosească ingineri de zgomot pentru zgomotele halei, subcontractând efectele noilor firme Până la digitizarea sistemelor, pre-amestecarea (de acum înainte premixul) efectelor a continuat să aibă loc, în schimb, în instalația de post-producție: nicio companie de zgomot nu avea capitalul necesar și nici expertiza tehnică pentru a gestiona independent întregul ciclu de post-producție a sunetului Aici și mai târziu sursele orale vor fi citate cu majuscule mici italice Pentru efecte precum, cu titlu de exemplu, împușcături de la un pistol, mașini, avioane, bombe, o gravură exterioară sau folosirea de sunete pregravate, prezente în arhiva specială Aceste efecte, care nu puteau fi realizate în teatre, au fost definite în practică drept efecte sonore speciale În mod similar, aproape toate mediile au fost create prin gravură ad-hoc (de ex traficul urban, mediul parcului de iarnă) sau în locuri specifice (ex mediul spitalicesc, mediul muzeului) consolidarea termenilor folosiți aici este destul de târzie în practică, la fel ca și împărțirea rigidă a rolurilor între inginerii de sunet care se ocupă de preferință de zgomotele camerei și inginerii de sunet care se ocupă de editarea camerei sau de editare specială Această diversificare profesională a fost o consecință directă a nașterii companiilor de sunet Spre exemplu, o firmă de sunet nu ar fi putut face față costurilor pentru achiziționarea și gestionarea capetelor de sunet, prezente într-un număr mediu de - într-o unitate de dimensiuni mari; procesul de transcriere optică a mixului, sau procesul de urmărire pe piste magnetice, necesita abilități foarte specializate O fabrică de post-producție a abordat și capitolul complex al dublării, cu post-sincronizare și înregistrare muzicală, procese în care companiile de sunet nu au fost implicate Imaginile și diagramele care urmează clarifică modul în care s-a desfășurat procesul de post-producție a efectelor până în a doua jumătate a anilor , când au fost introduse unele inovații substanțiale în legătură cu zgomotul ambiental În ceea ce privește dotarea tehnică și artistică de care dispun, raportez aici situația înregistrărilor internaționale, fără a intra în detalii tehnice excesive Fig Cabina de proiecție la câteva săptămâni după inaugurare ( ) Sursa: Flyer informativ al firmei de constructii CNAiAF, cit Arhivă privată International Recording (copie fotostatică, prin amabilitatea lui Paolo Biondo) Fig ( ) prezintă cabina de proiecție a înregistrării internaționale, situată la m la nivelul solului corespunzător nivelului de via Urbana, unde se află intrarea principală în uzină Cele două proiectoare iPC Simplex sunt vizibile în stânga; în dreapta, doar parțial vizibile, sunt cele înregistrări pentru mm magnetic perforat - capete de sunet pentru mixare - la care trebuie adăugate două cititoare optice, nevizibile în această imagine, care au scopul - deși magneticul de pe mm înregistrările s-au afirmat progresiv în Italia începând cu anul - pentru a garanta compatibilitatea anterioară cu practica anterioară bazată exclusiv pe sunet optic pe mm Pentru mai multe informații, consultați ilario Meandri, International Recording, cit , Fig sus: plan orizontal la nivel de , m la nivel rural În fața sălii de muzică și despărțit de un pahar amplasat într-o poziție centrală se află Regia Musica În dreapta sălii de muzică, în fața ecranului și mereu la niv , m , se află Sala Cori Două camere de eco, cu pereți și podele asimetrice și pereți căptușiți cu folie, se află în spatele Cabinei de proiecție și în spatele Regiei Musica mai jos: Regia Musica la câteva săptămâni după inaugurare Surse: Pliante informative de la firma de constructii CNAiAF, sa, cca , Archivio international Recording (copie fotostatică, prin amabilitatea lui Paolo Biondo) în Fig de mai sus și a reprodus planul nivelului , de la parter unde se află camera mare (deja portretizată în Fig ) La acest nivel se plasează: ) regia muzicală; ) cea care a fost proiectată inițial de inginerul american Michael Rettinger, care semnează proiectul acustic al centralei, ca sală de cor Această cameră va deveni în curând un Departament de Transcriere, asupra căruia mă concentrez acum Pentru celelalte părți ale procesului de post-producție a sunetului, adică înregistrarea și dublarea muzicii, în această perioadă și până la introducerea Virgin Loop s-au folosit casetofone Ampex , parțial vizibile în Fig -ii- primul detaliu al acestui a doua imagine este consola de direcție muzicală, evidențiată printr-un dreptunghi în Fig de mai jos Este un Westrex personalizat, conectat de Westrex Italia pe specificațiile lui Giuseppe Biondo și inginerul Paris {Biondo } Potrivit surselor orale , este prima consolă cu fadere liniare instalată într-o fabrică italiană ing Piscini de la Westrex Italia s-a ocupat de realizarea sistemului de corzi care, mișcat de faderul liniar, acționa asupra unui potențiometru Daven, deja în uz pe consolele RCA, întrucât într-adevăr RCA erau toate componentele , excluzând Ampex în ceea ce Rettinger plănuiește drept camera solistului, situată lângă camera întunecată pentru operațiunile de încărcare și descărcare a sunetului negativ destinat camerelor optice, se întrezărește electronica camerei optice fotofon RCA cu suprafață variabilă, cu sistem galvanometru (Fig de mai jos) Istoria camerelor optice este un excelent exemplu de arheologie tehnologică, întrucât modificările aduse acestor dispozitive corespund unor stratificări de o densitate istorică excepțională Pe vremea când magneticul nu era larg răspândit, singura înregistrare folosită în proces era înregistrarea optică noisemaker-ul a văzut inelul, a pregătit efectele și a înregistrat având la dispoziție doar două reprize, a doua putând fi obținută prin rotirea benzii sunetului negativ Odată ce cele două gravuri disponibile s-au epuizat, un nou negativ a trebuit să fie încărcat în camera optică, cu o creștere semnificativă a costurilor a trebuit dezvoltat și sunetul negativ pentru a verifica rezultatul Așadar, într-o epocă anterioară introducerii prelucrării magnetice, a supraviețuit artistul-meșter care avea capacitatea de a crea efecte din mers, cu o sincronie aproape perfectă Această tradiție tehnică a școlii de zgomot persistă și în Sala este de fapt proiectată conform specificațiilor practicii americane de gravură, care separă de obicei orchestra și corul Acest lucru nu s-a întâmplat în Italia; de aici decizia de a transforma sala de cor într-un compartiment de transcriere și de a închide și izola acustic sticla separatoare vizibilă în planurile originale, care avea scopul de a permite directorului corului să urmărească ceea ce se întâmplă în sala de muzică Înainte de introducerea tehnicii Virgin Loop, dublarea folosea casetofone Ampex pentru înregistrarea vocilor Zgomote de sală au fost înregistrate și pe Ampex Inginerul Giuseppe Antonino Biondo, cetățean american, o figură marcantă a RCA americană și fost fondator al RTi (Radio și Televiziune Italiană, mai târziu RCA), a fost fondatorul International Recording, companie al cărei director general a fost până în începutul anilor optzeci, când a fost succedat în rol de fiul său, Paolo Biondo Pentru mai multe informații despre figura lui Giuseppe Biondo, a se vedea Paolo Biondo, ilario Meandri, Giuseppe Antonino Biondo și fundația internațională a înregistrărilor, "Musica Tecnologia", - , - , pp - Blonda ; SAViNA ; SBROSCia ; MORONi ; ARGENTiNi într-o listă neexhaustivă putem aminti amplificatoarele RCA mod BA- A, compresoare RCA mod BA si preamplificatoarele de microfon mod BA- A, acesta din urma folosit si apreciat si in alte fabrici pentru zgomotul foarte redus generat de electronica Fabrica a folosit un sistem RCA de galvanometru până la începutul anilor , înainte de a trece la sistemul concurent de supape de lumină Westrex în general, înregistrarea zgomotelor de sală a necesitat post- în urma trecerii la magnetic Deși de atunci a fost posibil să se înregistreze o nouă ieșire de un număr nedefinit de ori , realizarea efectelor la zbor în câteva reprize a însemnat totuși economisirea numărului de ture necesare pentru a finaliza munca: abilitățile perfecționate în era optică de aceea a traversat întregul ciclu al inovației tehnologice, configurându-se ca o adevărată tradiție Chiar și astăzi, unul dintre principalele criterii de evaluare a priceperii unui producător de zgomot de hală este capacitatea de a efectua sonorizarea ruloului cu precizie în cel mai mic număr posibil de preluări, cu cel mai mic număr de coloane adăugate și cu cel mai mic post -intervenție de sincronizare Ermanno Olmi amintește de capacitatea artiștilor noise de a crea din mers, în timpul înregistrării, efectele a căror nevoie nu o observasem la prima vizionare a reel Dacă le lipsea o ușă care se închidea pe fundal, un scârțâit, artistul sonor le făcea cu ce avea la dispoziție, evitând să refacă preluarea sau să adauge o a doua coloană Posibilitatea ca un artist independent să fie chemat din nou într-o nouă producție depindea și de capacitatea sa de a lucra cu precizie și rapiditate Limitările audio-ului optic, sărăcia mijloacelor disponibile la momentul respectiv sunt la originea repertoriului de tehnici ale școlii de zgomot italiene În schema din fig , în fața camerei optice Westrex sunt două Înregistrări magnetice perforate de mm, mono, pe care a fost înregistrat mixul (denumit în continuare record-mix) fluxul a trecut deci de la capete de sunet la consola de mixare și de acolo la mix-ul de înregistrare plasat în departamentul de transcriere În cazul proceselor deosebit de complexe, mixul a fost precedat de un număr variabil de efecte de premix Un pre-mix poate fi, de asemenea, necesar pentru muzică și dialog sau, frecvent, pentru dialog și muzică împreună în Departamentul de Transcriere era o mașină asamblată: era un disc de mm cu un cititor de bandă de inch pentru transcrierea materialelor de înregistrare directă Produs de Rangertone, cunoscuta companie americană a colonelului Ranger, deja un concurent al Ampex, acest aparat avea sarcina de a citi benzi de inci cu frecvență pilot - de exemplu, din , Nagra cu sistem de sincronizare Neopilot - și de transcriindu-le pe bandă de mm De când au fost folosite primele înregistratoare de teren (de exemplu, Mayak sau Nagra), sincronizarea a trecut de la Rangertone Până la sfârșitul anilor nu a fost posibilă, în aceasta și în alte unități, să se efectueze așa-numitul punch-in, adică intrarea zburătoare în înregistrare Pentru detalii tehnice referitoare la introducerea sa, contemporană cu cea a marșarierului pe proiectoare, a se vedea ilarìo Meandri, International Recording, cit , pp - Ii datorez această veste Alessandrei Gorì, director adjunct al lui Ermanno Olmi Unii artiști de zgomot, colegi de pe vremea lui Tonino Cacìuottolo, denunță și ei limitările practicii sale, coborând în mod paradoxal din capacitatea sa extraordinară de a sintetiza sunetul: de fapt, a renunțat uneori la o mai mare precizie în crearea zgomotelor, omițând să selecteze și pregătiți o scenă cu obiecte care ar fi putut garanta un rezultat mai realist, când această activitate pregătitoare obositoare era în detrimentul vitezei de execuție (DlLiberto ) Prima cameră galvanometru RCA, aflată anterior în camera solistului, a fost înlocuită la începutul anilor cu o cameră optică Westrex Pentru a simplifica discuția, sunt omiși aici câțiva pași pe care semnalul îi parcurge înainte de a ajunge la înregistrările destinate să primească ieșirea de mixare, cum ar fi, de exemplu, sortarea liniilor într-o mufă Da, era un deck Ampex dedicat numai pentru citire, ale cărui motoare erau controlate de electronica Rangertone О din unelte cu o funcție similară utilizate în alte plante Fig Reconstituirea, pe baza surselor orale și a dovezilor documentare, a poziției instrumentației, reprezentată prin dreptunghiuri de diferite culori Consola de mixare era amplasată în centrul sălii de muzică, care putea fi mutată dacă era necesar, în cazul în care camera avea efect Sala de muzică a servit astfel alternativ atât ca cameră de înregistrare, cât și ca cameră de mixare înregistrările de mixare și Rangertone se aflau în departamentul de transcriere, în fața camerei optice folosite în această perioadă de fabrică (un Westrex cu sistem de valve strânse) extensia sfx Smochin Reprezentarea schematică a montajului SFX în mișcare lentă: ficații care conțin efectul au fost sincronizați în mișcare lentă și montați într-o coloană prin intermediul unei articulații static-magnetice Coloanele pregătite pentru pre-mix au fost apoi încărcate pe capetele de sunet ale instalației de mixare (capetele de sunet RCA mod Film Fonograf sunt vizibile aici) Imaginea de mai sus din dreapta este preluată de pe www preservatìonsound com, accesat ultima dată în februarie ) marea majoritate a zgomotului ambiental și a efectelor sonore speciale Efectele sonore speciale, care necesită o sincronizare precisă cu scena, au fost, așadar, sincronizate în moviola Îmbinarea static-magnetică (Fig ), adică inserarea unei anumite lungimi de peliculă de mm salvată unde nu existau efecte sonore (numite "static" în practica italiană) a fost folosită din cauza costului ridicat al benzii magnetice În cele mai rafinate stabilimente, sau în cazul producțiilor mari, și a peisajelor sonore foarte rarefiate, ca în multe filme de Antonioni sau Pasolini, bobina nu era îmbinată cu statică, ci cu un magnetic pregravat pentru a preveni respirația adusă din magnetic în jurul efectului sau vocea s-a estompat, în trecerea la static, într-o tăcere bruscă Gravura în vid uniformiza și masca zgomotul de fond constitutiv al magneticului și avea deci o valoare estetică precisă, confirmând intuiția școlilor filologice care susțin, pe bună dreptate, că în restaurare zgomotul și lanțul de remedieri acelui produs sunt tratate cu grijă Pentru o introducere în propunerea teoretico-filologică a școlii din Udine, vezi contribuțiile dedicate cinematografiei și restaurării cuprinse în: Sergio Canazza și Mauro Casadei Turroni Monti (editate de) Re-mediation of sound documents, Forum, Udine , ; Luca Cossettini (ed ) Scrieri și remedieri Ecritures et re-productions, LiM, Lucca Angelo Orcalli și Luca Cossettini Temoignages sonores et critique des sources audiovisuales, "Techne", , pp - Schema Mid Sixties - Usuai sound post-prod flow (italia - Roma) roșu; tot stadiul de duhbing (studiu fcdlity) Grey este compania Fdry urmărirea filmului cu regizorul sau editorul de film pentru net ai FFX, SFX și AFX Aduceți toată etapa de dublare cel Rccl prin rcel încărcați FFX" SFX și FX pe micrloekcd Wc"trcx (sau ilhcrs) mm bcads magnetice de obicei - într-o dimensiune medie Гасііііу) L Stan premixuri de sunet Fig Diagrama rezumativă a procesului de post-producție a efectelor (până în jurul anului ' -' ) Viziunea einomuzicologică este dacă se poate și mai radicală: nimic nu este simplă transducție: totul este un instrument in urma sincronizarii in slow motion, pizza a fost montata pe capetele de sunet pentru pre-mixul de efecte, proces care a decurs rola cu rola Mediile, cu rare excepții, nu necesitau un sincron precis și erau montate în inele pe capetele de sunet, susținute de inele speciale, autoconstruite Rezultatul pre-mixului a fost gravat pe înregistrările de mm din Departamentul de Transcriere Pizzale cu pre-mixurile de efecte, pre-mixurile de dialog și pre-mixurile muzicale au fost apoi încărcate la rândul lor pe capetele de sunet pentru mixajul final, rezultatul căruia a fost întotdeauna înregistrat pe unul dintre mixurile de înregistrare mono RCA amestecul de film a fost apoi transcris pe un negativ optic și trimis la fabricile de turnare pentru dezvoltare și imprimare Abrevierile FFX, SFX și AFX din diagramă definesc zgomotele de sală, zgomotele speciale și, respectiv, zgomotele ambientale A început cu vizionarea filmului împreună cu regizorul sau unul dintre membrii săi (de multe ori editorul) pentru a identifica punctele de efect și liniile generale ale procesului de coloană sonoră De aici au plecat două fluxuri, în permanentă comunicare : crearea zgomotelor de încăpere, și consultarea arhivei de bandă a uzinei pentru a găsi zgomotele ambientale și speciale necesare Arhiva, pe atunci încă neordonată sistematic, ar putea consta din pizza de mm de magnetic perforat cu efectele deja transcrise , dar mai des din benzi de " gravate cu Nagra sau instrumente analoge Chiar și numai pe baza acestor indicii, ar fi necesar să trecem în revistă acea diviziune antică propusă pentru clasa de electrofoane, în care se face distincția între electricitatea circuitelor utilizate pentru generarea și transformarea sunetului și electronica care, în schimb, ar operează o simplă transmisie și transducție a sunetului generat (acesta din urmă ar folosi, conform acestei paradigme, dispozitive accesorii și distincte față de cele desemnate să genereze sunetul) Dacă remedierea nu este luată în considerare în mod adecvat (aici în sensul inițial al lui Bolter și Grusìn, vezi infrd) și plasată la nivelul transparenței (însuși conceptul de înaltă fidelitate reprezintă grafic această tensiune transparentă imediată) și doar o istoricizare progresivă duce la apariția Vopacitate Prin aceasta, problema traductoarelor trebuie repusă în centrul problemei Exemplul de respirație folosită după îndrumări tehnico-creative o explică bine: plăcile, membranele, capetele, capsulele etc (cum ar fi microfoanele, casetofonele, difuzoarele, brațele cititorului etc ) sunt tot atâtea obiecte constitutive ale existenței primare a sunetului prin fluxuri electronice care trebuie înțelese și introduse într-un sistem - mai degrabă decât relegate la simpla transducție - împreună cu un regândirea generală a conceptului însuși de generare a sunetului, care acordă atenție întrebărilor puse de acustică și psihoacustică astfel încât să putem indica, în marea aproape infinită de variații introduse de electronica de transducție, ce este pertinent sau nu în percepția acustică a unei culturi muzicale date și ce construiesc istoricitatea acestui câmp perceptiv (aici, de exemplu, iluzia transducției ca imediatitate transparentă) Pentru tot ceea ce se referă la generarea de zgomote înregistrate prin intermediul unui microfon, de exemplu, bănuiesc că în modelarea tehnicilor executive ale producătorilor de zgomot un rol nemarginal este jucat și astăzi de transducție: obiectul sonor nu poate fi separat, adică din acest canal fundamental, care îl include, deoarece zgomotul, reacționând la răspunsul în frecvență al înregistrării sunetului, raportează tehnica executivă la acesta și decide ce modificări să facă instrumentelor; adică și în funcție de întregul ciclu de гі-medieri de la înregistrarea inițială până la mixare și transcriere optică, ceea ce reduce radical spectrul de frecvență al înregistrării Aici negativ sonor și negativ de scenă sunt colimați pentru tipărirea unui exemplar pozitiv care conține scenă și sunet, fază foarte delicată gestionată de fabricile de turnare, care implică o serie complexă de probleme tehnice Vezi ilario Meandri, International Recording, cit , pp - Producătorul de zgomot ar putea fi rugat să creeze efecte concepute inițial ca parte a lucrărilor privind mediile și specialitățile Inginerul de sunet din sală dădea adesea sfaturi cu privire la specialități și la medii Mai mult, practicarea percurilor era apoi gestionată de preferință de către producătorul de zgomot din cameră care, prin urmare, pe toată perioada în care această practică a rămas în uz, s-a ocupat împreună de zgomotele din cameră și din cameră De fapt, era rar ca efectele să fie păstrate pe benzi magnetice perforate voluminoase de mm, pentru care nu exista o arhivă reală, decât ocazional zgomotele ambientale și efectele speciale lipsă pentru care materialul de arhivă era insuficient sau nepotrivit pentru textura sonoră specială a filmului, care trebuia creat de la zero Totuși, ambele fluxuri din stânga diagramei trebuiau să treacă de la transcrierea benzii pe bandă magnetică perforată de mm, cu excepția cazului în care (cf condiția "dacă benzi Nagra" = fals) a existat cazul rar de efecte recuperate direct din magnetic perforat de mm benzi apoi inelele ambientale au fost pregătite pentru a fi încărcate pe capetele de sunet din cabina de proiecție Pregătirea efectelor speciale a fost mai laborioasă și a necesitat o sincronizare precisă în moviola După cum s-a spus, ficații care conțineau efectele au fost îmbinați cu fragmente de statică În această perioadă ecograful avea la dispoziție o mașină de slow-motion cu șase platine, cu două piste pentru sunet și una pentru scenă asamblarea secvențelor deosebit de complexe a avut loc așadar două piese la un moment dat, iar rezultatul general al efectului a putut fi auzit doar în timpul mixării, când toate coloanele sincronizate de efecte speciale erau montate împreună pe capete de sunet Așa își amintesc Paolo Amici și Marco Marinelli această parte a procesului: Paolo Amici: Adevărata școală de editare audio vine de la moviola, pentru că moviola te învață subdiviziunea sunetelor, cum sunt distribuite și cum ar trebui să ajungă pe consolă și pe canale Deci toate primele efecte, efecte cu sincronizare unică, drăguțe și precise, mereu pe prima piesă Pe secundă pui sunete secundare, adăugate sau de întărire, sau mașini care trec, toate aceste lucruri; iar aceasta vă învață o metodă, care este deja o subdiviziune a sunetelor, o ierarhie care se potrivește cu tipurile de sunete și se sincronizează cu piesele și o ordine în montajul audio [ ] Având doar două piste la un moment dat, procesul a fost foarte diferit de acum [ ] crearea sunetului azi o ai imediat, o faci și o simți: îl creezi și îl simți imediat, sunetul și gândindu-te la procesul de cândva, este un lucru minunat Dar astăzi pierzi ceva antrenament mental privind construcția sunetului și îți voi explica de ce De-a lungul timpului, având doar trei piste sonore pe o moviola cu opt platine, dacă ar fi trebuit să urmăriți un pasaj al unui avion cu aruncarea bombei și sosirea bombei și - să spunem, de exemplu, acestea trei elemente: avion, șuierat de bombă și explozie de bombă - doar pentru bomba care exploda aveai nevoie de două-trei piste și de aceea ai început să asamblați pasajul avionului și pe o pistă ați instalat acest zgomot al unui avion care trece, pe a doua pistă ai stabilit decuplarea - șuieratul bombei, pe a treia explozia Apoi ai demontat moviola, ai scris pe foile de mixare: pe prima pistă e avionul, pe a doua pistă șuieratul bombei, pe a treia pistă este explozia, iar după ce ai marcat totul corect ai decuplat moviola , demontat si recuperat termenul fegatello în practica romană definește porțiuni mici de bandă magnetică perforată de mm în care este conținut efectul termenul derivă prin analogie din forma și culoarea roșie-brunie a bucății de bandă așa-numita recuperare a staticului și a magneticului este procedura care are loc la sfârșitul prelucrării și care permite recuperarea prețioaselor fragmente de magnetic care, atunci când sunt separate corespunzător de static și reunite, formează o pizza magnetic perforat de mm care poate fi reutilizat pentru înregistrări noi recuperarea statică și magnetică este activitatea cu care mulți ingineri de sunet și-au început ucenicia la o vârstă fragedă Această mărturie se referă la o perioadă ulterioară (sfârşitul anilor , începutul anilor ), dar dă relatare a unei practici care este complet superpozabilă cu cea de la mijlocul anilor , cu excepţia unor detalii de care nu mă voi ocupa aici, cum ar fi, pt exemplu , care a apărut mai târziu, de încetinire cu opt plăci, care facilitează asamblarea specialelor toti inapoi; ai pornit, ai scos cele trei piese, ai încărcat încă trei și te-ai întors la acel punct al exploziei și ți-ai asamblat componentele sonore ale exploziei, gândindu-te mental cum și unde se vor lega noile sunete cu sunetele a pieselor tocmai făcute Deci nu ai auzit niciodată sunetul complet al unei secvențe Ascultarea reală a fost doar la mixare Atunci, odată ce s-au lucrat toate rolele, s-a terminat coloana sonoră a filmului, te-ai dus în sala de mixare și a fost satisfacția, în sfârșit, ai auzit totul pentru prima dată, toată munca zilelor și zilelor Chiar dacă știai filmul, din punct de vedere al sunetului, pe de rost, aveai deja totul în cap și când filmul a trecut la amestecarea, lucrul minunat a fost că ți-a scos acel sunet din cap și s-a materializat în acele lăzi, a fost un lucru minunat Iată dragostea acestei profesii O mare parte din experiența pe care ai avut-o cu montajul în moviola a fost că de-a lungul anilor ai învățat din ce în ce mai mult să-ți imaginezi, să ții cont de sunetul filmului [ ] Marco Marinelli: editarea specialelor cu moviola era un mod complet diferit de lucru, trebuia să-ți imaginezi sunetul, nu puteai încărca zece piese împreună, puteai încărca maximum două, trei piese o dată, în funcție de moviola Dacă ai avut, de exemplu, un accident de mașină, cu spargerea geamului și frânarea mașinii și așa mai departe, în acea scenă nu puteai pune toate efectele laolaltă, toate pistele: ai asamblat efectele pistă cu pistă și trebuia să fii suficient de capabil să relaționeze că ați editat toate sunetele piesă cu piesă, imaginându-vă efectul rezultat, deoarece rezultatul final a putut fi auzit doar în mixul final, când ați încărcat toate piesele pe capetele de sunet din camera de mixare După editarea efectelor speciale în moviola, coloanele sincronizate de efecte speciale, inelele ambientale, coloanele de sală, au fost încărcate pe capete de sunet (aproximativ - într-o fabrică mare) și de aici mixul de pre-efecte, unul sau mai mult la număr, în funcție de complexitatea peisajului sonor al filmului Acest lucru se întâmpla în acei ani în marile fabrici de post-producție; apariția companiilor de sunet independente introduce în proces două variații care nu îi schimbă substanța, dar din care derivă schimbări importante prima se referă la necesitatea transportului pizza magnetice perforate de mm (câteva zeci) de la fabrică la sediul firmei externe, unde se desfășoară montajul în moviola pentru efectele speciale și pregătirea inelelor ambientale Paolo Amici își amintește: "Atunci ai luat toate indicii, odată ce filmul s-a terminat, toate aceste cutii frumoase și le-ai încărcat în mașină, ai făcut această transpirație mare, ăsta era momentul și le-ai dus în camera de mixare " a doua modificare se referă la colectarea efectelor destinate reutilizării care începe să devină sistematică Efectele sonore ambientale și speciale, gravate pentru fiecare producție sau preluate din opera sunetistului live, au fost minuțios adunate și arhivate (cf Fig ) Din , dar și recurgând la materiale anterioare, artiștii noise au format nucleul arhivei alcătuite din medii și specialități create pentru lucrările lui Leone, Risi, Petri, Pasolini, Monicelli Marea majoritate a producțiilor italiene au trecut de la studiourile de sunet din Roma Vezi ilario Meandri, sunetul imaginat, "La Valle dell'Eden", - , , pp - din acesta, pp - ibid Fig O parte din arhiva de medii - benzi de " - a companiei Marinelli Effetto Sonori (cu amabilitatea lui Marco și Massimo Marinelli) ni și munca de selecție și arhivare a contribuit de-a lungul anilor la formarea uneia dintre cele mai mari arhive sonore ale cinematografiei italiene, formată în esență din benzi de inchi înregistrate cu Nagra iii sau cu instrumente similare folosite la acea vreme Un alt repertoriu de casete remarcabil este reprezentat de așa-numitele whiskers , casete compacte în V-inch, derivate din reduplicarea colecțiilor selectate de efecte din arhiva de casete de " La început am considerat această arhivă ca fiind de importanță minoră, dar cercetările dezvăluie treptat importanța sa ca sursă de comparație și, în unele cazuri, singura sursă de efecte care nu mai sunt lizibile pe cele mai vechi benzi de " La sfârșitul anilor , îmbunătățiri substanțiale în designul capetelor și benzilor și robustețea lor mai mare au permis înregistrarea la viteze mai mici și au făcut posibilă răspândirea unui standard de consum Nereușită încercările modelelor de cartuș RCA și CBS, Philips în ' a început dezvoltarea unui sistem independent, pe bandă de , " la o viteză de g ips" Miciune, economie, fiabilitate Acestea din urmă sunt înregistrate cu reportofoare Maìhak (cel din urmă era echipat cu un sistem de încărcare cu arc care făcea fără motoare electrice), Stellavox, iar apoi preferenţial Nagra cu sistem de sincronizare Pìlottone, răspândit începând cu şi ulterior Nagra iii NP, cu Neo Pilot sistem de sincronizare, comercializat din , care a devenit în scurt timp standardul de facto de sincronizare între cameră și recorder folosit în domeniu termenul de basetta își are probabil derivația din amestecul dintre "bază" (în sensul de "bază muzicală") și "casetă", din care preia sufixul diminutiv: "bază mică" + "cassetta" = "basetta" ' Mark H Clark, Products Diversification în Eric D Daniel, Denis C Mee, Mark H Clark (eds ), Magnetic Recording: the First Years, iEEE Press, New York, , p ips = inch per second, ovvero velocita del nastro espressa ìn pollici al secondo lita, protectia maxima a banda, consumul redus de energie pentru transport sunt, dupa cum se stie, factorii cheie ai acestei revolutii primul format este monoaural, cu două piese, câte una pentru fiecare direcție, și este urmat îndeaproape de un standard stereo În practica italiană a percurilor, stereo a fost folosit doar rar și, în orice caz, nu înainte de sfârșitul anilor -începutul anilor Inițial, calitatea sunetului a fost mediocră, afectată de probleme grele de wow și flutter și cu un răspuns în frecvență limitat Calitatea înregistrărilor, deși nu este comparabilă cu standardul profesional de mm și ", s-a îmbunătățit totuși în anii Designul primei "camera de mediu" , auto-construită, datează din Introducerea sa nu a fost determinată de practica unităților, ci prin criterii de rentabilitate pe care doar o altă pregătire profesională le-ar putea propune Având în vedere calitatea slabă a formatului, unitățile s-au opus inițial inovației, astfel încât producții mari s-au realizat în continuare prin pregătirea inelelor ambientale de mm , va prevala însă caracterul practic al metodei dezvoltate de inginerii de sunet Noua mașină era compusă din trei sau mai multe casete compacte (până la maximum cinci casete, de obicei Philips și, mai târziu, Hitachi) conectate la consola de mixare prin tot atâtea linii discrete și dezechilibrate Fig reproduce unul dintre primele modele construite de tehnicianul fabricii Fonoroma, Mario Lupi , conservat în studioul Anzelotti jucătorii în serie s-au perfecționat progresiv până au devenit instrumente autonome pe care noisemaker-ul le-a adus cu el la mixaj, așezându-le lângă consolă Dispozitive asemănătoare cu cel reprodus în Fig a doua imagine, realizate după un singur model cu colaborarea tehnicienilor uzinelor romane, au rămas în uz până la începutul anilor , când această practică a fost abandonată treptat, înlocuită de difuzie a primelor sisteme digitale Tipic doar pentru practica italiană, acest aparat de cameră reprezintă un exemplu interesant de readaptare la un obicei local al standardelor globale ale consumatorilor În anii următori, arhiva mediului de bandă de inchi, în special cele mai frecvent utilizate efecte și într-o măsură mai mică efectele conținute în arhiva de fabrică magnetică perforată de mm, a fost transferată pe medii de tip V-inch Benzile pierdute ulterior sau care nu au mai fost ascultate se găsesc reduplicate în această arhivă, care într-un fel reprezintă o sinteză internă a arhivei mai substanțiale de medii pe bandă de " (cf Fig a treia imagine) Instrumentul modifică radical procesul, permițând inginerilor de sunet, ai Înregistrarea mediilor stereofonice a intrat în uz în vremuri mai recente (între sfârșitul anilor și începutul anilor ) Cu toate acestea, această metodă a implicat mai multe probleme și a fost de obicei evitată, deoarece un efect înregistrat stereofonic, în comparație cu o înregistrare monoaurală, a făcut mai dificilă pentru inginerul de mixare poziționarea sunetului în câmpul auditiv multicanal În practică, aceste dispozitive își iau numele din suportul lor, iar denumirea plăcii tinde să fie atribuită și dispozitivului de reproducere Chiar și după difuzarea uniformă a metodei plăcilor, producțiile mari și inginerii de mixaj care doreau să obțină un sunet de mai bună calitate au continuat să folosească metoda de pregătire a inelelor ambientale de mm care a fost deja descrisă Mario Lupi este un tehnician încă activ la Fonoroma Potrivit rapoartelor de la Cameracanna , în colaborare cu tehnicienii Fonoroma Giuseppe Storti și Aldo Rossi, inițial s-a încercat modificarea capstanelor jucătorilor Philips pentru a crește viteza benzii, atenuând astfel pierderea calității suportului de inch Dar "miaulăturile" ocazionale și involuntare ale efectului și rupturile frecvente ale benzii, prea delicate pentru a suporta viteze mai mari, au determinat abandonarea acestei modificări experimentale amestecați inginerii și playerele de discuri pentru a evita procesul lung și obositor de a crea și de a transporta pizza cu bandă magnetică perforată de mm la fabrică și de a le încărca pe capete de sunet Acum a fost posibil să folosiți plăcile direct pentru a produce medii din mers, în timp ce amestecați celelalte categorii de efecte Efectele speciale cu încetinitorul sincronizat și zgomotele de sală au continuat să fie editate sau înregistrate pe bandă magnetică perforată de mm, dar mediile bazate pe plăci au permis simplificarea mult mai mare a procesului diagrama din Fig reproduce variaţia schemei de curgere introdusă începând cu ' - , în timp ce Fig prezintă organizarea fluxurilor de amestec cu recurgerea la tehnica percurilor diagrama este identică cu cea anterioară, cu excepția noii condiții reprezentate în stânga: când noua arhivă de baze din V " începe să devină consistentă, sunetistul a verificat în primul rând prezența unor medii deja transcrise pe bază dacă nu, le-a căutat în arhiva media de " Dacă și această a doua căutare a avut un rezultat negativ, sunetistul trebuia să înregistreze efectele lipsă, în cazul în care acestea nu puteau fi recuperate din materialele înregistrate de sunetista live Atât în cazul materialelor preluate din arhiva de ", cât și în cazul efectelor nou gravate, ne-am confruntat cu benzi înregistrate cu Nagra sau instrumente similare În cazul mediilor (vezi diagrama: condiția "dacă AFX" = adevărat ) take-urile bune ale înregistrării de pe Nagra au fost retranscrise pe o bază pentru a fi folosită în mixare, cu consecința îmbogățirii în timp a repertoriului de efecte deja transferat în V" ramura care iese falsă continuă într-un mod identic cu diagrama din fig În stânga însă, ceea ce variază este că pentru fiecare scenă trebuia pregătită și testată o selecție de baze potrivite pentru recrearea mediului dorit Pe lângă transportul efectelor speciale magnetice perforate de mm (în această fază încă realizate la fabrici) inginerul de sunet a purtat cu el valize care conțineau casetele ambientale, precum cele prezentate în fig ultima imagine La mixare, în funcție de fiecare scenă, soundistul pregătea bazele selectate și testate anterior, dar în același timp avea la dispoziție întregul repertoriu al camerei în diferite valize de benzi V" (ceea ce este imposibil dacă lucrai cu pizza de mm și benzi de ") Așa-numitele diagonale - semne gravate pe film cu ajutorul unui creion termostatic - indicau sunetistului, care deseori îl asista pe sunetist în consolă manevrând el însuși cursoarele pentru canalele dedicate, atunci când o anumită încăpere trebuia să intre {fade in} sau exit {fade oul) sau, din nou, atunci când inginerul de sunet sau inginerul de sunet a trebuit să efectueze o fade încrucișată între medii cu scene consecutive Nu numai că utilizarea percurilor duce la un proces mai rapid: în colaborare cu inginerii de sunet, directorul și inginerul de mixare sunt acum capabili să construiască medii din mers și să facă variații la compoziția unei scene de mediu Pierderea calității a fost, așadar, contrabalansată de posibilitatea creării unor medii care, deși caracterizate printr-un zgomot de fond mai accentuat , erau mai bogate și mai poetice și, mai ales, au fost create cu o flexibilitate necunoscută practicii anterioare Acest rezultat reprezintă una dintre cele mai semnificative schimbări în procesul de producție post-efecte după perioada de doi ani - Excepție, de la sfârșitul anilor , fac unele documente înregistrate de Renato Marinelli direct pe un casetofon compact Până la perfecţionarea echipamentelor, primele multicanale autoconstruite cu benzi nu au avut filtre NR, a căror introducere a fost decisivă, între sfârşitul anilor şi începutul anilor , pentru a deschide era multipista profesională Dolby B, un derivat al celui mai profesionist Dolby A, era deja disponibil pentru piața de consum de la începutul anilor șaptezeci, dar a fost introdus pe aceste dispozitive abia mult mai târziu și nu a fost întotdeauna utilizat în mod corespunzător de către operatori (există, de exemplu, cazuri de benzi înregistrate fără filtre NR, citite și transferate ulterior cu Dolby В comutate, conform credinței eronate că includerea NR a îmbunătățit raportul semnal-zgomot și în acest caz) Fig Jucător de tablă cu punți datând de la începutul anilor , construit de Mario Lupi pentru Anzellotti Sound Effects (este un model foarte asemănător cu primele prototipuri construite) -ii Jucător cu punți, datând din anii , construit în numele italianului Cameracanna -iii: Două valize din cel mai vast repertoriu de medii retranscrise pe bandă de ", care i-au aparținut lui Renato Marinelli (cu amabilitatea lui i: Massimo și Luciano Anzellotti; ii: italo Cameracanna, iii: Marco și Massimo Marinelli) Schema Sunet de pornire premiat Fig Diagrama rezumativă a procesului de post-producție a efectelor (cam după ' -' ) premix Sunetul J • FX •FFX • Dialoguri • Muzică Fig Utilizarea bazelor vă permite să creați din mers mediile în timp ce efectuați premixele specialelor și zgomotele de sală breadboard-ul este plasat lângă consola de mixare și este controlat de difuzor Reprezentarea schematică, în simplificarea ei, nu ține cont de fluxurile în detaliu: firesc, ieșirea capetelor de sunet merge către consola de mixare prin mufă și de aici este direcționată către una dintre cele două înregistrări Mix situate în Departamentul Transcriere Surse orale (campania ; campania - ) Anzellotti, Massimo (zgomote de sală; Anzelotti Sound Effects Company; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Anzelotti, Luciano (zgomote de sală; Anzelotti Sound Effects Company; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Arcangeli, Roberto (Rumori sala; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Argentini, Livio (fost fondator Elettroacustica Professionale, fondator Audio Line; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Basili, Sergio; Basili, Gianluca; Rocchi, Massimo (Zgomote din cameră, editare specială și medii; New Digital; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : * Mai jos este o listă a surselor orale colectate și consultate datele referitoare la fișierul audio indică, în ordine și separate prin punct și virgulă: ) cheia primară (data + num progr fișier); ) înregistratoare; ) codificare; ) rata de eșantionare; ) adâncimea de biți (dacă este relevant); ) durata exprimată în hh:mm:ss Toate fișierele audio referitoare la interviuri și înregistrări care au avut loc într-un anumit studio, cu unul sau mai mulți interlocutori în cadrul aceluiași studio (unitate de spațiu) și au avut loc într-o anumită zi (unitate de timp) După nume se indică specializarea principală a interlocutorului Separat prin punct și virgulă, dacă este cazul, indicați firma în care lucrează în prezent Urmează locul inciziei materialele enumerate sunt disponibile pentru consultare, la cerere și cu acordul părților interesate, în Mediateca a Departamentului de Științe Umaniste a Universității din Torino Pentru solicitari de consultanta scrieti la: ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Blondie, Paul (fost director general înregistrări internaționale; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Cameracanna, italo (rumori sala; Studio Sound; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Ciccone, Christian (asistent mix de sunet, expert în post-producție audio pentru joc; Technicolor; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Croce, Antonio (Director Tehnic; CDC SEFiT GROUP; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Aș găti, Francesco (inginer de amestecare, Technicolor; Roma) ; Zoom Salut; wav; , kHz; biți; : : ; Zoom Salut; wav; , kHz; biți; : : ; Zoom Salut; wav; , kHz; biți; : : DiFiore, Louis (fost tehnician de fabrică CDC, fost consultant Future Sound și DTS; Studio Sound, Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Diliberto, Enzo (zgomote din cameră; Efecte de sunet Marinelli; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Grozav, Tonino (de la Tecnico Italian RCA, de la Togra Audiopro; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Lupi, Mario (tehnician la Fonoroma, fost designer hardware pentru ingineri de zgomot și sunet; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Marinelli, Massimo (zgomote și medii speciale; Marinelli Sound Effects; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Moroni, Danilo (inginer de mixaj; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Da, Fabrizio (Ghid de presă Technicolor prin Tiburtina, Technicolor Planning and Customer Service Manager via Urbana; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Parlotto, Gianni (Phonecolor, Technicolor; Roma) ; Zoom Salut; wav; , kHz; biți; : : Savina, Frederic (fost inginer de sunet de mixuri muzicale de înregistrare internaționale, consultant Dolby, profesor la Centro Sperimentale di Cinematografia; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Sbroscia, Albert (fostul International Recording Technical Director; Ostia) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Soldat, Domenico (tehnica de stabilizare; Technicolor; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Stefani, Mark (tehnician și programator; Dolby Consultant pentru Italia; Roma) ll ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ll ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ll ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ll ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Streccioni, Marco (Fonico di mix musiche; Sud Ovest Records; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Tumminello, Francesco (inginer de amestecare; Technicolor; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Turchetta, Daniel (fost tehnician la Technicolor via Tiburtina, Operation Manager Technicolor via Urbana; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Venturi, Fabio (Ennio Morricone inginer de sunet al mixajului muzical; Borgo del Suono; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : Volpato, Maurizio (Tehnician de presă Westrex, Italia, inginer software Gervasi Elettronica; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ll; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; -; : : index Acustica cinematografelor între fascism și perioada postbelică: dezbaterea p privind starea sunetului italian în revista "Cinema" și schimbarea criteriilor de construcție a sălilor de cinema Studiu preliminar i - : nașterea societăților romane de zgomot și invenția p "mașină de mediu" Studiu preliminar ii Surse orale (campania ; campania - ) p (c) Copyright by LEVi FOUNDATION San Marco , Veneția Toate drepturile rezervate pentru toate țările Coordonare editorială pentru Fundația Levi de către Claudia Canella și Licia Cavasin Pasarea Phoenix Spre RECONSTRUCȚIE Ziua Internațională a Studiului Veneția, Palazzo Giustinian Lolin iunie editat de Claudia Canella și Licia Cavasin FUNDAȚIA LEVI EDIȚII VENEȚIA index Giulio Cattin Premessap Vii Lorenzo Bianconi introducere la prima sesiune a lucrărilor John Cox Un viitor pentru trecut: câteva idei pentru furnizarea tehnică a operei în secolul al XXI-lea Dean Hawkes Precedent și teoria în proiectarea auditoriilor: cazul "La Fenice", Venezia Valeriano Pastor introducere la a doua sesiune a lucrărilor Walter Gobbetto Probleme legate de formarea șantierului pentru reconstrucție și alte probleme legate de implementarea mașinii de teatru INTERVENȚII Stagecraft Silvano Cova Julius Decima Alessandro Michelon Contribuție de idei pentru optimizarea procedurilor pentru o reconstrucție ca cel mai modern teatru din Acustică Dorothea Baumann Câteva reflecții pe tema acusticii în reconstrucția teatrului italian "La Fenice" Benedetto Camerana Pe marginea zilei de studiu "Fenixul spre reconstrucție" Roberto Pompoli Aspecte, probleme și noi perspective ale acusticii în restaurarea și reconstrucția teatrelor O contribuție la reconstrucția "La Fenice' Domenico Stanzial Fostul teatru La Fenice: favoarea venețiană a undelor sonore Variat Gianni Tangucci Lamberto Trezzini Roberto Tonini Prima intervenție la ziua de studiu "Fenixul către reconstrucție" Roberto Tonini A doua intervenție la ziua de studiu "Fenixul către reconstrucție" PREMISĂ Fundația Ugo și Olga Levi pentru studii muzicale, încă de la primele ore ale incendiului care a distrus teatrul La Fenice în seara zilei de ianuarie , a împărtășit întregului oraș Veneția și pasionaților de muzică și teatru muzică răspândită în toată lumea lume sentimentul de neputință și frustrare în fața uriașului foc care făcuse cenuşă unul dintre locurile consacrate de tradiţia italiană a melodramei Pe de altă parte, atunci nimeni nu ar fi putut scăpa de senzația unei pierderi ireparabile care se răspândește spontan pe măsură ce se răspândește vestea Totuși, percepția imediată a nevoilor grave impuse de urgență l-a condus pe președinte, avocat Gianni Milner să ofere spațiilor Fundației pentru ca materialul muzical salvat de la incendiu să-și găsească adăpost într-un aranjament improvizat Oferta generoasă, de altfel, era în perfectă continuitate cu o premisă deja existentă: în urma unei decizii care s-a dovedit a fi foarte providențială în lumina celor întâmplate la ianuarie, arhiva istorică a Fenicei era deja transferată de câțiva ani în sediul Fundației Levi: aceasta a permis reorganizarea acesteia și, în sfârșit, protejarea acesteia de incendiu Chiar și acum, după săptămânile taberei improvizate, arhiva muzicală a teatrului este găzduită într-un spațiu sculptat în sala de la etajul trei al Fundației și deci într-o poziție adiacentă sălilor care adăpostesc arhiva istorică, precum și personalul lucrează acolo însărcinat să furnizeze partiturile necesare activității orchestrei și a cântăreților La câteva luni de la evenimentul dezastruos, faza reacțiilor imediate și a impulsurilor iluzorii a rămas în urmă, în timp ce - într-un climat de reflecție mai calmă - la orizont apar nevoi sau preferințe opuse și în timp ce se sugerează sau se solicită în continuare soluții diversificate , cu toate acestea, astfel încât să nu se prevadă ieșiri imediate și nedureroase, Comitetul științific și Consiliul de conducere al Fundației Levi au susținut propunerea unei zile de studiu asupra problemelor reconstrucției teatrului venețian Au existat câteva motive incontestabile în favoarea inițiativei: pe de o parte, însăși natura lui Levi, ca instituție de promovare a studiilor și cercetării în domeniul muzical, a desemnat acest organism drept cel mai potrivit pentru a oferi o contribuție la soluționarea unele nenumăratele probleme pe care le prezintă operațiunea de reconstrucție a Phoenixului; pe de altă parte, vocația Fundației Levi, percepută mai puternic și mai conștient în ultimii ani, de a funcționa și în țesătura orașului a condus să nu asiste inert și aproape din exterior în calvarul destinat inevitabil să implice fiecare componentă a venețienei realitatea culturală În contextul deciziei de lansare a inițiativei a fost, de la bun început, conștientizarea faptului că problemele majore implicate în alegerile de reconstrucție arhitecturală nu puteau fi la îndemâna noastră: deja motiv de discuții aprinse, sunt prea complexe și ambițioase chiar și în relație la povara financiară de care au nevoie În căutarea unor subiecte la fel de inevitabile, dar mai ușor de accesat, și cu respectarea termenelor strânse impuse de nevoia de promptitudine, contribuția secretarului general al Fundației, dr George Busetto Au fost identificate, așadar, cele patru direcții pe care s-ar concentra reflecția zilei de studiu, toate suficient de specifice și, mai mult sau mai puțin, în amonte și la marginea temelor exagerate de mass-media în urma accidentului În ordinea în care au fost prezentate duminică, iunie trecută, ele sunt: nevoi de scenă într-un teatru modern; problema acusticii; reglementările în vigoare în prezent (prevenirea incendiilor, în favoarea persoanelor cu handicap etc ); constructii navale la Venetia Nu este greu de recunoscut, mai ales dacă se evaluează retrospectiv, că alegerile făcute în etapa de planificare dezvăluie unele urme de prezumție Totul depinde însă de scopul pe care au vrut să-l urmărească cei care au lucrat la organizarea întâlnirii Nimeni nu s-a gândit vreodată la subiecte epuizante cu fațete atât de multiple și evazive într-o zi de muncă (doar gândește-te la subiectul acusticii); în schimb, se pune accentul pe un scop mult mai modest și mai definit: acela de a semnala, prin intervenția specialiștilor din sectoarele identificate, preexistența unor elemente capabile să influențeze de la bun început orice plan de proiectare (spații și mașini pentru scenografie, conformare) cu reglementările în vigoare etc ) Prin urmare, nu pretenția de a aborda în mod exhaustiv temele propuse, ci un memento puternic de a nu subestima încă de la început unele condiționări și contraindicații inevitabile În acest sens, înaintea oricărui alt scop, au vizat cele patru lucrări care, în ordinea menționată mai sus, au fost propuse, respectiv, de John Cox, Dean Hawkes, Giorgio Di Santi și Walter Gobbetto (ne cerem scuze dacă nu este posibil să oferim aici textul din raportul Di Santi) Intervențiile altor specialiști invitați au ilustrat apoi, uneori cu o acuitate rară, aspecte individuale în cadrul temelor tratate materialul propus si discutat in timpul lucrarilor este adunat in acest dosar destinat autoritatilor venetiene si celor care vor avea onoarea si povara reconstruirii Fenicei șefii Fundației Ugo și Olga Levi sunt încântați că au oferit o contribuție la dezbaterea pe o problemă care necesită o atenție comună, în speranța că dosarul va aduce chiar și o mică subvenție pentru a face noul teatru din Veneția mai funcțional și mai funcțional total plăcută Ne face plăcere să ne exprimăm recunoștința vorbitorilor, invitaților și publicului strâns la Fundație în data de Iunie, una dintre cele mai fierbinți duminici din vara anului Mulțumiri speciale se adresează prof Lorenzo Bianconi de la Comitetul nostru științific, care a prezentat și a prezidat efectiv lucrările de dimineață; un rol similar l-a jucat în sesiunea de după-amiază prof Valeriano Pastor, căruia îi mulțumim și noi De asemenea, suntem recunoscători pentru colaborarea lor colegilor din comitetul științific, cum ar fi Fenlon și Wulf Arlt Veneția, august președintele Comitetului științific Julius Cattin Notă editorială Intervențiile care urmează principalelor rapoarte reprezintă un ansamblu de contribuții eterogene din punct de vedere al formei și extinderii: de fapt, se trece de la simpla comunicare - aproape telegrafică - la propuneri tehnice mai complexe și mai elaborate S-au împărțit așadar încercând să respecte liniile directoare ale temelor abordate în cursul zilei, inserând la final pe cele ale unui subiect mai general Lorenzo Bianconi introducere în prima sesiune a lucrărilor dezastrele, magneții, sunt pietre de încercare pe care zeii le aruncă asupra omului, pentru a testa vitalitatea unui individ, a unui grup, a unui întreg popor, pentru a putea demonstra că știu să-și revină Focul Phoenix este una dintre aceste provocări După cum spune primarul, Veneția trebuie să transforme acest dezastru - Cacciari spune "această tragedie" - într-o oportunitate de a se prezenta, încă o dată - sau, în sfârșit, din nou - ca un loc de producție culturală autentică, de mari proiecte, de muncă Și adaugă: un loc care aparține viitorului nostru la fel de mult ca și memoriei noastre El spune bine Massimo Cacciari a lansat și el, încă din primele ore de la incendiu, un slogan care a strâns imediat un larg aprob în oraș, în Italia și în întreaga lume: Phoenix-ul se va ridica din nou, unde a fost și cum a fost Acest slogan a fost susținut de alocarea promptă a douăzeci de miliarde de către guvernul italian, destinate - rețineți - pentru restaurarea Fenice La restaurarea a ceva care, după ce a îndepărtat fațada de pe Campo S Fantin, nu mai este acolo Prin urmare, la reconstrucția de la zero a unei clădiri a cărei, spre deosebire de catedrala din Venzone distrusă de cutremur și considerată iremediabil pierdută de tehnicieni și totuși reconstruită de cetățeni, pietrele nu mai există Chiar și după incendiul de acum de ani, , Phoenixul s-a ridicat din nou unde era și cum era unde este evident Dar și cum Pentru Tommaso și GB Meduna a fost incontestabil faptul că teatrul, după ce a dat dovadă excelentă de sine, ar trebui să fie reînviat cu aceeași formă, aceleași dimensiuni, aceeași tipologie ca și clădirea ridicată de maestrul lor GA Selva în Desigur, Ornamentația s-a schimbat de-a lungul a de ani, astfel încât felul în care a fost a fost temperat de o actualizare cu respect în stil și decorațiuni Modelul era comun, model pe care nu-l cunoștea - cel putin in Italia - nicio alternativa, in realitatea arhitecturii construite modelul teatrului italian asigura continuitatea, într-adevăr identitatea substanțială a ceea ce era Ceea ce astăzi poate părea istoricului arhitecturii ca două clădiri diferite - Fenice del Selva și Fenice dei Meduna - au fost pentru vizitatorii din un singur teatru, același teatru renovat Acea continuitate a fost întreruptă de un secol; acel model imperativ - teatrul italian, cu rândurile lui de boxe - a încetat de mult să mai fie așa ceea ce a fost proclamat în nu are aceeași ștampilă cu ceea ce a fost în În a fost anunțul unei continuare care nu contempla alternative; in este un act de demisie si in acelasi timp de vointa Este simptomul unei realități care poate incomod de acceptat, dar indiscutabil: opera a fost redusă la un muzeu și are soarta, prin definiție conservatoare, care este specifică muzeelor Pe hârtie, posibilitățile de reconstrucție a Phoenix sunt, aproximativ, patru: ( ) unde a fost - și cum a fost în ; ( ) unde a fost - și cum a fost în (sau mai precis în , deoarece ar fi o prostie să anulăm ajustările funcționale făcute în , , și ); ( ) unde a fost - dar destul de nou; ( ) complet nou - dar în altă parte Însăși existența a patru posibilități diferite se transformă într-o dilemă agonizantă ceea ce pentru venețienii din era o obligație împovărătoare, da, dar simplă conceptual în acest sens, în sensul unei dileme agonizante, arderea Phoenixului poate fi într-adevăr considerată o tragedie, dacă prin "tragedie" înțelegem acea dramă în care protagonistul, pus în fața unei alegeri, știe că, indiferent de decizia pe care o ia sau va duce la o înfrângere morală În cazul nostru, o înfrângere a istoriei, a sensului istoric Cele patru opțiuni posibile implică tocmai patru concepții diferite despre istorie, ireductibile una la alta: și niciuna dintre ele nu este inocentă ( ) Ipoteza reconstituirii Fenicei așa cum era în izvorăște dintr-o viziune postmodernă a istoriei, postulează fungibilitatea perfectă a stilurilor, arbitrariul - tipic epocii noastre - de a trece înapoi prin epoci pentru a se înviora cu vertijul multiformității un secol, al nostru, care după tragediile totalitarismului și-a pierdut încrederea în progres și caută străluciri de "autenticitate" în trecut el își imaginează cetățeanul anilor ca pe un turist al vremii și postulează în el aspectul rece și stăruitor al neoclasicismului ca ideal al comportamentului dezamăgit Istoria ca lanternă magică, o colecție de diapozitive care pot fi iluminate la cerere ( ) Reconstrucția Fenice așa cum era la ianuarie răspunde unei alte percepții, vastă și răspândită astăzi în Italia Istoria este mai presus de toate un trecut artistic glorios în pericol, care trebuie păstrat cu orice preț, pentru că identitatea națiunii Prin urmare, conservarea și protecția "moștenirii culturale": vindecarea rănii cu o chirurgie plastică de înaltă clasă, reaproprierea unei piese din moștenire pierdută, redescoperirea identității colective în capacitatea demonstrată de a șterge chiar și memoria accidentului Cât despre clopotnița San Marco cetățeanul vede viitorul ca pe o luptă titanică pentru a îndepărta cât mai multe simboluri ale propriei identități culturale din corupția timpului Abdică de la invenție, într-adevăr o transformă în abilitate și inteligență conservatoare Istoria ca fotografie a existentului ( ) unde a fost dar nu cum a fost - propus p de exemplu de la compatriotul meu Mario Botta - recunoaște că ideea integral italiană a teatrului ca punct de sprijin al orașului este încă vitală (sau, în trecut, o balama între curte și oraș, unde a existat o curte, de exemplu, la Napoli sau Torino), dar înțelege sensul istoriei ca o dialectică puternică între trecut și viitor, ca mandat moral și intelectual pentru progres care nu șterge trecutul, ci îl sporește și îl coroborează făcând să trăiască și să evolueze întreaga țesătură urbană Ea postulează o continuare inovatoare în care continuitatea tipologică s-a dizolvat imaginează-ți un cetățean optimist, în căutarea unui gest de încredere, fă-l capabil să se simtă parte din istorie pe măsură ce ea evoluează Istoria ca un film care curge și nu trebuie să se rupă sau să se oprească ( ) În cele din urmă, ipoteza unui teatru complet nou care să fie ridicat în afara contextului dens al centrului istoric rupe cu unele constrângeri istorice și culturale puternice, cum ar fi tocmai ideea de teatru ca punct de sprijin al orașului, sau ideea operei ca muzeu El recunoaște că orașele sunt organisme în evoluție globală, admite catastrofa și trauma ca factori de progres, concepe intervenția publică ca pe o schimbare a echilibrului, ca pe un propulsor al identității colective, mizează pe ingeniozitatea urbanismului Istoria ca o dramă corală împletită cu mari răsturnări de situație și catarsis periculos Dintre cele patru ipoteze, prima (Fenice ) este cea mai intelectuală: satisface curiozitatea istoricului, căruia nu i s-ar părea adevărat să vadă o clădire celebră restaurată doar pe hârtie Cea mai recentă (Fenice complet nouă, altundeva) este cea mai voluntară: cei care au încredere în istorie ca proiecție spre viitor nu pot decât să aclame ideea că tocmai la Veneția, tocmai din dezastrul de la Fenice, s-a născut un minunat teatru contemporan, care răscumpără cu un gest puternic și strălucitor nu numai a unor zone urbane periferice, ci și a unui trecut recent al arhitecturii teatrale italiene în general destul de slab Celelalte două ipoteze sunt plasate la mijloc Împotriva unui teatru cu totul nou militează neîncrederea - nu voi spune discreditul - în care se ține arhitectura contemporană, în Italia poate mai mult decât oriunde și o condiție nu diferită de cea a muzicii contemporane Iubite, căutate, cultivate de o elită de cunoscători, arhitectura și muzica contemporană nu găsesc rezonanță amplă în gustul răspândit Ele nu sunt "înțelese" de majoritatea publicului (deși nu este clar ce înseamnă a înțelege arhitectura, a înțelege muzica) gustul muzical mediu recunoaște ca zenit, ca punct de perfecțiune, muzica lui Schubert sau Rossini, muzica din ; la fel, gustul mediu de construcție recunoaște arhitectura civilă de la începutul secolului al XIX-lea ca normă a bunei clădiri, decorul demn și sobru al clădirii neoclasice sau Biedermeier Arhitectura și muzica contemporană mobilizează cu greu o mare euforie: mai degrabă trezesc uimire, zarvă, enervare, iritare și, în consecință, entuziasm polemic ceea ce este bine Dar există o diferență, care nu funcționează în favoarea arhitecturii contemporane: o simfonie rătăcită este curând uitată și nu face prea mult rău; un teatru prost costă la fel de mult ca unul bun, iar odată ce este acolo, este acolo Această frică nu este singurul motiv care militează împotriva ideii, în sine foarte plauzibilă, a unui teatru cu totul nou Există, chiar mai mult puternică, teama că întreprinderea s-ar bloca într-una dintre acele dispute istovitoare, sterile, între orientări arhitecturale antagonice și între facțiuni politice opuse, care au marcat atât de trist vicisitudinile celor puține, foarte puține teatre construite în cei cincizeci de ani de Republica Italiană După război, după restaurarea rapidă a La Scala, au apărut în toate privințele patru mari teatre, distruse în conflict sau, ca și în cazul Torino, de un magnet de dinainte de război Dacă Teatro Comunale din Florența a fost finalizat în , Regio din Torino a fost redeschis abia în , Carlo Felice din Genova în , Civic din Cagliari în : în medie treizeci și cinci de ani Și în toate cazurile rezultatul a stârnit aclamații calde și critici dure (Iese în evidență contrastul cu transformarea rapidă și reușită a Lingotto-ului într-o sală de concert: diferența a stat în client, privat și non-public, sau în tipologie?) Patru teatre noi în cincizeci de ani și un buget mic, când în epoca Restauraţiei, din până în , s-au construit vreo sută Da, pentru că poate surprinde și poate dezamăgi, dar epoca de aur a arhitecturii teatrale din Italia a fost, chiar mai mult decât vechiul regim și infinit mai mult decât Italia unită, Restaurația Restaurarea, nu Risorgimento În operele lui Rossini, Bellini, Donizetti, Verdi - această moștenire națională care a contribuit la "facerea italienilor" chiar mai mult decât Garibaldi și Cavour - putem, pe bună dreptate, să întrezărim sclipici ale romantismului risorgimentant: dar adevărul rămâne că melodrama este prin excelență distracția claselor conducătoare din statele restaurate și că teatrele de operă au apărut în toată Italia în anii , și - pentru prima dată și în sudul în afara capitalelor - ca instrumente ale politicii restaurative, ca surogate ale curte în multe orașe sau orașe care nu o au, ca cadre mai mult sau mai puțin splendide de autoreprezentare a "organismelor intermediare", adică a notabililor patrimoniali și funcționari creați în timpul și după perioada napoleonică, adică, o clasă care reprezintă noua țesătură civilă a Italiei, politic arhi-moderată și tendențial anti-Risorgimento O situație care nu găsește multe puncte de confirmare în sistemul democratic de la sfârșitul mileniului cu alte cuvinte: într-un sistem vertical și autoritar precum cel al absolutismului restaurat, care trebuia totuși să prindă rădăcini în "corpurile intermediare" ale societății civile, impulsul de a ridica teatre era foarte puternic, la fel de puternic și obligatoriu era și arhitectura şi modelul economic al teatrului italian, adoptat de toţi într-un sistem şcolar orizontal şi pulvi precum cel republican este greu de adunat consensul necesar pentru a întreprinde lucrări de amploare - teatre - care să vizeze satisfacerea unor nevoi considerate de elită Nevoia de transparență și pulverizarea responsabilităților politico-administrative merg mână în mână: de prea multe ori concursurile de arhitectură dau naștere unor rezultate hibride, rod al compromisurilor forțate între diferite proiecte premiate ex aequo pentru simplă oportunitate politică cetăţeanul de rând se teme că Phoenix-ul anului va ajunge abia în şi că până la urmă, fiind foarte nou, va fi mai puţin frumos decât cel vechi Și totuși toată lumea știe că în teatrele în stil italian o treime abundentă dintre cei așezați văd puțin sau nimic din ceea ce se întâmplă pe scenă Acest defect enorm, acceptabil în organizarea de sus în jos a statului (simbolizat în "cutia regală" într-o poziție centrală) și în regimul proprietății private a cutiilor din epoca absolutistă, este, sincer, problematic în epoca democratică, și a fost de fapt abandonat la Florența ca și la Torino, Genova și Cagliari Mai mult: teatrele italiene, care sunt toate situate în centre istorice și au în mare parte foarte, foarte puțin spațiu în jurul scenei, mergeau bine în momentul scenelor pictate și al aripilor glisante, care ocupă puțin spațiu și sunt ușor de înlocuit, dar sunt supuse la constrângeri prohibitive din epoca teatrului de regizor și decoruri construite, mult mai puțin manevrabile și mult mai greoaie Spre deosebire de teatrele din secolul XX, care au sisteme flexibile de stocare și rotire a scenelor, în teatrele istorice italiene punerea în scenă unică menține scena blocată pentru întreaga perioadă de la prima până la ultima reprezentație Proiectul de lege are de suferit, în Italia notoriu mai rigid decât în Germania sau Marea Britanie sau SUA și acesta este unul dintre cele mai severe argumente care afectează ideea teatrului istoric ca "bun cultural" care trebuie protejat ca atare Dacă conservarea implică vitalitate, este necesar ca teatrele noastre istorice, minunate, admirabile, invidiate din lume, să fie totuși refuncționalizate pentru a răspunde nevoilor producției Care producție este, la rândul său, forța motrice necesară pentru conservarea vitală a acelei alte moșteniri, nu arhitectural, ci muzical, nu material, ci ideal, care este repertoriul melodramei italiene, de la Monteverdi la Mozart, de la Rossini la Puccini Dacă, în fața atâtor argumente puternice, predomină totuși ideea unde a fost și cum a fost - refacerea cadrului rupt -, mai trebuie spus că în spatele ei există un motiv foarte puternic al unei natura simbolica Evident, nevoia de ancorare a orașului și a memoriei naționale, nevoia de a proteja simbolurile identității colective este la fel de puternică astăzi ca și neîncrederea față de capacitatea puterii politice și a administrațiilor locale de a produce acel salt înainte, acel gest de inovare și regenerare care ar , în termeni abstracti, să fie cea mai frumoasă soluție Ceea ce majoritatea oamenilor nu cred Dar fii atent Nu vă amăgiți că locul unde a fost și cum a fost, restaurarea Phoenixului ars în urmă cu patru luni și jumătate, este o soluție confortabilă, nici intelectual, nici tehnic Nu este confortabil din punct de vedere intelectual, deoarece presupune o conștientizare puternică a naturii problematice a conceptului de "moștenire culturală", care în cazul unui teatru nu se poate reduce la simpla conservare (sau reconstrucție) nediscriminată a existentului Nu este confortabil din punct de vedere tehnic, pentru că în în orice caz, restaurarea Fenicei din este posibilă doar cu o aproximare aproximativă Nu mă gândesc atât de mult la dificultățile evidente de a reproduce decorul "cutiei de favoruri", sculpturi, sticlă, stuc, țesături Mă gândesc la subiectele dezbătute astăzi aici: nevoile unei scenografie ductile și versatile, managementul spațiilor (săli de repetiție etc ), problemele acusticii mediului, reglementări de siguranță, realizarea unui șantier de proporții enorme în un context urban hotărât nepotrivit Din toate aceste motive, reconstrucția trebuie să fie încredințată unui management de profil înalt, nu unui management de profil redus Este necesar ca să existe și să fie prezentat publicului național și internațional un proiect de arhitectură calificat, care să motiveze alegerile, care să evidențieze amploarea inovațiilor și aproximărilor Avem nevoie de o responsabilitate politică și administrativă, dar și de o responsabilitate intelectuală și culturală, artistică și arhitecturală și, după cum știm, o provocare Și are o dimensiune tragică care nu ar trebui să fie înjosită sau minimalizată ca o simplă, deși foarte oneroasă, restaurare Tu John Cox Un viitor pentru trecut: câteva idei pentru furnizarea tehnică a operei în secolul XXI Doamnelor și domnilor, sunt foarte conștient, ca individ, atât de onoarea, cât și de ironia de a fi rugat să vă vorbesc despre reconstrucția "Fenicei", venind ca mine dintr-o țară care este aproape complet filisteană în chestiune de operă Avem doar cinci companii de operă, care deservesc o populație de de milioane de oameni, și avem doar o singură Operă în domeniul public care a fost construită ca Operă: tot ce avem a fost adaptat, sau a fost construit, în cazul Glyndebourne, în privat ridic aceste probleme pentru că unele dintre lucrurile care mă preocupă sunt legate de costuri în Marea Britanie, facem o operă minunată, uneori, dar este făcută în ciuda oricărui obstacol care ne poate fi pus în cale financiar de către guvernul nostru și din cauza devotamentului artiștilor care lucrează împotriva neregulilor în interesul acestei arte cu totul excepționale formă Cred că toți căutăm la tine, la Italia, pentru inspirație artistică Poate că, odată cu convergența cerută de Uniunea Europeană, va trebui, în cele din urmă, să căutați la noi exemple de prudență fiscală și responsabilitate financiară de genul care nu cred că vă sunt atât de familiare în scena dvs de operă oarecum bogat înzestrată Voi trece acum la lucrarea mea scrisă, care conține observațiile atent analizate ale unui artist în afaceri și opera de astăzi Eu numesc această lucrare "Un viitor pentru trecut", pentru că luăm în considerare aici actul de a construi un nou teatru care va servi generațiilor încă nenăscute ca o casă pentru o formă de artă care, dintre toate artele spectacolului, este cea mai înapoiată Și totuși, desigur, construim, presupunem, pentru oameni care, poate peste o sută de ani, vor vedea opera ca o formă total diferită de modul în care o avem acum Opera, spre deosebire de baletul care este foarte preocupat de lucrări noi, sau de teatrul dramatic care realizează un echilibru bun între operele marilor maeștri și lucrările noi ale scriitorilor contemporani, este aproape în totalitate preocupată de capodoperele trecutului Chiar și cu giganți precum Puccini și Richard Strauss incluși, secolul al XX-lea are un spectacol slab și dacă ar trebui să adunăm toate spectacolele de operă dintr-un an în întreaga lume, uitându-ne din Australia prin Europa până în California, proporția lucrărilor scrise în ultimii cincizeci de ani ar fi neglijabil statistic Presupun că, în viitorul previzibil, această situație nu se va schimba radical, că acest dezechilibru va persista pentru că așa o cere publicul, sfidând modernismul muzical produs de ideologiile compoziționale actuale Deci, noua Fenice va interpreta același repertoriu ca și vechea Fenice Așteptăm, cu răbdare, un moment în care un Händel sau un Mozart sau un Rossini sau un Verdi va apărea cu compoziții cel puțin la fel de incitante și satisfăcătoare pentru publicul larg ca ale lor, scrise putem fi siguri în limbaj muzical pe care îl poate împărtăși Trebuie să avem încredere că acest lucru se va întâmpla într-o zi în viitor, în viitorul acestui nou teatru Fenice; noul teatru Fenice ar trebui să poată prezenta aceste lucrări necunoscute, nescrise și într-o manieră potrivită Deci, practic, atunci când vorbim despre viitorul teatru aici, nu ne preocupă atât de mult să definim ce vom face, deoarece cred că în mare parte știm ce vom face este o chestiune de "cum" De aceea am folosit expresia "o manieră potrivită"; "cum" prezentăm aceste lucrări? Când Republica Veneția a luat arta încipientă a operei departe de prinții din Florența și Mantua și a învățat-o să zboare în teatrele publice, a fost pentru operă un moment definitoriu dacă în pragul secolului XXI Veneția urmează să ofere un alt astfel de moment definitoriu, nu va fi în "despre ce" este vorba opera, ci "cum" este va fi metodologic cu alte cuvinte, aici terenul se mută de la compozitor, creatorul "celui", la interpret, arbitrul "cumului" Evoluțiile recente care s-au adunat treptat de-a lungul secolului al XX-lea l-au înlocuit pe compozitorul din ce în ce mai absent cu o gamă de interpreți "vedeți", primi cântăreți și dirijori și, mai recent, regizori și designeri care sunt toți prădători de capodopere consacrate Dar și aici avem o diviziune sau, dacă doriți, o bifurcație, pe măsură ce se dezvoltă cele două gusturi diferite conflictuale pentru operă Mă refer la conflictul dintre cei care doresc ca opera să fie în fruntea modernității teatrale, ca vehicul al experimentului continuu, și cei care doresc ca opera să rămână în mod predominant un depozit pentru arta vocală și muzicalitate, într-un cadru al narațiunii și tradiționale valori picturale Motivele acestui conflict nu sunt greu de găsit Orice regizor care are în vedere o nouă producție de Figaro sau Traviata se confruntă nu cu o operă, ci cu o istorie masivă a spectacolului: un strat gros de tradiție, convenție, opinie și praxis în orice regizor, impulsul de a inova ar trebui să fie cel mai important Și, desigur, într-o lume diferită, într-o lume în care compozitorii contemporani scriau opere viabile, această originalitate a spiritului s-ar aplica lucrărilor noi Dar, din cauza absenței serioase a lucrărilor noi, imaginea operei este puternic tradițională și această impresie este, desigur, puternic susținută de majoritatea clădirilor în care este interpretată De aici prescrierea lui Pierre Boulez ca toate teatrele de operă să fie aruncate în aer Cadrul, cu alte cuvinte, oferit de majoritatea teatrelor de operă tradiționale este adecvat, pentru o singură perioadă de timp, ele nu pot fi evoluate cu aceeași viteză și flexibilitate ca și arta operă în sine Cum poate decorul pentru Monteverdi să fie același sau la fel de potrivit pentru Mozart ca și pentru Rossini sau pentru Wagner sau pentru Richard Strauss? Răspunsul variază în ceea ce privește gradul său de negativitate, dar oricine a văzut Così fan tutte la Metropolitan Opera, New York, va stiu despre ce vorbesc Ceea ce avem nevoie, așadar, este un teatru care să găzduiască trecutul fără a insista asupra lui, unul care să sugereze că opera, cu toată greutatea ei a istoriei, este totuși o formă de artă contemporană și este suficient de flexibilă pentru a face posibile producții de dimensiuni și forme diferite , adecvate naturii lucrării care se execută, tradiționale sau inovatoare în stilul vizual de punere în scenă De exemplu, ar trebui să fie posibilă spargerea tiraniei arcului de prosceniu, eliberând anumite lucrări de pictorialismul restrictiv ar trebui să fie posibilă relocarea orchestrei pentru anumite lucrări, uneori făcând-o mai vizibilă, alteori invizibilă și chiar, în unele cazuri, scoaterea toți jucătorii din groapa orchestrei ar trebui să fie posibil să transformăm podeaua teatrului într-o arenă dacă în acest proces au fost sacrificate vechile parafrenalii sociale, cu atât mai bine Teatrul este întotdeauna o adunare socială, cu siguranță, dar nu pe baza exclusivității, a diviziunii de clasă și a expunerii publicului conștient de sine Toate aceste lucruri pot fi limitate la baruri și foaie, dacă se dorește, rezervând sala în sine, adică spațiul în care publicul experimentează spectacolul, ca un templu secular al artei în sine Acum, aș dori să descompun partea mai tehnică a ceea ce am de spus în trei rubrici principale: pregătirea, performanța și exploatarea producțiilor Am descoperit că cel mai simplu mod de a intra în acest subiect a fost să îmi imaginez că am fost invitat să fiu producător-regizor al primului sezon din noua Fenice restaurată, prima mare operă nouă a secolului XXI, pentru că, indiferent de decizie este făcut despre cum va arăta sau cum va fi, va fi, fără îndoială, un nou teatru imaginați-vă aceasta ca pe lista posibilă a producțiilor acestui prim sezon: L'incoronazione di Poppea, Le nozze di Figaro, Les indes galantes de Rameau, Guglielmo Teli, La Traviata, Carriera di un libertino - The Rake's Progress, Die Frau ohne Schatten și o nouă lucrare comandată special pentru deschiderea teatrului Pregătirea Ce aș vrea să găsesc când intru în noul teatru pentru a începe munca? În primul rând, ceva care este deseori ignorat de către planificatori, un studio bun de repetiții serios Acesta ar trebui să aibă suficient spațiu pentru toate mobilierul principal și ar trebui să aibă o bună izolare acustică dacă este posibil, ar trebui să aibă lumină naturală și ar trebui să poată găzdui principalele elemente în picioare ale peisajului Experiența mea în teatrul italian, de la Catania la Milano, este că aceste condiții nu există momentan Al doilea lucru pe care mi-aș dori este să pot pătrunde în noul auditoriu și să nu fiu atât de copleșit de insistența lui asupra trecutului, cu acele decorative și valori sociale, acum depășite, care fac multe producții să pară deplasate Permiteți-mi să o spun altfel: orice imagine poate supraviețui unui simplu cadru Trecând acum la scenă, aș dori să sugerez ca prima impresie să fie a unui spațiu cubic simplu care poate găzdui fie producții moderne, fie producții tradiționale, fie chiar producții arheologice dacă, de exemplu, eu (sau regizorul pe care l-am logodit) am vrut să recreeze Les indes galantes cât mai aproape posibil de vremea lui Rameau, ar trebui să poată face acest lucru fără să se simtă jenat de asta O producție a lui Die Frau ohne Schatten în același sezon cu producția l'incoronazione di Poppea ar părea ambele la fel de bine în acest loc? În ceea ce privește flexibilitatea scenei (și acesta este cel mai important aspect la care ar trebui să ne uităm), presupun că zborul peisajului va continua atâta timp cât opera continuă să fie interpretată La nivelul podelei, cred că este important să se introducă o gamă largă de sisteme hidraulice, făcând posibilă existența unui peisaj cu greblat sau mai multe niveluri din interiorul capacității scenei în sine Acesta este în principal un dispozitiv care economisește costuri În ceea ce privește iluminatul, acesta a devenit recent unul dintre cele mai importante elemente de design în secolul al XIX-lea, când au fost construite majoritatea teatrelor noastre de operă, iluminatul a fost conceput ca o simplă chestiune de iluminare a unui tablou Și, desigur, această poză a fost încadrată de un arc de prosceniu aurit elaborat Astăzi, iluminatul definește spațiul și luminează suprafețele care nu prezintă interes în principal pentru pictura lor Cred că una dintre cele mai importante provocări pentru constructorii noului teatru va fi să încorporeze acest fapt Am văzut multe teatre frumoase din perioade de la începutul secolului al XIX-lea până la mijlocul secolului al XX-lea, cu săli de spectacole foarte decorate în mod conștient, unde prezența echipamentelor de iluminat și a lămpilor a fost pozitiv urâtă este foarte important ca designerii noului teatru să încorporeze poziții pentru iluminat care fac parte din schema de design, din aspectul, dacă doriți, al zonelor publice ale teatrului Am observat chiar recent că unii designeri de iluminat, pe măsură ce arta lor se extinde și devine mai influentă, au început să proiecteze lumini din groapa orchestrei și de pe șina gropii orchestrei în sus, pe scenă și și asta, cred, trebuie să să fie luate în considerare în proiectare Iluminatul ar trebui să fie încorporat în gândirea schemei tehnice a teatrului, spre deosebire de a fi adăugat doar ca o idee ulterioară De asemenea, nu trebuie să subliniez că computerizarea este acum complet instalată în majoritatea sălilor de iluminat și această informatizare se extinde acum și la lămpile în sine, astfel încât efectele de iluminare pot fi obținute prin telecomandă atât în ceea ce privește focalizarea, orientarea, colorarea și chiar poziționarea a lămpilor Performanţă În ceea ce privește spectacolul în sine, am sugerat că groapa orchestrei ar trebui să fie un loc foarte variabil și, de asemenea, aș dori să văd posibilitatea ca spectacolul să vină prin arcul de prosceniu către o pădure (avanscena) Acest lucru, desigur, necesită acomodare orchestrală flexibilă și aici hidraulica continuă să joace un rol important Acest rol poate fi continuat și în podeaua auditoriului în sine (platea), dacă casa poate fi concepută având modele de scaune foarte flexibile pentru public Importanța etapelor secundare pentru pregătirea în avans a scenelor (pentru ca publicul să nu fie nevoit să aștepte cât timp scenele sunt schimbate), nu poate fi exagerată Atunci ar trebui să luăm în considerare această lucrare modernă despre care nu știm încă Există, evident, o șansă mare ca aceasta să încorporeze muzică electronică și, pentru aceasta, este nevoie de sistemul electronic în sine și de un sistem de sunet bun Exploatare În sfârșit, în ceea ce privește exploatarea producțiilor, aceasta este o chestiune care a devenit foarte importantă în Marea Britanie, deoarece trebuie întotdeauna să justificăm public orice subvenție pe care o primim de la guvern Opera Covent Garden primește doar % din veniturile sale totale din fonduri publice Aceasta înseamnă că trebuie făcuți bani suplimentari ori de câte ori este posibil Sper ca noua casă din Veneția să fie un excelent studio de înregistrare a sunetului în sine și să încorporeze poziții de cameră pentru televiziunea și înregistrarea video a producțiilor, astfel încât cât mai mulți oameni care plătesc taxele pentru susținerea teatrului să poată bucurați-vă de munca care este produsă în ea, iar veniturile pot fi obținute prin vânzarea înregistrărilor Încă o idee, care vine din Marea Britanie, este importanța de a face teatrul să trăiască în timpul zilei, nu doar în timpul spectacolului, punându-l la dispoziție ca centru social pentru întâlniri, pentru mâncare, băuturi, expoziții, așa ceva, astfel încât teatrul să fie folosit mai mult de trei sau patru ore pe zi Cu siguranță s-ar putea continua să adauge la facilitățile necesare noului "Fenice", dar orice astfel de exercițiu este inutil fără cunoștințe de intenții precise, și anume: ) va fi noul teatru pe aceleași locuri sau într-o locație nouă, mai puțin restricționată? ) compania care ocupă acest teatru dorește să împrumute sau să cumpere decoruri realizate pentru alte teatre sau să facă coproducții? ) va dori oare să obțină venituri punând propriile producții la dispoziția altor companii, deci adaptabile la scenele lor? ) se va da în continuare spectacolul în sistemul "stagione" sau în sistemul de repertoriu mai solicitant din punct de vedere tehnic? ) este problema reducerii nivelurilor de personal? Poate că ceea ce este nevoie mai presus de orice altceva înainte de a se lua o decizie este o politică pentru operă din Veneția, care să fie adaptată realităților actuale și viitoare ale unei populații în plină desfășurare și turism în creștere viitorul seamănă mai mult cu Bayreuth decât cu orice alt model? Dean Hawkes Precedent și teorie în proiectarea auditoriilor: cazul "La Fenice", Venezia introducere Întrebarea semnificației precedentului, a valorii istanțelor trecute în producerea de noi proiecte, este o temă generală importantă în teoria arhitecturii valoarea sa poate fi demonstrată mai puternic în proiectarea spațiilor pentru spectacole muzicale decât în aproape orice alt tip de clădire într-un eseu publicat pentru prima dată în , autorul a susținut că dovezile istoriei relevă că, atunci când se confruntă cu o problemă de o complexitate atât de extremă precum proiectarea auditoriului unei case de operă, adoptarea unui model consacrat oferă o oarecare încredere că spațiul va avea succes s-a sugerat, de asemenea, că progresele considerabile făcute în ultimii o sută de ani în știința acusticii arhitecturale au avut, până de curând, puțină influență asupra formei fundamentale a încăperilor pentru interpretarea muzicii Situația prezentată de incendiul de la La Fenice oferă o oportunitate de a reconsidera aceste argumente în general și de a examina întrebările referitoare la reconstrucția clădirii în aceasta accentul principal va fi pus pe problema formei auditoriului și pe problemele acustice primare Acestea trebuie, totuși, să fie situate într-un cadru istoric, social și cultural mai larg Ca o temă secundară, dar fundamental interdependentă, se discută și relația dintre auditoriu și topografia generală a clădirii Forma sonoră și arhitecturală "vocea este o suflare de aer care curge, perceptibilă auzului prin contact se mișcă într-un număr nesfârșit de ture circulare De aici arhitecții antici, călcând pe urmele naturii, au perfecționat șirurile coboratoare de scaune din teatrele lor investigaţii ale vocii ascendente" Hawkes, "Precedent și teoria în proiectarea auditoriilor", în Tranzacțiile Centrului Martin, voi , Woodhead-Faulkner, Cambridge, Retipărit în Hawkes, D , The Enviromental Tradition Studies in the Architecture of Enviroment, E & FN Spon, Londra, Asocierea dintre teoria acustică și forma arhitecturală nu a fost, poate, niciodată atât de clar enunțată ca de către Vitruvius Rândurile concentrice de scaune ale teatrului antic sunt o reprezentare literală a modului în care sunetul radiază în spațiul deschis Forma este un analog al teoriei Pe temele centrale din teoria arhitecturii se află problema originii formei Cea mai cunoscută prescripție este axioma Mișcării Moderne conform căreia forma urmează funcției Există, totuși, multe dovezi că multe proiecte pentru clădiri noi se bazează pe referire la clădiri preexistente, fie cazuri specifice, fie, poate, mai substanțial, pe descrieri mai generale ale tipului Ca urmare a apariției sale din transformarea teatrului antic în aer liber care a avut loc în Renaștere, așa-numita formă "pocoavă de cal" a teatrului de operă este probabil unul dintre cele mai convingătoare exemple ale puterii precedentului sau tipului ca bază pentru proiecta De la primul exemplu de la mijlocul secolului al XVII-lea, cum ar fi proiectele Carlo Fontana pentru teatrul SS Giovanni e Paolo din Veneția și Teatrul Tor di Nona din Roma, până în prezent, această formă a supraviețuit ca o soluție validă la problema auditoriului de operă Motivele acestei supraviețuiri sunt numeroase, dar de importanță primordială este problema performanței acustice Transmiterea sunetului în spațiul închis este o combinație de sunet direct și reflectat și, chiar și într-un spațiu simplu, acesta este un proces complex din punct de vedere analitic Evoluția formei "potcoave" a fost, aproape sigur, un proces de încercare și eroare Spre deosebire de teatrul antic analogic, aici nu există o relație pur și simplu evidentă între teoria acustică și formă Forma a devenit expresia acusticii și, astfel, devine garantul performanței O dovadă a acestui lucru este oferită de adoptarea și adaptarea bine documentată a auditoriului Marelui Teatru din Bordeaux din , de către Victor Louis, de Charles Garnier, în proiectul său câștigător la concursul Operei din Paris, - Aceasta a urmat investigațiile sale extinse și frustrante asupra teoriilor acustice contemporane, la care el a numit "această știință bizară" Scriind în muzica sa fundamentală Music, Acoustics and Architecture, în Beranek a comentat: Vitruvius, Cele zece cărți despre arhitectură, (Trad WH Morgan), Dover Books, New York, Colquhoun, A , "Tipology and Design Method", în Essays in Architectural Criticsm, MiT Press, Cambridge, Mass , Forsyth, M , Buildings for Music, Cambridge University Press, Cambridge, "Operă europeană a fost cel mai stabil spațiu pentru muzică proiectat vreodată Începând cu cel puțin , a fost construit teatrul în formă de potcoavă, cu inele de cutii deasupra celuilalt și acoperit de o galerie de locuri la preț redus Forma a și-a atins desăvârșirea în Teatro alla Scala care a fost finalizat în Designul potcoavei a fost copiat în aproape fiecare oraș important din Europa Omniprezent este opera circulară, pe etaje, astfel compozitorii au putut scrie cu doar un singur fel de acustică în minte" Cea mai semnificativă provocare a acestei forme, cu implicațiile sale acustice și artistice bine stabilite, a fost făcută de Richard Wagner în alianța sa cu Ludwig al II-lea al Bavaria și arhitectul Gottfried Semper într-un proiect neexecutat pentru un teatru pentru München, - , Wagner și Semper au propus o întoarcere și o reinterpretare a teatrului antic sub forma unui singur segment al unui amfiteatru Principalele caracteristici ale acestui lucru au fost preluate în proiectarea și construcția Festspielhaus din Bayreuth, executată de arhitectul Otto Bruckwald și finalizată în Această formă și inovația lui Wagner a gropii orchestrei scufundate cu baldachinul său curbat, au realizat o transformare a topografiei și, prin urmare, a acusticii auditoriului ca element cheie al realizării Gesamtkunstwerk Auditoriul și corpul clădirii Creșterea operei a coincis cu predominarea limbilor clasice ca bază a compoziției și reprezentării arhitecturale în manifestările sale cele mai clare, compoziția clasică se bazează pe simetria atât a planului, cât și a elevației Acest lucru poate fi văzut în proiectele marii majorități a teatrelor de operă europene, în care o singură axă de simetrie deține nu numai scena și auditoriul, ci și spațiile primare ale foaielor și vestibulelor de intrare și porticul Acest principiu de organizare poate fi găsit de la structurile relativ compacte ale exemplelor timpurii, până la grandilocvența Parisului, unde sala ocupând o mică parte din planul de sol al clădirii, compoziția este strict simetrică Beranek, LL, Muzică, acustică și design arhitectural, Wiley & Sons, New York, Există, totuși, o serie de cazuri în care circumstanțele sitului au împiedicat respectarea strictă la această simetrie unică Poate cel mai frapant exemplu în acest sens este, desigur, La Fenice Aici densitatea și structura spațială complexă a țesutului urban din Fenice, așa cum este ilustrată în planul din , a cerut o abordare diferită În cadrul acestor constrângeri, designul lui Selva a respectat principiile clasice prin organizarea elementelor primare ale fațadei, foaielor și auditoriului pe o serie de axe paralele Proiectul lui Morelli, pe de altă parte, a folosit dispozitivul unei rotonde, un "Panteon", așa cum este descris în plan, pentru a roti axa auditoriului în raport cu cea a intrării în secolul al XX-lea, principiile compoziționale alternative ale mișcării moderne au distrus autoritatea simetriei axiale și există numeroase exemple de proiecte pentru teatre de operă în care sunt realizate configurații cu totul noi ale elementelor primare Acustica arhitecturală: știința și invenția formei Acustica arhitecturală modernă își are originile în opera de WC Sabine, a cărei lucrare, Reverberation a fost publicată în Aceasta a stabilit, pentru prima dată, corelații precise și sigure între forma - deși definită primitiv - și materialul unui spațiu închis și o măsură a calității sale acustice, a timpului său de reverberație De atunci opera Sabinei a fost foarte rafinată și elaborată, iar acustica este acum una dintre cele mai sofisticate ramuri ale științei arhitecturii este, totuși, semnificativ că, în ciuda acestui fapt, înțelegerea din ce în ce mai extinsă a principiilor fundamentale ale principiilor fizice ale comportamentului sunetului în spațiul închis, mulți designeri continuă să dețină autoritatea și securitatea precedentului în proiectarea noilor clădiri În urma lucrării lui Beranek, în urmă cu aproximativ treizeci de ani, procedura de combinare a principiilor teoretice cu observația empirică a devenit o formă standard de cercetare acustică în studiile de la Universitatea din Cambridge, Barron a investigat o serie de auditori din Marea Britanie și, din aceasta, a elaborat una dintre cele mai coerente declarații recente despre fundamentele acusticii pentru operă în rezumat el identifică scopurile subiective ca fiind; Sabine, WC, "Reverberation", în Collected Papers on Acoustics, Harvard University Press, Cambridge, Mass , Barron, M , Auditorium Acoustics and Architectural Design, E & FN Spon, Londra, • că vorbirea ar trebui să fie inteligibilă • că sunetul orchestral ar trebui să aibă o claritate adecvată și, în plus, un sentiment adecvat de reverberație • că echilibrul vocii și sunetul orchestrei trebuie să favorizeze vocea, ambele fiind suficient de puternice la toate locurile Pentru a atinge acest obiectiv, Barron recomandă ca zona imediat din fața prosceniului să fie proiectată, atât în plan, cât și în secțiune transversală, pentru a oferi reflexe care să sporească sunetul cântărețului în raport cu cel al orchestrei Folosind metode analitice este posibil să se demonstreze implicațiile unor propuneri specifice, ca în cazul Deutsche Oper, Berlin, din proiectat de Bornemann, cu consultanții acustici Cremer, Nutsch și Zemke discutând despre interpretarea exemplelor istorice, este interesant de observat că Barron critică tavanele cu cupolă, care erau o trăsătură comună a multor teatre de operă din secolul al XIX-lea și observă că în cel puțin două cazuri, Adam's Drury Lane Theatre din Londra, , și Bayreuth Festspielhaus de Wagner Bruckwald, cupola trompe l 'oeil au fost pictate pe tavane plate, balcoanele laterale ale auditoriului potcoavelor, se arată că beneficiază de acustica zonei standurilor prin reflexiile lor împrăștiate, dar el observă, de asemenea, că membrii publicul din balcoane suferă atât de probleme vizuale, cât și acustice în plus, el subliniază că pereții din spate curbați ai formei tradiționale pot provoca o focalizare deranjantă a sunetului în zonele standurilor și afirmă cu insistență că, "în modelele moderne, pereții din spate ar trebui să fie formați din suprafețe plane" Forma tradițională, cu nivelurile sale puțin adânci, evită, totuși, o problemă întâlnită în unele modele moderne, în care protuberanțele adânci ale balconului compromit serios sunetul de sub ele În mod similar, eficiența geometrică a formei tradiționale ca un container de oameni asigură că cel mai mare număr de oameni se află la o distanță acceptabilă de proscenium și, prin urmare, se bucură de imediata sunet Măsura lui Sabine a timpului de reverberație rămâne unul dintre parametrii fundamentali ai acusticii dezvăluie, de asemenea, una dintre dilemele centrale ale designului de operă modernă, care trebuie să găzduiască un repertoriu variind de la baroc la modern într-o singură acustică Barron a concluzionat că acest lucru necesită aproape inevitabil un compromis, un timp de reverberație fiind ales la un moment dat între idealul pentru vorbire, în regiunea de secundă, sau pentru muzică, de ordinul a secunde Acest lucru plasează reverberația pentru operă în intervalul de la , la , secunde Totuși, el sugerează că configurațiile geometrice care îmbunătățesc reflexiile timpurii ale sunetului până la punctul în care vorbirea este inteligibilă, în ciuda unui timp lung de reverberație, pot oferi o soluție, deși nu oferă o indicație clară a modului în care acest principiu ar putea fi tradus în formă Concluzia care se poate trage din acest scurt studiu al stării actuale a teoriei acustice este că există un corp de cunoștințe tot mai mare de la care este posibil să se monteze o critică a autorității formei tradiționale de potcoavă a auditoriului, dar că aceste cunoștințe nu constituie o bază suficient de solidă pentru derivarea de noi forme de auditoriu din primele principii Procesul prin care afirmațiile abstracte ale științei analitice pot fi traduse în formă arhitecturală este o problemă care a ocupat o serie de teoreticieni în arhitectură în ultimii ani Cea mai mare parte a acestei lucrări a revenit la valoarea stabilirii de soluții de tip ca mijloc de a oferi un teren sigur în proiectarea artefactelor complexe Totuși, aceste poziții nu pot fi interpretate ca oferind niciun spațiu pentru evoluție sau inovare Dovezile istorice ale evoluției operei arată că, chiar și în parametrii generali ai tipului potcoavei, transformarea și invenția au avut loc ca răspuns la circumstanțe specifice ale culturii și tehnologiei De asemenea, există cazuri în care invenția individuală a fost validată de experiență și a devenit, astfel, punctul de plecare al unei filiații tipologice alternative tocmai asupra acestor evoluții îmi îndrept acum atenția Noi forme de auditoriu Pentru a începe această discuție, mă abatem pe scurt de la problema acestei opere pentru a da un exemplu din problema asociată sălii de concert Când au apărut primele spații de concerte publice în secolul al XVIII-lea, acestea au adoptat o formă dreptunghiulară care probabil și-a avut rădăcinile în reconstrucția de către Palladio a unei săli egiptene din Quattro Libri Camerele de adunare ale lui Lord Burlington din York, , s-au bazat direct pe modelul palladian, la fel ca sala de concerte a lui Karl Frierich Shinkel din Schauspielhaus din Berlin, - Marile săli publice ale secolului al XIX-lea; Viena ; Basel, ; Glasgow, ; Leipzig, ; Amsterdam, ; și Boston, , sunt toate variante de acest tip, sala "cutie de pantofi" Ca și în cazul auditoriului de operă cu potcoave, această formă a dobândit o autoritate considerabilă prin calitățile sale acustice de succes și continuă până în prezent ca bază pentru multe săli noi Există, totuși, un spectacol major de concert public adecvat nevoilor secolului XX Aceasta este Philarmonie din Berlin, proiectată de Hans Sharoun, - în aproape toate privințele, această clădire provoacă ipotezele convenționale despre spațiile pentru spectacole muzicale Sala are o configurație complexă în care orchestra este înconjurată de Hawkes, D , "Cunoașterea obiectivă și arta și știința arhitecturii" în Tradiția mediului, op cit audiență care este, ea însăși, împrăștiată într-o serie de "terase" Scharoun a scris despre intențiile sale după cum urmează: "Muzica este punctul focal Aici nu vei găsi o segregare a "producătorilor" și "consumatorilor", ci mai degrabă o comunitate de ascultători grupați în jurul unei orchestre în cea mai naturală aranjare a scaunelor Om, muzică și spațiu - aici se întâlnesc pe o bază relațională " în contextul prezentei discuții, însă, cel mai important aspect al inovației lui Scharoun la Filarmonică nu este intenția sa socială, ci consecințele acustice ale "deconstrucției" sale a tradiției cutiei de pantofi După cum subliniază Forsyth , forma auditoriului, în plan și în secțiune, se bazează pe o aplicare solidă, dar radicală, a principiilor acustice "Tavanul "drapat" reflectă sunetul de la suprafața sa convexă până la locurile din spate, unde podeaua și tavanul aproape se întâlnesc, în timp ce treptele verticale create de "vie" asigură suprafețe importante pentru sunetul reflectat lateral, compensând lipsa pereților laterali întreruperile verticale au avantajul suplimentar de a fi distribuite atât în direcții laterale cât și longitudinale aceste caracteristici ajută la asigurarea că sunetul reflectat ajunge la ureche suficient de curând după sunetul direct pentru ca acesta să nu obtureze claritatea sunetului primar " Inovațiile lui Scharoun, confirmate de succesul acustic al Filarmoniei, au avut ca efect deschiderea unei linii tipologice paralele și alternative pentru amenajarea sălilor de concert la tradiția "cutie de pantofi" Din au fost construite o serie de săli de succes care, într-o oarecare privință, sunt utile în acest sens în designul de operă nu a existat o astfel de inovație radicală, dar este posibil să se dea cazuri în care designerii au deviat cu succes de la respectarea strictă a tradiției potcoavei de cal Aici cel mai influent design este probabil cel al lui Avar Aalto pentru Opera din Essen, - , finalizat postum în Aici Aalto urmărește explorările sale anterioare în reconfigurarea spațiului sacru în proiectele sale bisericești și sub formă de auditori de la săli de curs la săli de concert, prin conceperea unui nou spațiu pentru operă care să îndeplinească criteriile acustice obiective, Scharoun, H , citat în Forsyth, M , BuildingsforMusic, op cit ibid și care este în mod vădit al secolului al XX-lea în formă și materialitate Poziția actuală în arhitectura operei este echilibrată între doi poli, continuarea creativă a tradiției potcoavei și apariția unor noi forme care folosesc cunoașterea principiilor acustice pentru a propune noi forme de auditoriu în ambele abordări noile instrumente de proiectare, care implică atât modele fizice, cât și tehnici bazate pe computer, oferă o mai mare siguranță de succes înainte de construcție Aceste poziții alternative pot fi ilustrate prin două proiecte recente din Marea Britanie Noua operă de la Glyndebourne a fost deschisă în Designul lui Michael Hopkins, cu Arup Acoustic ca consultant, își are rădăcinile clar în tradiția potcoavei marele său succes demonstrează valabilitatea continuă a acestei tradiții ca bază pentru noi modele, în special atunci când, ca aici, este susținută de metode avansate de analiză și predicție este demn de observat că, în timp ce auditoriul se conformează tradiției în forma sa, materialitatea sa de cărămidă și cherestea expusă se află ferm în afara normei aici analiza poate confirma că acustica nu va fi compromisă în acest sens, clădirea poate fi reprezentată mai degrabă ca reinterpretare și extindere a tradiției decât ca pastișă Al doilea exemplu este competiția organizată în pentru o nouă operă la Cardiff Rezultatul este o poveste tristă de lipsă de voință politică de a susține o propunere arhitecturală radicală, dar natura designului câștigător al lui Zada Hadid oferă un exemplu puternic de inovație susținută de știința acustică Ca și la Glyndebourne, consultanții acustici au fost Arup Acoustics Rezumatul competiției a inclus o declarație despre acustică și formă, pregătită de Derek Sugden de la Arup Acoustics Aceasta a declarat că, "Arhitectul și acusticianul ar trebui să se străduiască să creeze o acustică în care geometria este concepută atât de atent încât să ofere reflecții pentru a se asigura că acele părți ale Operei care trebuie să fie inteligibile sunt auzite pe un fundal care nu reduce bogăția și căldura unui sunet și voci orchestrale și îmbunătățește mai degrabă decât amenință drama ocaziei Calitățile teatrale și acustice ale unui teatru de operă sunt complet interdependente Ele ar trebui să fie analoge sau o paradigmă a operei în sine: acea combinație extraordinară de muzică, poezie, proză și teatru care realizează culmea artei și creativității europene atunci când există o sinteză perfectă în crearea și performanța sa " În urma acestor declarații de intenție obiective și poetice, brief-ul acustic a discutat întrebări legate de geometria sălii în termeni care sugerau că designul preferat ar fi în tradiția potcoavei Aceasta se referea în mod explicit la dimensiunile de la prosceniu la fronturile de niveluri și la funcția fronturilor de niveluri laterale în furnizarea de reflexii laterale A fost specificat un timp de reverberație în intervalul , până la , secunde Acest lucru este relativ ridicat în comparație cu majoritatea caselor tradiționale, dar s-a afirmat că " explicitatea geometriei descrise în acest rezumat va oferi reflexii laterale scurte și un sunet direct puternic, asigurând nicio pierdere a clarității inteligibilitatii vorbirii pentru operele clasice, iar câmpul reverberant va oferi acel sunet cald și bogat, care este atât de necesar în operele de Verdi și Wagner " Designul lui Hadid, care a fost susținut de Arup Acoustic în calitate de consultanți, a respins categoric precedentul tradițional în dezvoltarea formei auditoriului la design în ansamblu, a neglijat recuzita convențională de referință la context și tradiție în formă și material Valabilitatea propunerii, din toate punctele de vedere, nu va primi niciodată testul final și confirmarea construcției, dar servește ca un simbol puternic al încrederii în instrumentele și principiile contemporane pentru a crea o nouă ordine arhitecturală Acest proiect, și designul lui Aalto pentru Essen, arată cât de radicale idei despre auditoriul de operă sunt concepute în concepții ale arhitecturii ca întreg, care resping prescripțiile sistemului clasic de compoziție Acestea favorizează dispozițiile elementelor teatrului care permit o ordine spațială mai complexă și mai diversă decât poate permite aderarea la simetriile scriiturii Lecții pentru La Fenice Proiectarea sau reconstrucția unui teatru de operă este o problemă de mare complexitate După cum am încercat să arăt, există un fir puternic și continuu de tradiție care păstrează sigur nu numai asocierea istorică și culturală, dar oferă și unele cu siguranță în rezolvarea preocupărilor primare pentru calitățile acustice Pe de altă parte, există dovezi ale apariției unei linii alternative de gândire, poate a unei noi tradiții, care funcționează cu potențialul procedurilor analitice ale acusticii arhitecturale de a dezvolta noi Sugden, D , Cardiff Bay Opera House, Competition Brief, Cardiff Bay Opera House Trunst, Cardiff, configuratii de spatii a caror acustica sunt comparabile cu cele ale traditiei si pot oferi chiar posibilitatea unor conditii imbunatatite Aceste spații au alte semnificații culturale decât cele ale tradiției, chiar dacă acestea pot fi transformate în exemple precum noul teatru de la Glynderbourne în plus, concepțiile arhitecturale în cadrul cărora sunt amplasate propun noi relații spațiale între auditorium și topografia clădirii și a orașului de dincolo La Fenice era situat chiar în centrul tradiției a purtat, de asemenea, multe asocieri cu mari figuri și evenimente din arta operei Întrebarea trebuie să fie cum valoarea clădirii distruse poate fi înregistrată cel mai potrivit în reconstrucția acesteia Ar trebui să conteze forța tradiției mai mult decât potențialul noului? Poate că esența întrebării este pusă cel mai elocvent de cuvintele pe care Tafuri le-a scris în introducerea cărții sale, Veneția și Renașterea, "Veneția: ea poate fi văzută ca locul în care antitezele au fost îndepărtate, în care dialectica nu are nicio funcție, în care nu există nicio contradicție între tradiție și inovație, dezvoltare și memorie, continuitate și reînnoire, sacru și mandan" Tafuri, M , Venice and the Renaissance, (Trad Jessica Levine), MiT Press, Cambridge, Mass , Ciobanesc Valerian introducere în a doua sesiune a lucrărilor Permiteți-mi o declinare personală: trebuie să spun că dimineața a fost foarte interesantă și nu voi fi la înălțimea interesului dimineții Când dr Busetto și prof Cattin mi-au cerut să prezid această sesiune pe probleme de reglementare, am refuzat, în sensul că și din motivul că - ca tehnician - sufer de probleme de reglementare și nu știu cum să păstrez distanța potrivită pentru a le interpreta și a le prezenta unui public interesat ca acesta Și pentru că, în cele din urmă, sufăr de un conflict aparent, sau poate substanțial, nu știu dacă mai latent decât patentat, între regulile care reglementează activitățile diferitelor domenii recunoscute categoric și instituțional Ne plasăm printre normele care reglementează protecția și salvgardarea bunurilor arhitecturale și de mediu în comparație cu cele care reglementează securitatea și prevenirea incendiilor în clădirile în care se desfășoară activitățile, sau cele referitoare la siguranța operatorilor la locul de muncă Sunt ele de fapt bine coordonate? Și pe de altă parte legislația, în speță cea privind securitatea-prevenirea la incendiu în ultimii ani a făcut obiectul unui interes și dinamică de transformări care mi se par - bietul tehnician - de-a dreptul dezorientatoare Și așa m-am gândit să dau cuvântul celor mai mari doi - cred - din acest oraș, măcar pe aceste probleme, și să vă distrez doar câteva minute, ca orice cetățean de rând, cu privire la evenimentele care au avut loc din ianuarie , dar foarte pe scurt M-am uitat la o reviste de presă zilele acestea pentru a încerca să înțeleg care este substanța dinamicii, evenimentele esențiale care au avut loc în ultimele luni și mi se pare că între un cetățean de rând și instituții, cel puțin, rămâne o diafragmă prin presa Nu se știe bine ce se întâmplă: dacă asta e bine, nu știu Sau cel puțin, claritatea în procesul decizional nu apare prin presă Mă refer - și voi fi scurt - la unele pronunțări date cu mare autoritate la început - în afară de indicația primarului de a "reface Fenice așa cum era, unde era" - mă refer la diverși profesori și autorități care au interpretat această indicație Unii au fost radicali, precum cel al profesorului Cesare De Seta care a pus nevoia unui procedeu filologic riguros și sever Dar, alături de aceasta, cea foarte autoritară și foarte interesantă a lui Lamberto Trezzini, pe care l-am auzit în această dimineață, care a făcut o distincție care cred că a rămas de atunci ca un fel de semn constant, și anume evidențiază partea pe care Phoenix are o valoare simbolică ridicată și ca atare ea trebuie considerată reconstruită și care, însă, în același timp, fiind o "operă vie", trebuie să corespundă nevoilor pentru care există un teatru Și adică nu doar organizare muzeală pură în acest sens, ci o orgă, o mașinărie capabilă să răspundă multor nevoi actuale ale spectacolului Alături de aceste afirmații care mi s-au părut, cel puțin după felul în care se relatează în presă, foarte echilibrate, am mai citit una, cea a onorabilului Vittorio Sgarbi, care mi se pare în esență recuperarea, dar în moduri în care în unele modul în care realizează programul care este scris în numele lui: când spune că arhitecți precum Aldo Rossi sau precum Vittorio Gregotti sau Gae Aulenti sau Renzo Piano vor putea avea grijă de Fenice pentru piesele care privesc depozitele, frigiderele, serviciile: această afirmație, interpretată și citită cu cuvinte actuale, înseamnă tocmai distincția dintre aparatul scenografic care este structura teatrului, a sălii de teatru în sine, o lucrare de înaltă scenografie; iar mașina, care permite aparatului scenografic să producă divertisment, reprezentări, lucrări, să dea naștere propriei vieți și activități Mi s-a părut că acest concept, această dublă structură, una alcătuită din reprezentarea lucrurilor și una alcătuită dintr-un set de activități care rămân invizibile publicului, a devenit o temă uneori evidentă, alteori deloc evidentă care a fost produsă chiar de la început până la ultimele niveluri ale stării actuale de prelucrare de fapt a fost elaborat un studiu de prefezabilitate ca ofertă gratuită de către Asociația Industriașilor, care este declarat de presă cu diverse titluri "Fenice poate fi copiată": în sensul că instrumentele actuale de prelucrare electronică ne permit să transferăm cu ușurință desene, fotografii, în desene care pot deveni executive, care ar putea fi chiar folosite pentru a construi programe adecvate și ca atare reproduce cu ușurință tipărirea, cu mașină sau orice altceva, întregul set de dispozitive constructive și decorative Dar cea mai puternică substanță a acestei stări a studiilor - "prefezabilitatea" - constă tocmai în a fi calculat atât programul de dezvoltare, cât și o prognoză de cost Față de previziunile inițiale, costul indicat întotdeauna este de de miliarde și fezabilitate - după cum a indicat în această dimineață consilierul Tonini - până în Un fapt mai apare și a fost făcut public, oficial, și prin declarațiile comisarului ad acta, prefectul Troiani, că procedura - pe baza acestui studiu de prefezabilitate - constă în elaborarea unui anteproiect de către primăria organe tehnice care, potrivit știrilor citite în ziare, ar fi trebuit sau ar fi putut fi realizate în perioada mai - iunie, adică ar fi trebuit deja încheiate Poate că alte dificultăți au extins termenele Se mai urmărește ca, pe baza anteproiectului - și nu mai fezabilității anteproiectului - licitațiile pentru licitația pt licitație-concurs, adică un concurs în care companiile prezintă un proiect Aceste declarații, acest profil al activității sale, recent, cu vreo zece zile în urmă, au stârnit unele critici energice și vehemente, în special din partea lui Vittorio Gregotti Chiar de la început, Vittorio Gregotti a fost întrebat despre problema Fenice și a manifestat, în fond, o idee care corespunde cu cea pe care am prezentat-o acum o clipă și al cărei progenitor îl văd pe Lamberto Trezzini Chiar și Gregotti a recunoscut că una va fi sarcina păstrării memoriei, a valorii simbolice a teatrului: ca copiii noștri să-l poată frecventa așa cum l-au frecventat bunicii noștri: altul va fi - și tocmai din acest motiv - organizarea marelui său aparat tehnic Spuneam așadar că Gregotti a participat încă de la început pentru a clarifica problema într-un fel: în fața ultimelor declarații privind procedurile, a exprimat o opinie foarte dură Cu un titlu care apărea în "Corriere della Sera" ca "La Fenice, pe aceste baze, nu se va ridica niciodată din cenușă", întrucât se discută oportunitatea unei proceduri de licitație-concurs, în care timpul de elaborare a proiectului tinde să fie sacrificat iar dialogul sau dezbaterea dintre proiectant și executant tinde să fie închis într-un sistem redus de interese Dar nu numai atât: Gregotti consideră că este nepotrivit și că aparatul birourilor tehnice este cel care elaborează anteproiectul, nu din cauza demeritei acestora, ci din cauza faptului că integrarea între specialiști, între specializări, după Gregotti, este nu în acest mod garantat Am auzit în această dimineață cum trebuie să se dezvolte o relație integrată între diferite specializări nu după un proiect, pentru a-l corecta, ci chiar de la actul său inițial Va garanta organizația municipală această condiție? Ce tehnicieni, ce specialiști au fost invitați să participe? în sfârşit, observaţia lui Gregotti, pe care îmi place să o relatez integral, se referă tocmai la ideea de reconstrucţie "filologică" care de obicei a fost considerată, de către cei care au vorbit despre ea sau care au susţinut-o, ca o operaţie care nu are nevoie în sine a unui mare proiect, de parcă în dezvoltarea filologică totul a fost deja îmbinat și inclus în elaborarea designului Am auzit în această dimineață despre numeroasele dificultăți pe care reconstrucția - oricât de gravă ar fi ea din punct de vedere filologic - le necesită Ceea ce a apărut, mi se pare, în această dimineață, este o recomandare greu de interpretat, de executat: aici, îmi place să amintesc și ceea ce a scris Giuseppe Pavanello în "Corriere della Sera" - istoric care, împreună cu Manlio Brusatin, a publicat în acea lucrare celebră la teatrul Fenice În discursul său, Pavanello tinde să demistifice valorile estetice, ale frumuseții, ale Fenicei și, oricum subliniază el, el răspunde și ideii că are o valoare simbolică ridicată de păstrat și mai presus de toate subliniază că starea acustică a Fenice a fost excepțională, a fost un instrument Perfect În acest moment, toată lumea ar dori să aibă garanția că acel instrument perfect va fi reprodus, dar cu o dificultate deosebită care a apărut în această dimineață și anume aceea de a găsi echilibrul potrivit între dezvoltarea tehnologiilor și simțul acestui teatru, al lui valoarea simbolică, și sensul menținerii unei opere în care patina timpului își are valoarea; astfel încât - așa cum își dorește Pavanello - se creează o atmosferă de magie și că aceasta este dată de integrarea dificilă dintre cele două momente: valoarea simbolică și aderarea la tehnologii și structura de reglementare dificilă Motivul acestei conferințe mi s-a părut foarte interesant: evoluțiile pe care le-am auzit în această dimineață și pe care le veți auzi acum de la cei doi specialiști tehnici sunt practic o ofertă pentru ca Fenice, tehnicienii Municipiului, să aibă motive să mediteze și să dezvolte proiectul În sfârșit, aș dori să menționez un sens care a fost remarcat de diverși autori: cazul Fenicei, de către unii scriitori, a fost asumat ca o soartă emblematică a actualei structuri în general a organizațiilor spectacolului, organizații înțelese ca spectacol Un alt autor a văzut deja scris un destin în construcția Selvei în : la urma urmei, în teatrul de la Selva - notează el - apar două condiții: separarea rolurilor în desfășurarea activităților (designerul este separat de activitățile de autorii; autorii s-au despărțit de activitatea regizorilor; specialiști, tehnicieni despărțiți de activitatea proiectantului și așa mai departe) atât de mult încât, pe vremuri - în Renaștere și în epoca barocului, după cum s-a amintit acest lucru dimineața - a fost integrat, versatil, mutabil, a fost împietrit: și că, cumva, acest autor, Francesco Sforza, citește deja semnul unui destin în clădirea secolului al XVIII-lea Așa că se crede că semnul acestui destin și-a atins acum limita, vârful, dramatismul: și că din acest moment, reconstruind, recompunând valorile simbolice, poate că trebuie să regândim și integrarea diferitelor specializări într-un nou , structură integrată, așa cum s-a înțeles în această dimineață în activitatea emisiunii Și din nou: Phoenix a fost văzut, de data aceasta de Francesco Dal Co, ca un semn de destinație al orașului însuși la urma urmei, în încheierea raționamentului său, Dal Co vorbește despre un mare arhitect, timpul Când Fenice va fi "așa cum a fost, unde a fost", când timpul are - adică noi o frecventăm, sau diverși autori, lucrând la ea, sau toți operatorii teatrului, aducând transformări - o nouă patină a coborât pe opera, poate că magia despre care vorbește Pavanello Dar, pentru a ajunge în acest punct, este necesar să existe o răsturnare a spiritelor, să învățăm să decidem și să știm cine trebuie să hotărască contribuția acestei conferințe, mi se pare, este un semn: deja începe să cadă o patina asupra a ceea ce ar putea fi Phoenix-ul pentru că este "cum a fost și unde a fost" Am rezumat pasajele esențiale ale tezei și ale îndoielilor, prin interpretări ale presei, indici care marchează vibrațiile gândirii lumii asupra evenimentelor acestui oraș, pentru a da fundal comunicărilor tehnicienilor Walter Gobbetto Probleme legate de formarea șantierului pentru reconstrucție și alte probleme legate de implementarea mașinii de teatru Sediul Incendiul de la teatrul "La Fenice" din ianuarie a zdruncinat venețienii și lumea operei din cauza gravității pierderii unuia dintre cele mai interesante teatre de operă din lume și a evidențiat, prin dramatismul ei, delicatețea operei țesătură de oraș care a fost salvată de mai multe tragedii fatale doar prin abilitatea și îndrăzneala câtorva pompieri sentimentul de dragoste al venetienilor pentru templul lor muzical s-a tradus imediat în propunerea unei reconstrucții rapide cu principiul "cum era și unde era" care fusese deja adoptat în pentru reconstrucția Campanile Marciano și în a condus reconstrucția aceluiași teatru care a fost și el distrus de incendiu Din această presupunere de principiu, pe care nu îmi revine să o discut aici, decurg indicii precise pentru a argumenta pe tema "șantierul pentru reconstrucție" Definirea șantierului șantierul și sistemul de operare organizat cu care se implementează intențiile unui proiect de construcție în cele trei faze: - cunoștințe preliminare; - executiv; - a operaţiunii de întreţinere Definitia este simpla, dar complexa si in schimb organizarea care trebuie sa decurga din ea, intr-un mod functional fata de proiect, sa respecte principiile economiei, calitatii si oportunitatii in raport cu configuratia structurala, inginerie a instalatiei si decorativa a interventiei, la localitatea în care s-a implementat, la echipamentele care pot fi utilizate, la sursele de obținere a materialelor, la posibilitatea de a găsi muncitori și tehnicieni special corespunzători, la posibilitatea deplasării persoanelor, vehiculelor și materialelor în interiorul și în jurul șantierului, la siguranța persoanelor și bunurilor șantierului naval și a terților, cu standardele tehnice și de siguranță în vigoare Proiectul și șantierul sunt atât de interconectate încât se poate spune că un proiect este bine finalizat dacă în el s-au făcut alegeri care sunt în concordanță cu șantierul compatibil cu acesta șantierul este așadar o organizare internă a intervenției dar care trebuie neapărat proiectată în afara locului de muncă șantierul este o organizare temporală bine plasată de la momentul conceperii proiectului și până la testarea lucrărilor complete, dar trebuie să se extindă dincolo de testare pentru a ține cont de cerințele de întreținere și exploatare ale lucrării În acest caz, intențiile de proiectare asumate determină formarea obligatorie a șantierelor specifice în cele trei faze: preliminară, executivă și operațională primul loc de intervenție pentru siguranță În cazul Teatrului "La Fenice" ne confruntăm cu o situație particulară, determinată de evenimentul dezastruos al incendiului, pentru care faza preliminară a sistemului de operare organizat trebuie neapărat integrată și precedată de o fază introductivă a construcției sit dedicat siguranței, "curățării" molozului și identificării părților recuperabile ale rămășițelor în această fază introductivă a primei intervenții trebuie să fie organizate următoarele operațiuni: identificarea și dotarea căilor de acces pentru manipularea în siguranță a echipamentelor și materialelor de primă intervenție; ridicarea generală a resturilor structurale cu metode geometrice, fotografice și fotogrammetrice în vederea identificării situațiilor critice de stabilitate; ridicarea generală a drumurilor și spațiilor adiacente complexului avariat pentru stabilirea suprafețelor utile ce pot fi ocupate prin lucrări provizorii de primă intervenție destinate apărării clădirilor adiacente de eventuale prăbușiri; identifică, în zonele ocupabile, rețelele de subservicii pentru a evita deteriorarea acestora în timpul operațiunilor de siguranță; să identifice și să construiască cu cea mai mare urgență lucrările provizorii de siguranță a ruinelor în raport cu prăbușirile probabile spre exterior (siguranță față de terți) și spre interior (securitate pentru evacuari); identifica si construieste schela pentru eliminarea pieselor nesigure cu cel mai mare risc si pentru care nu exista conditiile tehnice si economice de intretinere in loc; identificarea mijloacelor de transport pe uscat cu o capacitate și dimensiuni care să permită colectarea molozului într-un mod selectat și apropierea acestora de bărci; construirea digurilor de andocare și de aterizare pentru a permite transferul ușor de la vehiculele terestre la vehiculele de apă a molozului; identificarea navelor pentru transferul molozului la punctele de depozitare de dimensiuni astfel încât să se depășească fără a crea dificultăți pentru circulația orașului, obstacolele existente de-a lungul căilor navigabile ținând cont de pescajul carenelor complet încărcate și de golurile de înălțime și lățime pt scopurile traversărilor de pâraie și pasaje pe sub poduri; identificarea zonelor de colectare atât la fața locului, cât și în zonele de depozitare, cu selecția molozului pentru probe de "deșeuri totale" sau "recuperare parțială" pentru căutarea unor descoperiri de interes documentar în vederea reconstrucției; șantierul preliminar sau de cunoștințe șantierul pentru lucrările de primă intervenție trebuie să fie urmat de șantierul preliminar sau de știință care trebuie să cuprindă operațiunile de șantier necesare executării de sondaje, investigații, aprecieri, analize și altele pregătitoare proiectării care în acest caz pot fi rezumate după cum urmează: înființarea la fața locului a unui laborator arheologic în vederea selectării, găsirii și analizei descoperirilor găsite în dărâmături; colectarea sistematică în arhivele publice și private a documentelor de tot felul (desene, descrieri, contabilitate și altele) referitoare la zidărie, instalații și intervenții decorative efectuate în perioade anterioare incendiului, de la care se pot obține informații utile pentru reconstrucție; ridicarea detaliată a materialelor și geometrice cu metode metrice, fotografice și fotogrammetrice a descoperirilor structurale și decorative rămase in situ; executarea investigaţiilor geognostice, pe lângă cele efectuate anterior pentru definirea conformaţiei bolovanilor de fundaţie şi a subsolului în raport cu adâncimea, consistenţa şi caracteristicile de distribuţie pe sol, ţinând cont de imersiunea faţă de marea medie şi adâncimea împrejurimilor râurilor, astfel încât să se poată evalua compatibilitatea structurilor existente cu cerințele normative în vigoare, inclusiv pentru eventualele extinderi și ajustări; executarea de investigații fizice, mecanice și materiale cu ajutorul dispozitivelor endoscopice, magnetometrice, hidraulice, sonice, ultrasonice, chimice sau de altă natură pe mostre de structuri, finisaje și decorațiuni lăsate pe loc pentru a determina orice modificări suferite de materiale ca urmare a acțiunii incendiului , reducerea rezistentei suferite, modificarea caracteristicilor elastice si evaluati recuperabilitatea acestora si eventual reproductibilitatea lor in caz de compatibilitate; efectuarea unui sondaj asupra clădirilor și a altor proprietăți din jurul teatrului, pentru a putea evalua consistența acestora planimetric, volumetric și arhitectural să evalueze orice implicații în operațiunile de adaptare pentru siguranța teatrului și să poată evalua în faza de planificare posibilitatea transferurilor, inclusiv a activelor, în cazul extinderii sistemului de teatru; detectează cu o bună aproximare consistența planimetrică și volumetrică a așezărilor clădirilor din vecinătatea teatrului, consistența atât a traficului acvatic, cât și a pietonilor și a artefactelor existente atât la suprafață, cât și în subteran, detectând, de asemenea, adâncimile canalelor și degajările de navigație ale podurilor, înălțimile altimetrice ale drumurilor, consistențele rețelelor de subservicii pentru a putea evalua implicațiile atât din punct de vedere al siguranței, cât și al circulației persoanelor, materialelor și echipamentelor atât în formarea șantierului cât și în faza de proiectare cunoștințele preliminare de șantier nu pot fi limitate doar la formarea sistemelor de șantier ci și la furnizarea de elemente de cunoștințe utile proiectării în special în ceea ce privește reglementările în vigoare privind siguranța construcțiilor, sistemele termo-hidraulice, sistemele electrice, sisteme de presiune, sisteme de ridicare, sisteme de tratare a apelor uzate, sisteme de protectie impotriva deversarilor in atmosfera, folosirea de substante toxice sau periculoase, prevenirea incendiilor, echipamente pentru persoane cu handicap, siguranta muncii etc atât în faza de execuţie a şantierului cât şi în faza de execuţie a sistemului de teatru Prin urmare, trebuie efectuată o verificare detaliată a compatibilității întregului proiect care trebuie să aibă în vedere respectarea standardelor de siguranță atât în teatru, cât și în afara teatrului ținând cont de toți factorii locali privind căile de evacuare din teatru și pe străzile din jur și aleile teatrului, pentru siguranța spectatorilor și a operatorilor La fel de detaliată trebuie efectuată o verificare a compatibilității căilor de acces pentru deplasarea mașinilor de întreținere a sistemelor și echipamentelor de teatru ale locurilor de divertisment, pentru manipularea pregătirilor spectacolului Toate deplasarile trebuie verificate si pentru circulatia pe canale atat in raport cu adancimile de navigatie cat si in raport cu alocatiile de navigatie pe sub poduri interioare Verificările de compatibilitate trebuie efectuate într-un mod foarte amănunțit asupra acusticii locurilor de spectacol, atât în sălile de repetiție de muzică și operă, cât și în sălile dedicate oricăror activități de înregistrare și filmare pentru emisiunile radio-televiziune și pentru orice alte activități care pot spori gradul teatral venituri Verificările de compatibilitate trebuie efectuate în funcție de emisiile de sunet către exteriorul teatrului în raport atât cu activitatea teatrală, cât și cu nivelul de zgomot al sistemelor de aer condiționat sau deplasarea mașinilor de scenă Echipamentele statiilor de transport si tratare a fluidelor (aer si lichide) si ridicarea poate crea vibratii intense care pot fi nu numai enervante pentru vecini ci daunatoare in raport cu acustica teatrului șantierul Teatrul "La Fenice" se află într-o situație de mediu destul de particulară, fiind o clădire foarte înaltă în comparație cu construcția din jur, în plus este forțat într-o zonă foarte densă de clădiri și înconjurat de drumuri de proporții reduse atât pietonale si apa si aceasta din urma strabatuta de poduri cu franci de navigatie foarte mici Potențialul de transport pe căile pietonale și de acces la apă este foarte limitat și, prin urmare, afectează costurile deplasării materialelor (construcții și amenajări) în mod negativ Dimensiunea artefactelor sau a mașinilor care pot fi transportate întreg este redusă în multe cazuri este necesar să se procedeze la reducerea pieselor de mașini sau a elementelor structurale pentru a permite transportul și instalarea lor în clădiri care se află în situații de constrângere similare cu cele ale Teatrului "La Fenice" cu creșterea costurilor și a timpului de instalare insuportabil Obstacolul poate fi depășit dacă este abordat în etapa de planificare avantajul acordat proiectului se revarsă în mod firesc nu numai asupra construcției, ci și asupra șantierului și asupra sistemelor și deci și asupra funcționării teatrului care poate prevedea instalații care pot fi transportate spre exteriorul zonei, dar poate prevedea si masuri de reglementare a achizitiilor de instalatii de la 'extern în ceea ce privește deplasările prevăzute pentru șantier, trebuie evaluat în ce măsură sunt posibile modificări, chiar tranzitorii, ale rețelei de drumuri în afara șantierului, cu introducerea cărora se pot obține avantaje semnificative atât din punct de vedere al siguranței, cât și din punct de vedere economic și, eventual, poate fi stabilizat pentru a transfera beneficiile și către sala de teatru Modificările menționate mai sus pot viza bazinele de apă, podurile, malurile și fundațiile, străzile, care în vecinătatea teatrului pot crește căile de evacuare dar pot și reduce dificultățile de manipulare a materialelor și de construcție în timpul activității de șantier, fie că este vorba de un sistem scenic sau altul în faza de exploatare mai mult cu verificările de compatibilitate, efectuate în faza de cunoaștere, în raport cu locurile, reglementările, funcționalitatea sistemelor atât în ceea ce privește mașina de teatru pentru pregătirea și deplasarea scenelor, pentru mișcarea fluidă a actorilor și lucrările orchestrale, corale și coregrafice de masă, precum și ale specialiștilor în lumini și sunet, atât în ceea ce privește bunătatea și confortul vizionării și ascultării de către spectatori, cât și în ceea ce privește ușurința de gestionare a diverselor operatori de teatru în slujba spectatorilor și actorilor, se pot identifica mijloacele care vizează depășirea dificultăților de implementare a unui proiect care, deși se ocupă de reconstrucția vechiului teatru, nu trebuie să uite de nevoile de reînnoire a "noului teatru" ", introducând chiar și cu extinderi modeste în suprafață și volum, integrări, adaptări și îmbunătățiri funcționale care fac teatrul mai competitiv și pot facilita formarea șantierului executiv și a celui de întreținere și exploatare Având în vedere cele de mai sus, pentru formarea șantierului executiv se pot identifica în general următoarele operațiuni: analiza detaliată a previziunilor proiectului în vederea stabilirii succesiunii operațiunilor echipamentelor de șantier, reconstrucția complexului de clădiri, instalarea instalației; cuantificarea analitică a lucrărilor individuale constituind complexul de intervenție și identificarea maeștrilor și rechizitelor care le compun; determinarea calității și cantității lucrătorilor la diferitele niveluri de specializare necesare și identificarea disponibilității acestora; determinarea calității și cantității materialelor și transportabilitatea acestora, de la producție până la șantier, precum și a caracteristicilor de asamblare, asamblare, depozitare; determinarea pentru fiecare magisteriu a caracteristicilor productivității pentru plasare; determinarea pentru fiecare furnizare a caracteristicilor dimensionale, chimice și fizice (greutate) și în cazul mașinilor a caracteristicilor de funcționare și demontarea în piese elementare; analiza detaliata a lucrarilor provizorii necesare deplasarii lucratorilor si transportului atat pe uscat cat si pe apa a proviziilor si pentru incarcarea, descarcarea, depozitarea, ridicarea si montarea acestora; o atenție deosebită trebuie acordată în analizele anterioare lucrărilor care urmează a fi efectuate la structuri structurale preexistente atât supraterane, cât și subterane, inclusiv subacvatice, care pot avea în vedere lucrări provizorii și perioade de mai mare specializare și onerositate; de asemenea, o atenție deosebită trebuie acordată lucrărilor decorative atât în restaurare, cât și în reproducere care pot necesita servicii de specialitate excepționale; lista cu descrierea echipamentelor, mașinilor și dotărilor sau artefactelor provizorii și momentul permanenței acestora; analiza detaliată a specialităților individuale trebuie să fie însoțită de o evaluare precisă a posibilității de atribuire a unora dintre acestea la un contract separat sau în subcontractare, evaluând de la caz la caz, consecințele care pot decurge din dotarea șantierului naval pentru depozitarea proviziilor, multiplicarea echipamentelor specialisti, controale de siguranta a mai multor firme, sesizarea responsabilitatii catre mai multi operatori în orice caz, controlul de siguranță trebuie să fie atribuit unei singure persoane de contact pentru a evita orice lipsă nejustificată de control; realizarea programului de implementare a lucrărilor cu identificarea perioadelor de funcționare ale comandanților individuali pentru a se putea evalua în prealabil impactul acestora cu celelalte secțiuni ale șantierului și cu locurile din jurul șantierului și de-a lungul șantierului caile de acces, pentru evitarea obstacolelor si neplacerii tertilor din apropierea sistemului de drumuri publice si a activitatilor publice si private, chiar si marginal afectate diferitele șantiere operaționale, care rezultă din program, trebuie neapărat examinate în raport cu siguranța la accidente și la incendiu nu numai în reflectările șantierului, ci și în raport cu clădirile și drumurile din jur și nu doar referindu-se la orele și perioadele de activitate ale șantierului în sine, dar extinse pe întreaga perioadă (zile și nopți) de permanență a șantierului, având în vedere locația particulară în centrul locuit și densitatea clădirii a zonei Formarea șantierului general de reconstrucție a teatrului "La Fenice", realizată după criteriile sumare expuse mai sus, derivate din prescripțiile unui proiect executiv care ține cont de situațiile excepționale ale intervenției și a unui proiect din cadrul proiect care va fi de o calitate mai bună dacă calitatea proiectului de reconstrucție va fi mai bună Acesta din urmă trebuie, așadar, să aibă caracteristici excepționale și excelente de completitudine și calitate Conditiile de completitudine si calitate trebuie verificate cu mai multa acuratete cu cat proiectul este mai complet si definitiv si forma de atribuire a contractului de executie a lucrarilor mai solicitanta si completa Pentru a se asigura că proiectul poate fi implementat cu intenții de cea mai înaltă calitate, acesta trebuie să conțină și proiectul șantierului executiv și previziunile șantierelor de întreținere a lucrărilor și sistemelor care pot fi implementate Din aceste previziuni se vor putea deci deduce evaluări utile pentru activitățile de serviciu legate de punerea în scenă a operelor și a altor evenimente, identificând limitele de funcționalitate și productivitate ale teatrului în raport cu proiectul adoptat Desigur, dacă conducerea administrativă a licitației proiectului va fi încredințată unei licitații competitive, va fi extrem de important ca toate dificultățile de implementare ale proiectului să fie identificate în mod complet prin licitația publică pentru concurs Concurență care trebuie controlată cu maximă severitate interventii Stagecraft Silvano Cova Dintre numeroasele aspecte tehnice și arhitecturale care trebuie luate în considerare, aș dori să mă concentrez în principal asupra unora care privesc scena înțeleasă ca un complex de spații, echipamente și sisteme care contribuie la crearea de spectacole și, mai general, la producția teatrală Fiecare dintre subiecte merită o discuție amplă; din motive evidente mă voi limita la a le identifica, în puncte, pe cele pe care experiența trăită într-un teatru modern, Regio di Torino, reconstruit în urmă cu de ani dintr-un teatru istoric, mă face să par mai hotărâtor Spațiu Identificarea spațiului util, pentru spațiul scenic și mai general pentru servicii, și utilizarea acestuia este elementul cel mai important în definirea unui teatru; determină posibilitatea găzduirii sau nu a unor montări complexe și deci de interfață tehnică cu alte teatre; determină nivelul productivității de ansamblu a teatrului, ca element care permite coexistența mai multor spectacole și deci alternanța zilnică a acestora; determină, cu posibilitatea realizării sălilor de repetiție de sprijin, nivelul de activitate al maselor artistice, al repetițiilor scenice premergătoare spectacolului și deci, din nou, entitatea producției teatrale Cantitatea de spatiu disponibila este o entitate determinata in faza de proiectare si, din pacate, nu se poate influenta, dupa constructie, nici prin cele mai rafinate si moderne aparate tehnologice Din acest motiv, este absolut esențial să se țină cont de toate posibilitățile, chiar dacă sunt oneroase și complexe, pentru a oferi teatrului cât mai mult spațiu Salile de repetitii În reconstrucția unui teatru, spațiul este întotdeauna legat de condițiile existente și, prin urmare, adesea nu răspunde nevoilor reale Prin urmare, în scopul productivității teatrale, existența unor spații alternative, adică săli de sprijin care permit reducerea prezenței repetițiilor pe scenă prin limitarea utilizării acestora la câteva repetiții scenice, ansambluri și repetiții, capătă o importanță extremă antepian şi generali Pentru ca acest lucru să fie posibil și necesar, sălile individuale au acele caracteristici funcționale care permit ca repetițiile efective să înlocuiască repetițiile muzicale și de regie pe scenă în special: - sala de comandă trebuie să aibă dimensiuni care să permită teste complete de control capabile să reproducă mișcările reale de scenă sau cel puțin asemănătoare cu cele reale din punct de vedere al timpilor de mișcare, diferențe de înălțime cu scale relative, intrări ale personajelor principale, mișcare a maselor artistice și a figuranților pe scurt, repetiții care permit spectacolului să ajungă pe scenă "terminat", din punct de vedere al regizorului, pentru a limita numărul de repetiții scenice la una pe act, evident într-un mod negeneralizat Este extrem de util să ne gândim că această încăpere poate reproduce mecanic amenajarea mobilă prevăzută pentru podeaua scenei pentru a obține diferențele de înălțime necesare reconstrucției scenice fără a folosi prea mult forța de muncă - sălile de repetiţii ale corului şi orchestrei trebuie să poată găzdui numărul maxim de corişti şi mai ales cele mai solicitante formaţii orchestrale Sala de repetiții a orchestrei ar trebui să prevadă posibilitatea de a repeta concerte simfonice cu cor și orchestră și ar fi de dorit ca aceasta să aibă o amenajare acustică variabilă care să permită reproducerea acustică a diferitelor medii în care se pot desfășura evenimentele muzicale Amenajarea de bază ar trebui să fie în orice caz cea a unei săli de teatru cu prezența unui public - sala de dans, in cazul in care nu exista o companie permanenta de teatru, poate fi dimensionata la minimumul spatiului util al scenei, fiind in acest caz folosita doar pentru repetitii de catre companii externe Cred că este util să insistăm asupra importanței ca sălile de repetiție să permită efectiv efectuarea probelor necesare cantitativ și calitativ, pentru că altfel contribuția lor în ceea ce privește creșterea reală a producției este anulată in acest sens este necesar sa se ia in considerare, evaluand costurile si beneficiile, posibilitatea amplasarii salilor de repetitie si in zone din afara cladirii teatrului, pentru a le garanta caracteristicile necesare Ce tehnologie A existat întotdeauna o mare dezbatere între tehnicienii și administratorii de teatru despre comoditatea sau nu folosirea tehnologiei în "mașinile" teatrale O parte din această dezbatere a fost alimentată de așa-numitele dificultăți de "start-up" pe care le-au avut teatrele recent construite Acestea au fost determinate de motive precise care trebuie luate în considerare: - mecanica scenica a teatrelor trebuie sa aiba un grad ridicat de fiabilitate intrucat orice defect, chiar si mic, se exalta si poate deveni decisiv in timpul spectacolului sau chiar in timpul repetitiilor generale O punte blocată poate determina întreruperea, chiar definitivă, a reprezentării cu toate consecințele pe care aceasta le presupune; - tehnologia actuală prevede utilizarea de acum generalizată a electronicii și a tehnologiei informației; ambele tehnologii suferă mai degrabă de "tinerețe" decât de "bătrânețe" și, prin urmare, fazele de pornire sunt întotdeauna delicate, ținând cont și de faptul că construcția teatrelor este rară și aproape întotdeauna diferențiată, astfel încât sistemele să nu aibă funcționarea constructivă -in beneficiat de sistemele industriale; - experiența lucrătorilor de teatru se referă în mod normal la teatrele istorice și, prin urmare, în comparație cu tehnologiile mai avansate, se poate detecta un impact psihologic și tehnic asupra învățării Dar chiar și ținând cont de aceste probleme, cred că ar fi anacronic și mai presus de toate limitativ să întreprindem reconstrucția unui teatru fără să te gândești să folosești tot ce-l poate oferi nivelul actual de tehnologie Cu toate acestea, trebuie luate în considerare câteva considerații: a) În utilizarea tehnologiei existente, adoptând nivelurile minime posibile de control și automatizare, este totuși necesar să se garanteze logica "omului prezent", adică lăsând mașina întotdeauna operată și condusă în fiecare mișcare de către om Asta din motive evidente de siguranță dar și din nevoia de implicare și participare care sunt și mai necesare într-o activitate teatrală b) Utilizarea tehnologiilor avansate permite o productivitate mai mare cu o utilizare mai redusă a personalului dar implică un cost de întreținere mai mare Cu cât mașina este mai complexă din punct de vedere tehnologic, cu atât costul de management este mai mare și nivelul profesional al personalului de întreținere trebuie să fie mai ridicat c) Trebuie avut în vedere un plan de pregătire pentru a finaliza lucrarea cu o echipă de tehnicieni de întreținere și personal de manevră care cunoaște tehnologia adoptată și care este capabil să gestioneze întregul utilaj Pentru aceasta, este esențial ca, cu un program adecvat, acest personal să urmeze principalele faze ale construcției, participând la lucrări, dacă este posibil, începând din faza de planificare executivă În cazul în care în teatrul nu există personal care să aibă caracteristicile adecvate pentru a îndeplini acest rol, este necesar să se prevadă includerea personalului special desemnat acestor sarcini d) Este necesar să se solicite proiectanților ca întregul set de mecanică și eventual al sistemului de aer condiționat să fie supus unei supravegheri care să permită identificarea eventualelor anomalii de funcționare în timp real și eventual conectarea cu firmele producătoare care pot controla prin cablu și să transmită instrucțiunile necesare pentru intervențiile de urgență Asta pentru că în cazul unei avarii, posibilitatea de a compromite desfășurarea repetițiilor sau a spectacolului este limitată instalarea luminilor de scenă Existența unor spații mari pe scenă, utilizarea sălilor de repetiție, un bun nivel de tehnologie și pregătirea adecvată a personalului, permit, prin reducerea la minimum a repetițiilor de scenă și de ansamblu pe scenă, creșterea semnificativă a producției Cu toate acestea, rămâne dificil să comprimați cantitatea de teste de lumină necesară în special pentru spectacolele moderne, și pentru că devine din ce în ce mai complicat contractual să folosiți orele de noapte Prin urmare, este util să se acorde o atenție maximă utilizării sistemelor și echipamentelor automate (indicatoare mecanice, schimbătoare de culoare etc ) care permit reducerea timpilor de asamblare și facilitarea creării de efecte de lumină și reducerea numărului de electricieni de scenă Mecanica scenei Plan grilă Ar trebui să fie situat la o altitudine mare și în orice caz nu mai mică de m Acest lucru facilitează foarte mult operațiunile de spitalizare și coexistența între diferite spectacole Chiar daca sunt prevazute trageri electrice automate, este necesar ca planul grila sa permita folosirea mulinetelor pentru tragerile traditionale de mana Poduri de scenă mobile Este esențial să ne gândim la o mișcare a scenei cu elemente mobile care să permită împărțirea acesteia în mai multe părți Tehnologia podurilor trebuie să garanteze, pe lângă liniștea maximă, și posibilitatea de a plasa scena în poziție orizontală din poziția înclinată panta este o conditie de disconfort extrem pentru manevrarea si conducerea instalatiilor si pentru compatibilitate cu instalatiile provenite din teatrele moderne care, avand tarabele in trepte, se afla in mod normal cu scena la nivel plat Cu toate acestea, este indispensabil dacă se menține poziția de nivel a tarabelor Lovituri electrice Chiar dacă tradiția teatrală are în vedere folosirea aruncărilor de mână contragreutate care în mod normal sunt alternate cu aruncările electrice, cred că este interesant să se ia în considerare utilizarea doar a aruncărilor electrice, întrucât până acum sistemele de control al vitezei și accelerației și decelerației sunt capabile să asigure maximul maxim siguranta si precizie in manipulare Capacitatea împuşcăturilor electrice, ţinând cont de faptul că armăturile folosesc din ce în ce mai mult elemente construite de greutate considerabilă, trebuie să fie nu mai puţin de kg pătrat, prevăzând eventual unele împuşcături cu o capacitate de kg şi posibilitatea de cuplare electrică cu control computerizat capabil să asigure capacități mai mari prin utilizarea mai multor lovituri la aceeași sarcină Ar mai fi multe alte considerente tehnice de luat în considerare la proiectarea unei noi etape, dar, din păcate, nu este posibil să le tratăm aici Julius Decima în această scurtă intervenție aș dori să prezint câteva considerații asupra temelor interactive ale tehnologiilor arhitecturii teatrale și, în special, asupra relației lor directe cu acțiunea scenică căreia ar trebui să se asigure cea mai largă libertate de exprimare posibilă, chiar și în limitele și constrângerile o clădire a teatrului instituţional precum Fenice Una dintre tendințele contemporane se bazează pe refuzul unei amenajări arhitecturale și tehnologice rigide și schematice care nu ar putea genera suficientă libertate de acțiune în alegerile estetice ale diferitelor forme de divertisment De fapt, în mod paradoxal, tipul de spațiu scenic ar părea a putea fi inventat în același timp când autorul își creează opera și își imaginează acțiunea sau, cel puțin, atunci când regizorul și scenograful interpretează creația acesteia, ca în Renașterea sau în epoca barocului, scenografii și arhitecții alegeau locurile spectacolului și, adesea, le proiectau, le montau și concepeau toate gadgeturile pentru scenele lor și în raport cu tipul spectacolului Dacă acest lucru pare de dorit și posibil în proiectarea de noi locuri de teatru, pentru cele vechi este cu siguranță mai dificil, dar restructurarea lor tehnologică poate provoca adesea avantaje considerabile în ceea ce privește operabilitatea și o acțiune scenică mai liberă, deși în mod respectuos și deplin conservator respect pentru valorile artistice și afective ale unei clădiri istorice de teatru În istoria tehnologiei teatrale există o temă importantă și fascinantă a cercetării și a logicii polivalente în raport cu modificările și flexibilitatea spațiilor utilizate pentru spectacole: de exemplu platforma rotativă a lui Leonardo da Vinci, sau scena mobilă a teatrului Hope din Londra ( ) ) care a lăsat mai mult spațiu liber pentru acțiuni scenice mai largi sau pentru jocuri de diverse feluri Tot în Teatrul Residenz din Monaco, de către tatăl arhitectului Cuvilles, sau în teatrul lui Antonio Bibiena din Bologna, erau dotate cu tarabe care puteau fi ridicate până la nivelul scenei Aceste indicii, și multe altele care ar putea fi menționate, înseamnă importanța unei reapropieri a acestor inovații istorice pentru a face ospitalitatea normală și mai ușoară pentru expresiile teatrale contemporane care trebuie să simtă cât mai puțin constrângerile și limitele impuse de o tradiție tradițională arhitectură Nu este cazul aici să facem o listă cu toate aparatele tehnologice necesare unui teatru de operă precum Fenice, ci doar să menționăm acea tehnologie care este la fel de flexibilă, mobilă, interschimbabil ca suport intrinsec al esenței diferitelor forme expresive și interpretări ale operei, dansului și pentru reprezentarea concertelor și a altor evenimente colaterale De aici posibila asigurare, nu numai pe scena, ci si in tarabe, de sisteme de planuri mobile si variatii de inclinare cu functia de: - extindeți și variați locația spațiilor pitorești (ca, de exemplu, în recenta restructurare a politeamei antice "Arena del Sole" din Bologna, sau în proiectul nerealizat al Teatrului Lirico Comunale din Cagliari de către arhitectul Maurizio Sacripanti) ; - modificarea relației spațiu scenic-spațiu spectator; - variază tipologia gropii orchestrale în raport cu organicele orchestrale - și pentru marea orchestră wagneriană a Festspielhaus Bayreuth (ca la teatrul Bastille); - variaza inclinarea sau nivelurile scaunelor pentru a imbunatati vizibilitatea spectatorilor din tarabe, cu legaturile necesare cu iesirile; - să prevadă utilizarea exclusivă a scenei cu prezența simultană a actorilor și a spectatorilor, în cazul spectacolelor cu public mai puțin, firește cu un studiu adecvat al exodului în raport cu reglementările de siguranță; - asigura diverse sisteme de proiectare a imaginilor prin transparenta sau direct pentru efecte scenografice, pentru proiectarea legendelor etc ; - proiectarea unui sistem de reverberație acustică artificială pentru concertele simfonice; - aprofundarea studiului pentru schimbarea scenelor într-o lipsă critică de spații perimetrale ale scenei Alexandru Michelon Teatrul de opera "La Fenice" din Veneția Contribuție de idei pentru optimizarea procedurilor pentru o reconstrucție ca cel mai modern teatru al anului Introducere Tehnica și tehnologia în slujba scenei Acest memorandum, un element proactiv pentru o mică contribuție la reconstrucția Teatrului "La Fenice" din Veneția, rezultă din experiența specifică acumulată de-a lungul anilor de colaborare cu diferite teatre italiene pentru soluționarea problemelor legate de adaptările la reglementările de siguranță, pt proiectarea interventiilor de recuperare structurala, de noi utilaje si sisteme, destinate imbunatatirii functionarii scenei, care raspund la standarde specifice acestui tip de echipamente Plecând de la cercetarea nevoilor unui teatru care să-și experimenteze din plin activitatea în realitatea europeană a secolului I al anilor , dată fiind necesitatea unor profunde studii preliminare pentru satisfacerea nevoilor care decurg tocmai din lumea specifică a artisticului și activități de scenă, propunem un rezumat al activităților fundamentale care trebuie să fie prezente în planificarea generală a programării pentru a reduce cât mai mult timpii va fi de asemenea important să se pună la punct reconstrucția pe baza unui proiect care să accepte reglementările în vigoare, în special cele referitoare la proiectarea structurilor, mașinilor și echipamentelor de lucru, precum și cele pentru siguranța generală a exploatării, construcțiilor, șantierelor , design; în acest fel siguranța va putea intra în folosirea echipamentelor ca element încorporat fizic în acestea încă din faza de concepție, nefiind adăugată prin lege la finalizarea construcției și cu dificultățile consecutive de adaptare la nevoile construcţiile scenice Pentru atingerea acestui obiectiv va fi necesar un proiect arhitectural și ingineresc armonios și contemporan, care să fie capabil să îmbine, într-o singură structură, cerințele estetice și de distribuție a spațiului cu cerințele funcționale și de siguranță în exploatare; adică un design global care traversează toate domeniile tehnice și artistice implicate Reconstrucția va trebui să țină cont și de nevoile unui teatru care să aibă flexibilitate maximă de utilizare, cu recurgerea la cele mai recente tehnologii pentru tipurile de mașini și echipamente instalate, pentru conceperea și adaptabilitatea acestora la orice tip de serviciu, pentru metode de control automatizat și centralizat ale acestuia, precum și verificările de securitate; păstrând mereu realităţile tradiţiei în fazele operaţionale ale spectacolului în acest fel superioritatea spectacolelor permise va trebui să permită noului teatru să facă față viitoarelor evoluții artistice și/sau schimbări de orientare, în funcție de toate combinațiile posibile referitoare la spectacole contemporane sau clasice, cu sau fără groapă orchestrală, la modular scene pentru concerte cu cor și orchestră, cu sau fără prosceniu - Studiul nevoilor unui teatru modern Este necesar să identificăm și să înțelegem imediat, încă de la primele etape ale fezabilității proiectării, care vor fi nevoile unui teatru proiectat în Aceste nevoi se regăsesc în: - respect pentru tradițiile artistice și istorice ale teatrului orașului Veneția; - în flexibilitatea teatrului de a se adapta nu numai la spectacolele de teatru tradițional, ci și la toate operele și comediile clasice și moderne; - în posibilitatea din ce în ce mai resimțită de a folosi teatrul și ca auditoriu; - in amenajarea teatrului si in functie de intrarea televizoarelor pentru filmari si inregistrari; - în sfârşit în nevoia de a face din teatru o activitate productivă capabilă de autofinanţare şi capabilă să contribuie la creşterea realităţii economice a oraşului Veneţia, sporind rezonanţa culturală a acestuia în lume Fără a căuta nevoi ulterioare, cele amintite tocmai sunt suficiente prin ele însele pentru a impune un salt calitativ în reconstrucția teatrului "La Fenice" atât în concepția de ansamblu, cât și, în consecință, în activitatea de management - Note cu privire la problemele legate de soluțiile tehnice ce urmează a fi adoptate Din cerințele anterioare reiese că viitorul teatru La Fenice trebuie să aibă două caracteristici fundamentale: inovația tehnologică și versatilitatea funcțională, înțeleasă ca flexibilitate de adaptare la nevoile mutabile ale reprezentărilor artistice Dorind doar să ne oprim, de dragul sintezei, asupra aspectelor scenice, acestea implică: - o evaluare prealabilă a volumelor disponibile în teatru, astfel încât instalarea sistemelor și instalațiilor moderne să poată fi aplicată și exploatată în cel mai bun mod posibil în serviciul scenei; - o selecție a fezabilității de proiectare, de asemenea, bazată pe capacitatea de a găzdui sisteme moderne de amenajare a scenei; - o evaluare a utilajelor existente; - un studiu pentru cea mai bună adaptare a acestuia; - o mecanizare generalizata si automatizata cu control centralizat al echipamentelor de ridicare si manipulare; în special, podurile de scenă mobile și suspendate, echipamentele de manipulare, structurile prosceniului, platforma orchestrală; - o amplasare a depozitelor de depozitare care deservesc scena; trebuie să fie automatizabile în funcție de mașinile de scenă adoptate, după cantitățile de materiale de manipulat și după dimensiunile acestora; - cautarea solutiilor tehnice potrivite pentru o schimbare rapida a scenelor si pentru o modificare usoara a acestora si a intregii arhitecturi a spatiilor destinate scenei - Amenajarea și reconstrucția teatrului: "La Fenice" ca activitate de anteproiect Construcția unui teatru este o operațiune extrem de complexă deoarece implică un număr mare de activități care se interfață și se completează reciproc Devine apoi preeminent să precedăm întreaga operațiune de amenajare a reconstrucției teatrului La Fenice cu planificare destinată ca activitate autonomă și anteproiectală, având ca scop principal evitarea întârzierilor inacceptabile la ipotezata și dorita redeschidere a teatrului Dorind doar să menționăm activitățile fundamentale, și nu exhaustive, ale programării ce urmează a fi planificată, se propune mai jos o listă a activităților cu criteriul simplificat al precedenței temporale, chiar știind că unele faze se pot desfășura simultan orele indicate între paranteze drepte sunt indicative pentru proporția existentă între duratele principalelor activități - Lista activităților fundamentale - A - Activități preliminare [două luni]: A - constituirea comisiei municipale și a conducătorului acesteia cu repartizarea sarcinilor și funcțiilor, supravegherea și controlul respectării graficului programat în planificare și respectarea generală a proiectelor și a specificațiilor tehnice și de reglementare; A - constituirea comisiei de examinare a lucrărilor prezentate, formată din specialiști de renume clară și documentată pentru selecția fezabilității reconstrucției sau a proiectelor prezentate în cazul unui concurs internațional; A - numirea de experți calificați și specialiști tehnici, fiecare competent pentru sarcini specifice, pentru: - intocmirea planului general de reconstructie a teatrului; - intocmirea specificatiilor tehnice; - intocmirea caietului de sarcini de conformitate generala cu legislatia italiana si europeana; - intocmirea de caiete de sarcini speciale; - supraveghere pentru respectarea reglementărilor; - supravegherea obligaţiilor de siguranţă - testarea și verificările funcționale ale mașinilor și sistemelor și certificările legale aferente; A - Numirea managerilor de proiect A - constituirea comisiei formate din directori de constructii, cu functii: - coordonarea planificării de ansamblu a construcției lucrărilor contractate; - eliminarea eventualelor interferențe în fazele operaționale-construcții ale șantierelor care funcționează prin relații cu conducerea șantierului; - coordonarea prevenirii accidentelor - B - Analiza stării structurii teatrului [trei luni] așa cum apare după incendiu, în raport cu: B - evaluarea adecvării statice; B - propuneri și studiu de posibile intervenții de redresare structurală - C - Stabilirea de către comisia municipală și alte organe abilitate a limitelor admise pentru reconstrucția teatrului în raport cu planul urbanistic [două trei luni] C - Limite ale volumului total; C - limitele limitei planimetrice exterioare; C - limitele posibilelor zone de acces pentru intrările în teatru; C - limite pentru dimensiunea șantierului Limitările menționate mai sus sunt valabile ca specificații fundamentale de urbanism, la care se adaugă celelalte, tehnice și de reglementare - D - Activități legate de proiectare [douăsprezece luni] D - Studii generale de fezabilitate pentru reconstrucția La Fenice sau, alternativ, "concurență internațională"; D - selectarea fezabilității evaluate cel mai bine pe baza criteriilor stabilite de comisia municipală sau selectarea, de către o comisie de examinare pregătită, a proiectului câștigător în cazul unui "concurs internațional"; D - screening-ul proiectului câștigător de către experți desemnați pentru verificarea tehnică și pentru conformitatea cu legislația italiană și europeană - E - Întocmirea specificațiilor și specificațiilor tehnice și respectarea standardelor de siguranță [cinci luni] referitoare la: E - lucrari structurale; E - lucrări de arhitectură; E - sisteme electrice; E - sisteme de iluminat; E - sisteme de lift și lift de marfă; E - instalații și sisteme de scenă mecanizate cu comenzi electronice și comenzi centralizate; E - sistemele de stingere a incendiilor și căile de evacuare și iluminatul de urgență aferent; E - sisteme de incalzire si climatizare si instalatii aferente; E - mobilier; în raport cu listele de prețuri de referință care urmează a fi adoptate la întocmirea caietului de sarcini, se evidențiază problema absenței totale în listele oficiale de prețuri furnizate de obicei de către organismele municipale, regionale sau diverse de referință, a prețurilor aferente echipamentelor specifice de teatru, cum ar fi pt exemplu manipularea sau echiparea scenei listele de prețuri puse la dispoziție de municipalități arată în general doar prețurile asociate lucrărilor de construcții sau celor mai răspândite sisteme în construcții civile și cu siguranță nu și echipamentele sofisticate cerute în prezent de structurile de teatru Este deci de dorit ca problema să fie abordată încă de la începutul activității comisiilor, pentru a ajunge la anumite referințe în timpul redactării caietului de sarcini care să nu poată fi contestate ulterior de către antreprenori sau care în schimb să oblige lucrări în economie menite să anuleze remarcabilul rezultate dorite din punct de vedere calitativ - F - Licitație pentru contractul de lucrări [două luni]: F - selectarea, efectuată de către o comisie, a caracteristicilor companiilor concurente care urmează să fie admise la licitație pe baza: - posesia cerintelor legale; - experiențele specifice documentate și maturizate în sectorul de intervenție; - certificarile de calitate ISO recunoscute in raport cu activitatile desfasurate; - înregistrarea pentru articolele de specificare specifice cu cea mai mare parte a sumei; F - livrarea către firmele participante la licitație a întregii documentații utile pentru clasificarea completă a lucrărilor ce urmează a fi licitate, în special: - caietul de sarcini, specificatiile tehnice, caietul de sarcini de conformitate cu reglementarile tehnice si de siguranta, desenele executive intocmite si proiectele de constructii aferente F - atribuirea contractului de lucrări către firmele câștigătoare, având în vedere în special nivelul de preț stabilit (evitând eventualele variații de preț); F - examinarea-verificarea documentației prezentate de firmele participante câștigătoare, care trebuie să respecte specificațiile tehnice și reglementările europene prevăzute de comisia municipală, în special: a - desenele de ansamblu și detaliu ale lucrărilor de executat și ale intervențiilor de restaurare și întreținere; b - rapoarte tehnice si de calcul referitoare la: - interventii structurale in beton armat si otel; - echipamente de ridicare și mașini de scenă; - sisteme de lift și lift de marfă; - sisteme de incalzire si conditionare; - sisteme electrice si lumini; - sisteme de stingere a incendiilor; c - certificări ale mașinilor, echipamentelor și sistemelor prevăzute de reglementările în vigoare - G - Activități premergătoare deschiderii șantierului [trei luni] : G - evaluarea problemelor legate de deschiderea șantierului pentru a minimiza impactul cu realitatea urbană particulară a orașului Veneția (activitate care se va desfășura prin consultare între comisia administratorilor de șantier și coordonarea clădirii conducerea șantierului, cu supravegherea comisiei municipale și a experților desemnați de aceasta); G - studiul posibilelor soluții pentru transportul și depozitarea materialelor necesare șantierului și identificarea zonelor care deservesc șantierul propriu-zis; G - studiul posibilelor soluții în legătură cu instalarea mașinilor de construcții și amplasarea acestora și în funcție de capacitatea portantă a solului și fundațiilor; G - studiul posibilelor soluții tehnice referitoare la montarea tuturor lucrărilor provizorii necesare executării intervențiilor de reconstrucție, cu o atenție deosebită celor ce urmează a fi instalate în afara corpului de clădire a teatrului; G - Controlul întregii documentații tehnice a site-ului, în special: - organigrama companiilor care operează cu funcții și responsabilități: șef de șantier și șef de siguranță; - "program de proceduri" ales de firmele individuale pentru realizarea lucrărilor și intervențiilor planificate, cu indicarea fazelor de exploatare și a timpilor relativi; - "planuri de siguranta" pentru executarea lucrarilor conform procedurilor alese si cu respectarea reglementarilor de prevenire a accidentelor in vigoare cu analiza riscurilor aferente si masuri de reducere sau eliminare a acestora; - rapoarte de calcul pentru proiectul de schele si lucrari provizorii si desenele de montaj aferente pentru montaj cand este necesar; G - numirea coordonatorului conducerii șantierului cu funcții de reprezentant al companiilor pentru relațiile cu comisia șefilor de șantier sau numirea de către societatea principală - H - Verificare finală prin compararea "programelor de proceduri" prezentate de companii cu planificarea generală stabilită de comisie [o luna] Este vorba despre verificarea: - absența interferenței între fazele aflate în desfășurare în același timp (activități paralele); - coerența temporală între fazele activităților conectate; - duratele maxime prevăzute pentru activități pentru a le compara cu duratele stabilite prin planificare - i - Demararea lucrărilor cu deschiderea șantierelor [timp pentru reconstrucția completă: de luni]: - activitati de conducere a lucrarilor: - verificarea periodică a derulării lucrărilor în raport cu respectarea calendarului planificării generale; - controlul materialelor folosite pe santier si al calitatii executiei; - verificarea conformitatii lucrarilor efectuate cu proiectele executive si de constructii; - verifica daca jurnalul de munca tinut de firme a fost actualizat; - verificarea permanenței condițiilor de siguranță a șantierului; - controlul actualizării planurilor de siguranță în cazul unor modificări ale procedurilor urmate de companiile în lucru; i - Activități de gestionare a șantierului: - raportează cu privire la derularea lucrărilor conducătorilor de lucrări; - livrări parțiale ale lucrărilor finalizate și cerere de încercare aferentă cu livrarea documentației tehnice și a certificărilor necesare; - actualizarea "programului de proceduri" și/sau a "planurilor de securitate" în cazul modificărilor la procedurile stabilite inițial; - L - Variante de proiectare [timpi în funcție de estimările de probabilitate] În cazul în care, din motive imprevizibile, ar trebui să apară modificări ale proiectării planificate, trebuie studiată și implementată o "buclă" de planificare generală care, prin modificări la proiectare, la procedurile executive și la activitățile legate de cel direct afectat de modificări, aduce orele de schimbare în termenele prevăzute de planificare - M - Activități finale [două luni]: Activitățile finale care preced închiderea șantierului și livrarea Teatrului "La Fenice" reconstruit constau într-o serie de verificări efectuate de Comisia de Supraveghetori Lucrări cu supravegherea Comisiei de experți desemnați, în legătură cu: - verificarea finală a existenței tuturor documentațiilor de certificare a mașinilor, echipamentelor și sistemelor și în raport cu reglementările de siguranță; - testarea finală a lucrărilor, echipamentelor și sistemelor - Programul de activități de planificat În planificarea generală, prezența activităților tipice are o dezvoltare simultană, adică "paralelă", atunci când sunt vizualizate într-un grafic temporal ramificat Pentru a evidenția unele dintre ele, gândiți-vă la fazele menționate mai sus: - B - analiza stării structurii teatrului; - C - determinarea limitelor admise pentru reconstrucția teatrului în raport cu planul urbanistic; - G - evaluarea problemelor legate de deschiderea șantierului pentru a minimiza impactul cu realitatea urbană particulară a orașului Veneția Aceste faze pot fi realizate simultan și independent de celelalte activități conexe În planificarea generală trebuie identificate și activitățile "critice", adică activități de natură să compromită rezultatul final în cazul întârzierii sau, mai rău, arestării acestora În intervențiile efectuate în restructurarea teatrelor, activitatea legată de încercările nedistructive asupra clădirii sau structurilor portante din oțel poate fi "critică", în raport, de exemplu, cu cele care susțin sistemele de ridicare și scenotehnica de etapa, când testele dau rezultate negative neașteptate O atentă planificare generală a programării intervențiilor trebuie să prevadă în timp întârzierile ca urmare a eventualelor intervenții de redresare și/sau consolidare structurală pentru a remedia verificarea structurală negativă constatată Prin planificare trebuie stabilit un proces logic pentru toate activitățile identificate, ordonându-le în paralel și/sau succesiv după o procedură definită care identifică precedența, și care stabilește durata timpilor pentru fiecare activitate: controlul care trebuie neapărat să fie realizate de abilitățile aferente - Evaluarea preliminară a riscurilor în planificarea reconstrucției teatrului Activitățile de muncă care se desfășoară zilnic într-un teatru trebuie să fie supuse, în conformitate cu prevederile Decretului legislativ nr din și actualizarea ulterioară, la evaluarea riscurilor pentru securitatea și sănătatea lucrătorilor la locul de muncă Multiplicitatea activităților desfășurate fac un teatru modern asemănător unei companii mijlocii-mare, dar cu probleme extrem de diferite față de cele tradiționale, și de aceea de multe ori nu imediat schematizabil într-o procedură sistematică nu doar de evaluare, ci și de cadru de reglementare Experiența a mai arătat că adesea în vechile teatre "reutilizate" există tendința de acum înrădăcinată de planificare și desfășurare a activităților, care în multe cazuri necesită un nivel ridicat de calificare și care implică riscuri considerabile care nu pot fi eliminate, potrivit o , ca sa spunem asa, "artistic", adica favorizarea rezultatelor in termeni spectaculosi si neglijarea, in multe cazuri chiar si macroscopic, a riscurilor si a nevoii de prevenire a accidentelor pentru protejarea lucratorilor cazul în locul reconstrucției practic complete a unui teatru precum Fenice reprezintă o oportunitate care nu trebuie trecută cu vederea pentru a înfrunta și depăși a priori, adică în faza de proiectare și planificare generală, cele mai comune probleme în teatrele italiene legate de siguranță a instalaţiilor şi utilizarea relativă a acestora cu respectarea prescripţiilor de prevenire a accidentelor Prin urmare, trebuie luate în considerare cu prioritate următoarele aspecte: - mediile de lucru si cele destinate publicului trebuie sa fie proiectate si amenajate tinand cont de destinatie (birouri, foaiere, laboratoare de vopsitorie, depozite de materiale inflamabile, ), si de reglementarile aferente acestora; adică premisele trebuie proiectate "la standarde în mână", acest aspect este mai puțin simplu decât ar părea la prima vedere, datorită dificultății pe care în unele cazuri se întâlnește în încadrarea corectă a activităților și echipamentelor extrem de deosebite din punct de vedere tehnic de reglementare de vedere; - structurile scenei trebuie proiectate astfel încât să poată găzdui acele mașini avansate din punct de vedere tehnologic și performanță, esențiale pentru a oferi posibilitățile maxime scenice și spectaculoase pe care le cere un teatru al anului ; aparatele de teatru implică adesea solicitări și dimensiuni considerabile și, prin urmare, necesită structuri raționale și adecvate, special concepute și concepute nu numai pentru a adăposti aceste echipamente, ci și pentru a permite o întreținere ușoară; - sistemele de mediu (climatizare, sisteme sanitare, sisteme electrice) și sistemele de siguranță (detecție și oprire automată, compartimentare, iluminat de urgență) trebuie de asemenea integrate în mod firesc în proiectarea noului teatru - Cadrul de reglementare nu trebuie să creeze un impediment pentru flexibilitatea utilizării instalațiilor și echipamentelor, rămânând întotdeauna utilizarea lor concepută pentru o siguranță maximă a utilizării cu alte cuvinte, prevenirea accidentelor nu trebuie să fie o povară birocratică percepută pasiv ca o obligație, ci un fapt real inserat în fizica acționărilor echipamentelor și în procedurile de utilizare a acestora În sfârșit, este de subliniat faptul că studiul planificării siguranței pentru reconstrucție și exploatare, precum și proiectele executive, trebuie să fie încredințate unor structuri de inginerie calificate, care funcționează cu certificare de calitate ISO , pentru a avea garanția că proiectantul examinează toate fazele care duc la un proiect de calitate pentru teatru - Planificarea activitatii de management in conditii de maxima siguranta Planificarea reconstructiei teatrului La Fenice, realizata dupa criteriile ilustrate mai sus, reprezinta o conditie necesara dar nu suficienta pentru a avea un nivel adecvat de siguranta cerinţele solicitate în faza de proiectare trebuie să fie de fapt considerate o bază pentru managementul siguranţei înţeles ca o adevărată funcţie transversală în raport cu activitatea general și eliberat de acesta la nivel de organigramă (adică dependent direct de managementul general) Planificarea generală a activităților de conducere a teatrului reconstruit trebuie să cuprindă următoarele puncte: - personalul repartizat activitatilor tehnice trebuie sa fie instruit si calificat intr-o maniera specifica si actualizata periodic - trebuie organizate cursuri de educație și formare privind utilizarea noilor echipamente instalate; în consecinţă va avea loc crearea de noi figuri profesionale în rândul lucrătorilor actuali Pe de altă parte, pentru unele sarcini tradiționale se poate prevedea o reducere a personalului angajat, ca urmare a automatizării operațiunilor; - cursurile, susținute de profesori competenți și experți, vor fi organizate cu suficient timp înainte de începerea primului sezon de teatru de redeschidere; - conducerea securităţii trebuie să fie încredinţată unei structuri specifice, formată din personal special calificat şi instruit, precum şi un număr adecvat mărimii teatrului; această structură trebuie să fie complet independentă de activitățile tradiționale, cu sarcina de a supraveghea fiecare dintre ele, totuși, de la cel mai de jos nivel (activități zilnice de muncă, cum ar fi crearea de scene), până la cel mai înalt (luând în considerare problemele de siguranță în planificare la scurt timp) pe termen mediu al activităților generale); - controlul și întreținerea noilor mașini, instalații și echipamente noi trebuie planificate și, mai presus de toate, respectate (acest aspect s-a dovedit poate cel mai deficitar și neglijat), impunând control, verificare, raportare și intervenție sistematică; activitățile legate de acest aspect vor fi în mod evident responsabilitatea sistemului de management al siguranței tocmai descris în virtutea cerinţelor enumerate mai sus, şi în considerarea faptului că muncitorii existenţi vor trebui să lucreze în teatrul reconstruit care va fi "noul teatru" pentru ei şi că, prin urmare, nu vor avea imediat familiaritatea care derivă din experiență acumulată la fața locului, s-ar putea propune repartizarea responsabilității pentru serviciul de prevenire și protecție unei persoane calificate tehnic și de specialitate, recurgând, dacă este cazul, la structuri externe de specialitate și consultanță, de tip "on-line", care sunt din ce în ce mai utilizate de către entitățile de teatru care operează în Europa - Concluzii Aș dori să subliniez că un moment fundamental pentru reconstrucția La Fenice va fi intervenția preliminară cu pregătirea unei planificări reale a programării tuturor intervențiilor, astfel încât să putem demonstra că suntem capabil să organizeze un proces de activitate concret fezabil pentru realizarea calității tehnico-instalaționale, arhitecturale și structurale a teatrului ca "produs finit" Acustică Dorothea Baumann Câteva reflecții pe tema acusticii în reconstrucția teatrului italian "La Fenice" Astăzi, în această zi de studiu, nu a fost încă analizată acustica specifică teatrului italian, dintre care teatrul venețian "La Fenice" este un exemplu Următorii factori sunt esențiali pentru acustica în general: ) forma camerei determină distribuția geometrică a sunetului, adică numărul de reflexii care ajung la fiecare ascultător posibil și eșalonarea lor temporală În acest sens trebuie să ne amintim încă o dată că este dificil să corectăm retrospectiv o încăpere cu o formă nefavorabilă acustic; ) materialul suprafețelor determină cantitatea de energie sonoră absorbită și reflectată; ) structura de suprafață, adică bogăția decorului în relief puternic, asigură difuzarea frecvențelor înalte ale sunetului Astfel dispare percepția localizării exacte a reflexiilor Suprafețele netede nestructurate dau naștere în schimb la reflexii cu un timbru metalic Acest lucru poate fi simțit impresionant în teatrele și sălile de concert "goate" și nedecorate, distruse și reconstruite după război În rezumat: pentru reconstrucția "La Fenice" nu este suficientă reproducerea fidelă a formei și materialelor teatrului inițial, ci este necesară, pe cât posibil, restabilirea bogăției decorațiunilor altfel nu vei putea recrea minunea acusticii originale Nu se poate explica în câteva cuvinte toate caracteristicile acustice ale unui teatru italian Cu toate acestea, să ne referim aici la aspectele esențiale Caracteristice pentru acest tip de teatru sunt boxele puternic închise de pereți laterali și parapeți înalți Spre deosebire de teatrul francez cu boxele deschise, camera italiană este împrejmuită de pereți "întrerupti" doar de micile deschideri ale boxelor Suprafețele acestor parapeți, care în teatrul "La Fenice" reprezentau % din suprafața totală a pereților, funcționează ca reflectoare ale unei structuri optime Forma sălii, factor determinant pentru acustică, este definită de curba planului în formă de U, în formă de potcoavă, adică "oval trunchiat", sau în formă de clopot În teatrul "La Fenice" este o formă de potcoavă Cu toate acestea, elementul care distinge toate cele trei forme este densitatea reflexiilor sunetului în zona din spate a parterului și de-a lungul pereților Acesta este motivul pentru care acustica din cutii adică în ferestrele cutiilor și surprinzător de clar și plin! La fel de importantă este și conformarea tavanului camerei, care într-un teatru bun asigură răspândirea reflexiilor sonore în toate zonele În "La Fenice" tavanul este ușor curbat În a furnizat reflexii sonore nu numai celor mai bune cutii din curba potcoavei, ci și întregului parter De la mărirea orchestrei și închiderea cântăreților în spatele arcului de prosceniu, reflexele tavanului au ajuns doar la cele mai bune cutii Această eroare era evidentă printr-o uşoară înclinare a tavanului deasupra prosceniului, în detrimentul, însă, a acelor reflecţii care au adus scena în contact cu orchestra Pentru cântăreți, muzicieni și ascultători, nu numai timpul de reverberație (determinat de volumul spațiului intern și absorbția totală a materialului de suprafață) este important, ci mai degrabă momentul declanșării vibrației spațiului, procesul de dezvoltare treptată a rezonanței, adică întrebarea de unde, la ce distanță de timp și în ce cantitate reflectările sonore ajung la un posibil ascultător dintr-o poziție dată a sursei sonore Prin urmare, în acest sens a funcționat atât de bine acustica "La Fenice" TEATRU LA FENICE DIN VENEȚIA ANALIZA GEOMETRICĂ A SECȚIUNILOR LONGITUDINALE ACUSTICE iom R FLEXIUNI DE L И "UDO POZIȚIE CANTĂTĂ ( ) POZIȚIA CANTĂTĂTOR ( M ) oc • Prada CrWMMM Benedetto Camerana În marginea zilei de studiu "La Fenice spre reconstrucție" În marginea zilei de studiu "La Fenice spre reconstrucție", scopul acestei scurte note este de a rezuma indicațiile - care sunt considerate utile pentru acest program - care au apărut în cadrul anchetei privind reconstrucția Fenicei, curatoriată de scriitor și de Alessandro Allemandi pentru Giornale dell'Arte n (iulie-august , p - ; - ) Circa patruzeci de experți în istoria, tehnica, planificarea și regia operei au răspuns în mod articulat acestei solicitări, înființate sub forma unui chestionar: acusticieni, arhitecți, ingineri, manageri, muzicieni în general etc Sărind intenționat dezbaterea "filosofică" asupra arhitecturii (interior complet nou sau copie actualizată?), prima temă se referă la abilitățile necesare pentru planificarea și organizarea reconstrucției Cea mai frecventă indicație a răspunsurilor la sondaj este pentru un grup de diferiți specialiști care reușesc să depășească complexitatea ridicată a operațiunii O echipă în a cărei componență unele figuri apar mai des, altele mai puțin: un arhitect este indicat de aproape toată lumea drept "primus inter pares", adică coordonator al grupului de proiectare Exemplul de referință este cel al reconstrucției teatrului "Liceu" din Barcelona, unde Ignasi de Sola-Morales desfășoară cu brio munca bine orchestrată a zeci și zeci de consultanți de specialitate Apoi urmează celelalte abilități: un inginer sau un fizician acustic (sau mai bine o companie de proiectare și inginerie acustică); un specialist în scenă (un scenograf, dar și un director tehnic de teatru); un istoric al teatrului de operă (pentru a încadra reconstrucția - un echilibru de conservare și inovație - în continuitatea transformărilor pe care Fenice, ca și alte teatre, le-au experimentat); un expert în restaurare (pentru filosofia intervenției și pentru dificultățile asociate cu reproducerea decorațiunilor istoriciste); un dirijor de orchestră și un director de operă (pentru cele mai actuale cerințe de "teatru-mașină"); iar apoi consultant în design de teatru (o figură aparent absentă în Italia, dar foarte consolidată în Anglia) Unii au sugerat apoi colaborarea unui muzician (muzicolog sau compozitor, pentru nevoile producției contemporane); a unei firme de inginerie (programare, studiu de timp, management financiar, organizare de consultanță și înființare a conducerii teatrului reconstruit); a unui expert in ingineria materialelor (problema centrala: restaurarea decoratiunilor istorice cu noi tehnici, reconcilierea procedurilor de productie, siguranta la flacara, calitatea raspunsului acustic); și în cele din urmă de către cine va trebui să conducă noul teatru: superintendentul, directorul artistic, directorul tehnic Alte indicații asupra oamenilor sau aptitudinilor privesc "spiritul venețian": mai multe voci, inclusiv străine, subliniază importanța prezenței cuiva care cunoaște problemele foarte particulare - tehnice, estetice - ale Veneției Pentru mulți, acest cineva ar trebui să fie însuși primarul Cacciari, invitat să urmărească cât mai îndeaproape - chiar și în calitate de "project manager" - dezvoltarea proiectului executiv, în fiecare sector, și la fața locului O a doua temă fundamentală care a apărut se referă la actualizarea tehnologică a plantelor în primă instanţă vorbim despre maşinile scenice Marco Stroppa - compozitor și cercetător de frunte la iRCAM din Paris, alături de el scenografii Pierluigi Pizzi și Luigi Quaranta - insistă pe realitatea ingineriei instalațiilor, inovația tehnică și funcțională, ca o condiție necesară pentru actualizarea producției: spectacole noi și nu doar vechiul repertoriu Această instanță poate fi tradusă, de exemplu, în modularitatea sistemelor, ceea ce ar deschide posibilitatea realizării de spectacole și lucrări de cameră mai mici Alții (în special Carlo Majer, director artistic al Teatrului Regio din Torino și Michael Barron de la Universitatea din Bath) insistă asupra adoptării unui sistem scenic care nu este doar rapid, tăcut, sigur, flexibil (și mai mult, cel mai tehnologia de ultimă oră poate oferi), dar și și mai presus de toate compatibile cu multe alte teatre italiene și europene (dimensiuni ale scenei și prosceniului, cărucioare ): și asta din motive de schimb și coproducție, condiții esențiale pentru supraviețuirea economică a unui teatru funcționează având în vedere noile reglementări de management în curs de aprobare în Italia Faptul că unii (printre ei George izenour, autorul fundamental Theatre design, New York, ) se îndoiesc că spațiul limitat disponibil în perimetrul zidurilor supraviețuitoare al fuoco este suficient pentru a găzdui ceea ce este cerut de un teatru demn de un repertoriu internaţional în acest sens s-a discutat posibilitatea excavarii unui spațiu scenic sub scenă: o săpătură a cărei fezabilitate tehnică și economică - și, nu în ultimul rând, de mediu - rămâne de verificat O cerere specifică (din partea lui Michael Forsyth, arhitect de teatru și profesor la Universitatea din Bristol, autor al cărții Building for music, Cambridge, ) se referă și la reinstalarea pădurii - un element prețios pentru regia care se pierduse în secolul al XIX-lea reconstrucții secolului - cu ajutorul ascensoarelor hidraulice Ultima temă centrală în discuție este cea a acusticii Părerile sunt de acord cu privire la starea acustică fericită a încăperii pierdute, cu excepția unor indicii de defecte modeste, oricât de comune la multe teatre de operă italiene, oarecum modificabile în timpul reconstrucției Pe de altă parte, Domenico Stanzial (fizician acustic și suflet CiARM) avertizează să nu trădeze "memoria acustică" a teatrului: să se restabilească condițiile existente atât pentru cantitățile măsurabile, cât și pentru timbrul sunetului S-a subliniat apoi și faptul că acustica unei săli de muzică nu este doar o valoare "obiectivă", ci și referibilă la judecata subiectivă - a interpretului și a ascultătorului - sau mai degrabă la variația gustului: deci o cultură diferită a ascultarea poate să nu mai considere satisfăcătoare anumite condiții acustice considerate în mod obișnuit optime cu doar câteva decenii mai devreme Așadar, ipoteza unei evaluări atente a condițiilor care sunt considerate optime pentru noua sală este valabilă, tot cu sfatul muzicienilor: Claudio Abbado sugerează evitarea oricum a materialelor fonoabsorbante precum catifea și covoarele, care în ultima vreme se bucuraseră o anumită favoare programul de restaurare a sălii a l'identique ascunde alte capcane De exemplu, alegerea materialelor cu care se reconstruiesc pereții și decorațiunile încăperii este o problemă dificil de rezolvat: după cum a subliniat Daniel Commins (proprietar al Atelierului Acoustic Commins), acestea vor trebui să ofere toate garanțiile necesare atât pentru cerințele de siguranță și pentru proprietățile acustice, precum și satisfacerea fiecărui aspect formal și tehnic (costuri, producție ) De aici și importanța consultanței de înalt nivel în inginerie a materialelor, care poate pune la dispoziția echipei de proiectare progresele științifice recente din sector, sau chiar cercetări ad-hoc O altă capcană pentru acustică constă în nevoia de a aduce în teatru toate actualizările tehnice necesare cerute de diversele sectoare de operare: luminile scenei, sistemul de tratare a aerului, siguranța la flacără, poate chiar și extinderea gropii orchestrei Helmut Muller (proprietarul Muller-BBM), referindu-se la vasta sa experiență în intervenții de corecție acustică, avertizează că astfel de actualizări pot compromite serios chiar și cele mai bune condiții acustice Robert Pompoli Aspecte, probleme și noi perspective ale acusticii în restaurarea și reconstrucția teatrelor O contribuție la reconstrucția "La Fenice" Intervenția se desfășoară în trei părți: în prima se discută rolul pe care trebuie să îl joace expertul în acustică în grupul de proiectare însărcinat cu restaurarea sau reconstrucția unui teatru; al doilea descrie o tehnică de simulare acustică (auralizare), posibilă astăzi de cele mai recente tehnologii informatice; în cele din urmă, al treilea tratează subiectele discutate anterior special pentru teatrul "La Fenice" rolul acusticianului în restaurarea și construcția unui teatru Fiecare intervenție de restaurare, fie că este vorba de consolidare structurală, refacerea unor piese, înlocuirea mobilierului, draperiilor, catifei, adaptări de plante, are consecințe asupra răspunsului acustic al teatrului, care depinde de diverși factori Cu toate acestea, două sunt deosebit de importante: forma și caracteristicile suprafețelor expuse câmpului sonor Forma stabilește modul în care reflexiile undelor sonore ajung la ascultător: fixează timpul de întârziere în raport cu unda directă și direcția de origine Forma este cu siguranță cel mai important element de care depind calitățile acustice ale unui teatru Caracteristicile suprafețelor expuse câmpului acustic influențează modurile în care energia sonoră incidentă este reflectată în mediu: ele determină compoziția în amplitudine și frecvență a reflexiilor precum și distribuția lor spațială Caracteristicile acustice ale suprafetelor depind de forma, greutatea si rigiditatea lor, de materialul din care sunt confectionate calea posibilă de urmat într-o intervenție de restaurare care dorește să fie respectuoasă cu cerințele acustice ale teatrului poate fi descrisă astfel În primul rând, va fi necesar să se realizeze o caracterizare acustică a teatrului folosind noile tehnici de investigare care să permită reconstituirea distribuției temporale a câmpului acustic direct și reflectat (Răspuns impulsiv sau Ecogramă) în orice poziție a sălii Din răspunsul impulsiv este apoi posibil să se obțină diverși parametri care sunt corelați cu calitatea acustică a încăperii: indicele de claritate, indicele de inteligibilitate, reverberație, corelație interaurală și multe altele în acest fel sala este complet descrisă din punct de vedere acustic In acest moment se poate intreba daca acustica incaperii este buna sau nu si deci daca restaurarea nu trebuie sau ar trebui sa intervina cu o corectie acustica De fapt, cred că trebuie să revizuim parțial ideea și credința că tot ceea ce este antic este valabil acustic De fapt, nu poate fi ignorat faptul că teatrele care au ajuns până la noi au suferit adesea transformări și modificări profunde față de proiectul lor inițial Sensibilitatea acustică s-a schimbat de fapt de-a lungul timpului și intervențiile, de felurite feluri, la care teatrele au fost neapărat supuse periodic, și-au modificat acustica Gândiți-vă, de exemplu, la înlocuirea tapițeriei, a draperiilor, a învelișurilor de catifea, a căptușelii, a fotoliilor etc Oricare ar fi decizia luată, dacă se modifică sau nu acustica încăperii, nu există nicio îndoială că după această fotografie acustică, expertul în acustică trebuie să împărtășească, de la bun început și colectiv cu ceilalți experți în restaurare, fiecare decizie privind intervențiile de executat După cum sa subliniat deja, fiecare intervenție structurală, fiecare restaurare a materialelor, fiecare alegere a componentelor sistemului, mobilierului etc , pot modifica răspunsul acustic al încăperii Chiar și alegerile sistemului au consecințe importante asupra acusticii sălii: un zgomot de fond scăzut este de fapt o cerință deosebit de apreciată pentru o bună calitate acustică în teatru O atenție deosebită se va acorda apoi alegerii ferestrelor și ușilor pentru a garanta izolația fonică necesară pentru reducerea zgomotului din exteriorul încăperii: mă gândesc în special la zgomotul din trafic care cu siguranță pune probleme acustice mai grave decât cele cu care se confruntă proiectanții, pt de exemplu, acum un secol atributiile expertului acustic se incheie asadar cu testarea acustica a incaperii care trebuie efectuata cu aceleasi procedee si metodologii ale investigatiei prealabile deja descrise Noi tehnici informatice pentru simularea acustică a spațiilor teatrale Tehnici informatice care vă permit să reconstruiți un spațiu care nu mai există pe computer, cunoscându-i dimensiunile și caracteristicile arhitecturale fundamentale, să-l reproduci vizual și să permită observatorului să intre și să se miște în el și este deja o realitate de ceva timp Este primul pas către ceea ce este denumit în mod obișnuit realitate virtuală Astăzi este posibil să mergem mai departe Alături de vizualizare, se poate realiza și auralizarea, adică ascultarea sunetelor (voce sau muzică) într-un mediu reconstruit de calculator, recreând, pe lângă caracteristicile arhitecturale, calitățile acustice Auralizarea este un neologism care este folosit în analogie cu termenul de vizualizare pentru a descrie un proces care face posibilă auzirea câmpurilor acustice imaginare A fost folosit pentru prima dată de Medel Kleiner la cel de-al -lea Congres al Societății de Inginerie Audio ( ) în articolul "Experimente în CAD acustic" în acest articol, Autorul arată cum auralizarea reprezintă ultima verigă a unui proces care, folosind semnale digitale, provenind din elaborări anterioare și care conține descrierea caracteristicilor acustice ale mediului (reale sau simulate) și piese sonore înregistrate pentru a exclude reflexiile a mediului de înregistrare (piste anecoice), vă permite să ascultați aceleași piese sonore în orice poziție a mediului reconstruit Am spus medii reale și simulate De fapt, această tehnică poate fi aplicată spațiilor existente ale căror caracteristici acustice sunt cunoscute experimental sau spațiilor imaginare construite cu programe adecvate pentru calcularea și prezicerea comportamentului lor acustic După ce au detectat, de exemplu, caracteristicile acustice ale sălilor importante în anumite poziții ale sălii, ar fi posibilă ascultarea unei piese muzicale "anecoice" în căști în fiecare dintre aceste săli Sau, după ce a proiectat un nou teatru, ascultați acustica acestuia în diferitele poziții O contribuție la reconstrucția "La Fenice" "Unde a fost și cum a fost" Chiar dacă acesta va fi criteriul care va duce la reconstrucția "La Fenice", prezența unuia sau mai multor specialiști acuștiști în echipa de proiectare a teatrului va fi absolut indispensabilă încă din primele etape ale proiectului Alegerea tehnologiilor de construcție, materialelor, învelișurilor, mobilierului nu poate fi separată de o evaluare acustică La fel și în cazul sistemelor de încălzire, aer condiționat și ventilație; precum și sistemele de iluminat și mișcarea internă a oamenilor și lucrurilor Proiectarea gropii orchestrei, a scenei și a oricărei "camera acustică" necesită o atenție deosebită la aspectele acustice ale acestor părți importante ale teatrului Chiar și noile tehnologii informaționale vor putea oferi un ajutor valabil pentru planificarea acustică a "La Fenice" desenele, fotografiile, sondajele acustice realizate în de unii colegi ai Universității din Bologna vor permite o reconstrucție fidelă a teatrului și din punct de vedere acustic Prin tehnica de auralizare descrisă mai sus se va putea, de fapt, să se evalueze acustic efectele alegerilor intervențiilor planificate Această reconstrucție a teatrului "La Fenice" este deja prevăzută într-un proiect de cercetare prezentat CNR în cadrul proiectului finalizat "Beni Culturali" care ar trebui să demareze în toamna anului viitor în cadrul acestei zile de studiu s-au discutat și problemele legate de prezența, la Veneția, a unui șantier pentru reconstrucția teatrului Permiteți-mi să subliniez un aspect, care cred că nu este de neglijat, legat de impactul său acustic asupra populației care va trebui să trăiască cu el un anumit număr de ani Este de dorit ca firmele care se vor ocupa de reconstrucție să utilizeze mașini și sisteme silențioase și să adopte toate tehnicile de control al zgomotului care sunt disponibile astăzi Dominic Stanziai Fostul teatru La Fenice: nunta venețiană a undelor sonore Acum că ultima replică a teatrului La Fenice a dispărut, amintirea acusticii sale "extraordinare" rămâne incredibil de vie și prezentă mai ales în memoria muzicienilor care au lucrat acolo Când vine vorba de acustica camerelor, am încredere în primul rând în opinia muzicienilor, în al doilea rând în "știința bizară" a acusticii (cum a definit-o cineva în timpul acestor lucrări) și doar în sfârșit în instrumentele de măsură Motivul este că la pragul anului nu există încă un model fizic universal acceptat care să descrie riguros proprietățile medii în timp ale transferului de energie sonoră în câmpurile acustice și, prin urmare, în practică nu știm ce este cu adevărat important de "măsurat" Mai presus de toate, mecanismul care stă la baza percepției noastre energetice a sunetului nu este încă cunoscut, chiar dacă una dintre primele afirmații pe care WC Sabine le-a făcut acum un secol, când am început să măsurez timpii de reverberație ai camerelor după ureche, a fost: "sunetul este energie" Încrederea pe care o pun în judecata acustică a muzicienilor și că aceștia alcătuiesc de fapt două treimi dintr-un sistem acustic: sunt atât o sursă sonoră, cât și un instrument de măsurare a sunetului pe care ei înșiși îl generează judecata lor acustica exprima deci un indice subiectiv de adaptabilitate la mediul in care isi desfasoara activitatea iar in cazul Fenice este categoric omogen Acesta este un semn fără echivoc că muzicienii ar dori ca La Fenice să revină așa cum era și unde era, poate cu niște conforturi mai "tehnologice" și bineînțeles mai sigure Mi se pare că aceasta este în mod substanțial și orientarea administrației municipale din Veneția și, prin urmare, aceasta este de fapt ipoteza la care să lucrăm pentru reconstrucția Fenicei În acest moment, este util să oferim o scurtă evaluare a principalelor tehnici de ajutor în proiectarea și construcția spațiilor pentru muzică pe care acustica le pune în prezent la dispoziția arhitectului Aceste tehnici au fost obținute ca urmare a aplicării unor procese noi și din ce în ce mai rapide de procesare a semnalului digital la acustica statistică clasică, iar dezvoltarea lor a fost favorizată de difuzarea enormă recentă a sistemelor informatice cu costuri reduse Totuși, acest progres nu este încă suficient de semnificativ pentru a putea vorbi de o evoluție tehnologică reală bazată pe înțelegerea fizică a fenomenului sonor, deoarece energia sunetului pe bază de undă a făcut obiectul unei investigații științifice sistematice doar de câțiva ani Natura sunetului pe scara antropometrică tipică (unitate de lungime = m), adică ceea ce auzim în aer cu urechile în gamă cu o lungime de undă cuprinsă între aproximativ m şi , cm şi de fapt ondulatorie Din punct de vedere acustic, așadar, nu pot fi acceptate aproximațiile geometrice care sunt cu siguranță valabile în optică unde lumina poate fi descrisă riguros cu modele bazate pe noțiunea de rază O rază este o aproximare legitimă a unei unde atunci când amplitudinea și direcția undei pe care pretinde să o reprezinte nu variază mult pe o distanță de ordinul unei lungimi de undă Acest lucru se întâmplă întotdeauna pentru undele electromagnetice pe care le percepem în esență, datorită ochilor antropometrici cu care suntem echipați, ca "raze de lumină", dar cu siguranță nu se întâmplă pentru undele acustice pe care le percepem ca sunet: comparați doar lungimea de undă tipică a vizibilului lumină care este de aproximativ mp sau , m cu lungimile de undă ale sunetelor audibile prezentate mai sus Imposibilitatea aproximării comportamentului undelor sonore cu raze este imediat evidentă dacă se consideră că, de exemplu în teatru, o mână este suficientă în fața ochilor pentru a nu vedea o scenă, dar același stratagem nu funcționează la fel de bine pentru a nu auzi sunetul nedorit Aristotel (sau cineva pentru el) observase deja că sunetul se propagă dincolo de obstacole, dar nu am găsit (spre deosebire de ceea ce a făcut el pentru reflectare) nicio explicație rațională pentru acest fenomen tipic de propagare a undelor Observația că sunetul tinde să "ocupe" tot spațiul disponibil a fost într-adevăr folosită de adepții lui Aristotel (în special de Teofrast) ca argument împotriva ideilor atomiste ale lui Democrit, care a descris sunetul unei voci ca un set de fragmente de aer de formă similară Teofrast nu putea înțelege cum "câteva bucăți de vânt" ar putea umple complet un teatru care conținea mii de oameni Critica a fost preluată de Epicur de Samos, care în cele din urmă a clarificat într-o scrisoare către Herodot, că sunetul este rezultatul deplasării "particulelor" [de aer] care, producând "un curent asemănător unei respirații" dă naștere la "senzație auditivă" recunoașterea clară a caracterului ondulatoriu al sunetului sugerată de analogia cu undele sferice generate de o piatră aruncată în apă și atribuită filozofului stoic Crisip iar acest caracter este dobândit definitiv în lucrarea De Architectura a celebrului arhitect roman Vitruvius în cursul secolului trecut î Hr În ciuda siguranței fenomenale solide a comportamentului ondulatoriu al sunetului audibil dobândită de-a lungul a de ani și a admirabilei discuții despre teoria ondulatorie a acusticii camerei realizată de PM Morse în ultimul secol, încă și astăzi majoritatea tehnicilor la care se face referire "arhitectul are pentru proiectare" de spații pentru muzică, se bazează pe fasciculele sonore antropometric inexistente persistența acestei stări de lucruri este justificată prin considerarea că chiar și prin combinarea tehnicilor de prognoză acustică mai mult sau mai puțin elaborate numite "ray tracing" cu alte tehnici (numite FEM-BEM) care în cadrul lor de bază sunt ondulatori, gradul de precizie al soluțiilor obținute nu se modifică semnificativ Acest lucru se datorează faptului că atunci când în domeniul acusticii arhitecturale sunt aplicate aceste metode de prognoză mai noi, mai rafinate, ele devin în scurt timp imprecise având în vedere imposibilitatea concretă de a formula cu acuratețe problema acustică a interacțiunii sunetului cu pereții pe scurt, în cazul acusticii spațiilor pentru muzică, aceste tehnici de prognoză acustică nu pot fi considerate satisfăcătoare și prerogativa lor este mai simplu aceea de a oferi un ajutor aproximativ al amenajării care în esențialitatea ei rămâne și astăzi o practică semiempirică Reexecutarea unui proiect deja testat este evident mai ușor de implementat in special, din punct de vedere acustic, este vorba de a verifica pe parcursul diferitelor faze de constructie ca solutiile adoptate sunt compatibile acustic cu realizarea anterioara a proiectului Eficacitatea operațiunilor de control în timpul construcției poate fi îmbunătățită cu ajutorul unei noi tehnologii de reproducere a sunetului care permite ascultarea binaurală prin intermediul căștilor electro-acustice: așa-numita "auralizare" Acest nou instrument tehnologic, dacă este utilizat corespunzător, permite ascultarea cu fidelitate foarte mare a semnalelor acustice obținute printr-un proces numit "convoluție" Convoluția permite ca caracteristicile acustice ale surselor de sunet anecoice (de exemplu piese muzicale înregistrate într-o cameră anecoică) să fie integrate în semnalul reprodus cu caracteristicile acustice (reale sau simulate) atât ale camerei, cât și ale urechii externe a potențialilor ascultători umani procedura functioneaza din punct de vedere perceptiv deoarece prin reproducerea cat mai fidela a stimulilor acustici, permite aparatului nostru auditiv sa reconstruiasca imaginea acustica pe care l-ar elabora in situatia reala si deci constituie elementul de baza al realitatii acustice virtuale Prin urmare, auralizarea presupune o mare utilitate practică, deoarece imaginea acustică astfel obținută poate fi supusă judecății experților, de exemplu de către muzicieni Din fericire, proiectul pentru teatrul La Fenice a fost deja realizat (ironic de către fiul unui optician!) și știm că clădirea, acum pierdută tragic, construită pe baza acelui proiect, poseda caracteristici acustice considerate optime pentru utilizare pt căruia i-a fost destinată clădirea Prin urmare, fiecare design, documentație acustică, vizuală, literară și, nu în ultimul rând, dovada directă a acelei splendide cutii de bomboane venețiane de unde sonore care a fost La Fenice, constituie (acum, atâta timp cât acestea din urmă sunt încă vii în memorie) o moștenire informațională unică care se folosește imediat pentru reconstrucția sa Înainte de orice posibilă luare în considerare a evoluției teatrului de operă și, în general, a muzicii și a spațiilor acesteia, este deci necesară reconstrucția Fenicei, pentru a nu risca în continuare dispersarea moștenire de cunoștințe consolidată până în prezent și care se bazează în mare măsură, după cum s-a spus, pe "practică" Din păcate, practica de a construi clădiri pentru muzică s-a pierdut în Italia Pentru a reconstrui un teatru precum La Fenice este deci esențial să profităm, astăzi mai mult decât în trecut, de ajutorul pe care știința și cea mai înaltă tehnologie îl pot oferi și acest lucru va oferi de fapt și oportunitatea de a reapropia o nouă practică de construcție a clădirilor pentru muzica Nu trebuie să ne fie frică să mergem în căutarea tehnologiei și mai ales a culturii tehnologice necesare pentru reconstrucția Phoenixului "nostru" în orice parte a lumii în care se găsește Îmi amintesc că am citit în timpul unei vizite la Fujitsu următorul motto: "Orice om poate visa, tehnologia poate realiza" Mai este bătrâna venețiană capabilă să viseze? Cea mai mare greșeală care ar putea fi făcută în această tranziție dramatică între vechi și nou ar fi să absolutizezi pierderea vechiului și să asistăm neputincios la nașterea unui "nou" steril, o clonă oribilă destinată auto-replicarii Reproducerea Fenicei (cum a fost și unde a fost) trebuie, în schimb, să genereze muzică nouă, o nouă operă și arhitectura noilor clădiri și spații muzicale (cum nu au fost și unde nu au fost) sau pe cea a Fenice trebuie să fie o reproducere fructuoasă Cred că așa interpretez cuvintele primarului Veneției, Massimo Cacciari: "este necesar și corect ca Veneția să știe să transforme această tragedie într-o oportunitate extraordinară de a se prezenta, încă o dată, ca un loc de producție culturală autentică , de mari proiecte, de muncă Un loc care aparține viitorului nostru la fel de mult cât aparține memoriei noastre " Variat Gianni Tangucci Nu vreau să fiu prea sintetic, dar următoarea gamă ar face gândurile mele ca o contribuție la faza de proiectare: ) studiul proiectului original existent; ) identificarea materialelor cu care a fost construita sala teatrului (carcasa interioara - boxe si spate - tarabe - groapa de orchestra - avanscena - sub tarabe - tavanul teatrului) pentru a reproduce instrumentul asa cum era, intr-adevar, incercand sa-l imbunatateasca prin acordând mai multă atenție "sistemului de aer condiționat, care astăzi poate fi mai puțin devastator decât cel existent înainte de incendiu; groapă de orchestră eventual cu poduri mobile și structurată pentru a permite mai mult spațiu (de exemplu prin structurarea diferită a cutiei suflerului și gândindu-l la cel puțin cm mai adânc pentru a permite instrumentiștilor să fie poziționați sub arcul găurii) Eu cred că aceste intervenții nu schimbă calitatea sunetului; ) decorarea sălii: cred că scenografii și realizatorii de teatru care au ochi și meșteșug în a reproduce "real" pot fi implicați cu decoratorii; ) structuri exterioare auditoriului: reproiectarea scenei pentru a permite o mai mare circulație a scenelor construite, ipotezați o mai mare adâncime a teatrului (sottopalco - subtablouri) pentru a câștiga spațiu altfel imposibil; - redistribuirea serviciilor logistice: vestiarele artiștilor, cor și orchestră; - studiul unei săli de studiu pentru orchestră și sală de comandă din fostul tavan de scenografie; - dotarea scena cu toate instrumentele moderne de management economic si resurse umane care nu pot fi sporite mai mult decat personalul actual in folosirea extrema a tehnologiei Este important să se salveze componenta umană care este tipologia operei italiene Luați în considerare pe scenă, în faza de planificare, o parapellata pentru concerte, soluție tehnic care se face în timp de maxim ore, cu o echipă de maximum șase persoane Sper ca cei care se ocupă de proiectul de reconstrucție să aibă premisa morală să armonizeze cu dragoste opiniile tehnicienilor cu cei care au o memorie istorică de prezență la teatrul distrus, precum meșterii, tehnicienii și artiștii care au lucrat acolo Lamberto Trezzini Rapoartele unui muzicolog precum Lorenzo Bianconi, sensibil ca puțini la problemele productivității muzicale; de John Cox, de Dean Hawkes sunt în diverse moduri și în multe privințe foarte bogate în stimuli și reflecții Să începem cu un fapt: decizia de a proceda la reconstrucția Fenicei din punct de vedere conceptual urmând orientarea "unde a fost și cum a fost" pare să fi fost acum stabilită Sunt multe motive care militează în favoarea acestei orientări; la fel cum motivele care se îndreaptă spre reconstrucţia unui teatru cu totul nou par a fi nimic altceva decât lipsite de validitate ştiinţifică Trebuie să spun imediat că, personal, mă număr printre cei care susțin tendințele unei clădiri noi pe baza, însă, a principiului " unde a fost și cum a fost", într-un habitat precum cel venețian, adică într-un oraș-muzeu, încă bogat, totuși, de un potențial neobișnuit Teatrul, așadar, ca inima orașului De asemenea, cred că este potrivit să spun imediat că reconstrucția Fenicei nu poate și nu trebuie înțeleasă urmând canoane fetișiste: a putea obține o adevărată sală de repetiții în acel spațiu, de exemplu, este ceva - mi se pare - posibil și necesar; este posibil, adică să se asigure într-o anumită zonă două spații teatrale dacă nu două adevărate locuri de distracție Astăzi, mai mult decât oricând, cheltuielile pentru muzică trebuie să fie o cheltuială productivă; și este important să prețuim în mod sensibil observațiile foarte pertinente de natură tehnică (dar nu numai), făcute de vorbitorii pe care Fundația i-a invitat în mod oportun Și atunci cu siguranță nu este secundar să ne imaginăm cum ar trebui corelată o nouă și modernă articulare a serviciilor tehnice cu spectacolele artistice și, mai exact, cu mentalitățile eficiente: ceea ce numim "servicii tehnice", adică grupurile de producție tehnică, sunt adesea neglijate în teatrul mare, sau se "opun" și uneori formează singuri un grup Așadar, integrarea organică a tuturor activităților teatrului apare esențială: o compoziție armonioasă a diferitelor componente ar trebui să fie regula care trebuie urmărită încă de la început Noua Fenice trebuie să aducă o schimbare a orizontului și a perspectivelor cu o planificare inovatoare; din acest motiv ne place să ne imaginăm că ține pasul cu vremurile, astfel încât să fie mai puternică și mai sănătoasă "competitivă" și la nivel european Noul Phoenix ca organism interactiv este destul de clar că definirea identității culturale este o prioritate, sau cel puțin contextuală pentru proiectul de arhitectură a specificului muzical al noii Fenice și odată cu ea, definitiv, identitatea culturală a întregului sistem muzical deci identificaţi şi definiţi potenţialul efectiv al teatrului în raport cu spaţiile şi în raport cu sistemele Opțiunile generale de orientare trebuie să constituie așadar priusul unui teatru plin de viață, proactiv; iar producția mai mult și mai bună poate fi posibilă dacă tot personalul artistic și tehnic găsește osmoza perfectă cu planta Sunt pe deplin de acord cu Hawkes: că un teatru precum Fenice, asociat de-a lungul secolelor cu mari evenimente muzicale și mari compozitori, constituie cu adevărat inima tradiției și, prin urmare, este necesar să verificăm cum "poate fi exprimată valoarea clădirii distruse" adecvat în reconstrucția sa" Provocarea care merită luptată este așadar aceasta: trebuie să știm să combinăm puterea tradiției cu potențialul noului Roberto Tonini* Primul discurs la ziua de studiu "La Fenice spre reconstrucție" Raportul profesorului Dean Hawkes, și cel anterior al profesorului Cox, au pus accentul pe o serie de întrebări cheie în problema legată de reconstrucția teatrului La Fenice în special, aș dori să subliniez ceea ce - mai ales în conștiința poporului venețian - a devenit o provocare de a reafirma identitatea lor și a orașului Veneția însuși, care - așa cum a spus profesorul Folin, rectorul de arhitectură - nu poate fi ignorată : reconstrucția teatrului trebuie să îmbine nevoile tradiționale ale templului muzicii cu cele ale formelor noi care să permită utilizarea lui "totală", neîntreruptă, și să facă din acesta un centru cultural polivalent Ar trebui să fie o structură care să trăiască în timpul zilei și nu doar în momentul spectacolului, un loc deschis și locuibil, frecventat de oameni și nu rezervat unui public exclusiv În lumina acestor premise, este nevoie de un proiect în care rezoluțiile formale "tradiționale" să fie rezultatul unor tehnologii de ultimă oră, care să răspundă cerințelor moderne, atât în materie de acustică, cât și de scenografie Toate aceste componente ar trebui deja evidențiate în faza pregătitoare a proiectului, acel proiect care va fi prezentat în cadrul licitației-concurs, cu indicații precise și bazate științific De altfel, odată ce proiectul definitiv s-a decis, va avea loc licitația-concurs și o comisie internațională de înaltă calitate va evalua lucrările prezentate teatrul - în cazul specific cel muzical - nu trebuie gândit ca un spațiu exclusiv de producție, ci mai presus de toate ca un loc de consum: de aceea va fi flancat de structuri asemănătoare, complementare ca funcții și utilizări Un exemplu de acest gen, conceput chiar ca o fază pregătitoare pentru reconstrucția Fenicei, ar putea fi, în scurt timp, teatrul Malibran sau spațiul Misericordia, care oferă posibilitatea amenajării unui auditoriu mare la etajul și a unui structură multifuncțională pentru producerea și ascultarea muzicii la primul etaj Desigur, acest lucru nu exclude posibilitatea ca în proiectarea noii Fenice să fie incluse și o sală de repetiții sau spații noi dotate cu soluții tehnologice avansate Aceasta este sarcina pe care, la rândul său, Municipiul Veneția o asumă în colaborare cu celelalte autorități implicate Versiune needitată de autor problemele de rezolvat, însă, sunt multe, începând cu curățarea grohotișului și studii fotogrammetrice teatrul - ceea ce a mai rămas din el - este încă sub sechestru: asta înseamnă că sondajele, indispensabile chiar și unei faze inițiale de planificare, au fost efectuate doar extern În același mod, operațiunile de instalare a structurilor de consolidare - în care ing Gobbetto, deși fără conflicte, au fost și sunt încă realizate prin confruntarea cu dificultăți obiective Chiar dacă s-a înregistrat o încetinire evidentă în ceea ce privește potențialul de proiectare, toate sprijinirea exterioară de consolidare - de asemenea indispensabilă ulterior reconstrucției - a fost deja finalizată, așa cum ne aflăm într-o fază destul de avansată și în ceea ce privește transportul de materiale iar unui grup de arhitecți i s-a dat și sarcina de a efectua un sondaj asupra studiilor pregătitoare ale proiectelor anterioare, păstrate în arhive, de exemplu cea municipală Acest lucru a permis să mergem mai departe, întocmind un studiu de prefezabilitate care, deși încă generic, prezintă elemente cu totul noi: se speră ca, cu ajutorul expertizei Supraintendenței Monumentelor Municipiului Veneția, Regiunea, Provincie, echipa poate pregăti un proiect definitiv de prefezabilitate Se lucrează, de asemenea, pentru a identifica expertiza tehnică necesară pentru a sprijini acest grup de experți Dacă reușim să respectăm termenele, ne bazăm să ajungem la licitație-concurs până la sfârșitul anului în curs: va trebui să așteptăm apoi timpii de evaluare a comisiei de selecție, chiar dacă speranța este că vom avea deja un idee gata în la care să lucrăm pentru a finaliza lucrarea până în și a avea teatrul deja până în și tocmai pentru a reduce timpii de construcție - de obicei foarte lungi ( - de ani) - pe care Municipiul Veneția, în condițiile în care legea o permite, a optat pentru forma contractului de proiectare-construcție Avem în vedere două faze generale de execuție: prima, care presupune reconstrucția propriu-zisă a clădirii; al doilea, "ornamental" și finisaj, chiar dacă are loc simultan și consecutiv Aceste două timpi depind în esență de probleme de natură financiară: de fapt, dacă am putea găsi cele de miliarde așteptate, lucrarea ar putea fi finalizată într-o singură fază În afară de optimismul presei, în prezent avem doar - de miliarde de lire, iar din acest motiv Municipiul Veneția ia în calcul să solicite un împrumut internațional Roberto Tonini* A doua intervenție la ziua de studiu "La Fenice spre reconstrucție" Raportul inginerului Gobbetto a scos în evidență cele mai importante probleme în construcția unui șantier la Veneția în special, transportul de materiale și rețeaua de drumuri de-a lungul canalelor, care, în consecință, scoate în evidență problema veche și niciodată rezolvată a săpăturilor Toate întrebările legate de organizarea șantierului și siguranța acestuia trebuie să apară în mod firesc în caietul de sarcini și să fie încorporate în proiectul de fezabilitate Va fi necesar să se găsească și să organizeze o companie "generală", cu mari abilități de management pentru a coordona celelalte firme specializate care vor lucra în cadrul acesteia Un alt aspect care nu trebuie subestimat este faptul că cine construiește trebuie să asigure și întreținerea, așteptându-se să fie nevoit să schimbe și să actualizeze lucrarea pe măsură ce se construiește Dacă reușim efectiv să atingem aceste obiective, cred că, cel puțin în ceea ce privește managementul, va exista controlul calității de la începutul până la sfârșitul jobului Aș dori să adaug un ultim lucru: un șantier în Veneția - și mai general în Italia - este o lucrare confiscată; în sensul că, odată deschis, nu se mai poate ști ce se face în interior Ideea este de a amplasa o cutie in fata Fenicei in constructie dotata cu camere amplasate corespunzator (proiect pe care ne propunem sa il realizam in colaborare cu Telecom), astfel incat oricine sa poata constata fazele evolutive nu doar ramanand in oras, dar, datorită conexiunii la internet, oriunde în lume * Versiunea nerevizuita de autor , € Anul XII - № Vânzare combinată numai la chioșcurile de ziare din provincia Veneția Noul + Republica , € " Muzică, expoziții, teatru, cărți și multe altele: propuneri pentru timpul liber ÎN CENTRUL iNSERTO В Ж Veneţia şi Mestre noul VENEZiACASTELLO,CAMPOS LiO -TEL -FAX І rinx rnì sau MAt cuDnr злп MESTRE VIA POErio -TEL -FAX www nuovavenezia it WUVtul О NUVtiViBRt POSTE ITALIANE SpA • LIVRARE CU ABON POSTA OL (CONV IN L N ) ART ALINEATUL i PO Omagiu lui Gabrieli, un muzician foarte nobil În biserica Santo Stefano un concert deschis publicului pentru a sărbători de ani de la moartea sa Piazza San Marco de Frans Hogenberg Nobil la minte în toate sensurile La de ani de la moartea sa, Veneția îl sărbătorește pe muzicianul Giovanni Gabrieli ( - ), renumit compozitor al Serenissimai, cu "Jubilate Deo", un concert deschis publicului programat duminică în biserica Santo Stefano și cu o conferință care în Decembrie Cini va dedica La , în timpul funcționării liturgice, în locul în care este încă înmormântat, se vor putea asculta vreo zece piese pentru orgă, în colaborare cu excelentul cor cantori di Santomio, în regia lui Nicola Sella Au fost prezentate ieri la Palazzo Grandi Stazioni inițiativele dedicate muzicianului, în prezența lui Franco Posocco, președintele Comitetului Regional pentru cel de-al patrulea centenar de la moartea lui Giovanni Gabrieli, Giorgio Busetto, președintele Fundației Levi și alți savanți precum David Bryant și Centrul German de Studii cu o conferință programată pentru anul viitor Controversele nu au lipsit Săpăturile, chiar foarte explicite, au venit de la Giorgio Busetto, spre suma pe care Regiunea a donat-o activităților culturale, în speță de mii de euro: "O sumă care pune cultura în competiție cu festivalurile, deducând că acest tip de activitate este gestionat de oameni cu vederi înguste" Sărbătoarea lui Gabrieli a fost realizată prin unirea forțelor: "Trebuie să fim uniți - a spus Busetto - dacă vrem să răspândim cultura" Nepot al cunoscutului organist al vremii Andrea Gabrieli, contemporan cu Jacopo Tintoretto, Gabrieli a călcat pe urmele unchiului său, devenind și organist la San Marco Pentru a-și extinde orizonturile muzicale și a-l lăsa să respire aerul Europei, Gabrieli a fost trimis de unchiul său la Ba urma să studieze cu Orlando di Lasso, ca apoi să se întoarcă la Veneția și să-și manifeste abilitățile muzicale maturizate este așadar foarte greu de cunoscut în detaliu viața compozitorului despre care se spune că a cântat în peste de biserici, dar un volum monografic de aproape de pagini va fi lansat până în decembrie de Rodolfo Boroncini: "Din documente cunoaștem un important fapt care l-a văzut ca protagonist în orașul unui proces În , sora sa Angela la vârsta de ani a fost nevoită să se căsătorească cu un domn de vreo , dar apoi a fugit Datorită unei strategii de încercare, a reușit să să o achite și să o elibereze" pe scurt, un om de mare responsabilitate s-a manifestat și prin dăruirea pe care o oferă bisericilor în care lucrează, precum cea din San Rocco, unde slujesc mulți ani VeraMantengoli (c) REPRODUCERE REZERVATĂ Orașul Veneției Sectiunea: CULTURA Ж vernia " Pune* noul Regizorul Paolo Possamai Tiraj: Tiraj: Cititori: Recenzie: Ediția: Extras din pagina: Foaie: CONCERTUL LA MADONNA DELL'ORTO "To one voice", crowdfunding pentru restaurarea prețioasei orgă Silva Menetto În această seară, biserica Madonna del Forto va răsuna cu notele splendide ale orgii "Bazzani " pentru un concert cu totul special Începând cu ora , de altfel, toți cetățenii sunt invitați să participe la seara "Ad una solo voce", cu un interesant program de muzică sacră interpretat de Paola Talamini pentru orga bisericii, alături de diverse ansambluri și voci solo Pe scenă un concert conceput de Asociație cultural Mai aproape împreună cu Fundația Ugo și Olga Levi pentru a lansa o campanie de strângere de fonduri pentru întreținerea obișnuită a orgii bisericii, care necesită curățenie și câteva mici ajustări Este, așadar, o intervenție inedită de crowdfunding lansată de Asociația Closer - care dezvoltă de ani de zile proiecte sociale în cadrul închisorii Giudecca - pentru a avea grijă activ de o proprietate păstrată în interiorul uneia dintre cele mai frumoase biserici venețiene și care începe să simtă greutatea anilor marele concert gratuit pentru orga Ma donna delFOrto este prima intervenție a proiectului "We fund love" lansat de Closer pentru a implica cetățenii și iubitorii Veneției într-un proces de protecție, conservare, punere în valoare și promovare a patrimoniului cultural și a bunurilor artistice ale orașului prin mici donații Alte instituții culturale ale orașului, precum Ateneo Veneto, UiA și Prietenii Muzeelor și Monumentelor Venețiene, au dorit să acorde patronajul lăudabilă inițiativă, în timp ce Festivalul Euro Via și Asociația Muzicală Organa au colaborat activ la realizarea seara Pentru interventie manuala întreținerea și curățarea orgăi Bazzani suma de strâns este în jur de douăzeci de mii de euro: un obiectiv pe care Asociația Closer se așteaptă să-l atingă destul de ușor, în condițiile în care s-au prezentat deja primii donatori Iar după concert, este planificat un toast de bun augur cu vinuri Malava-sie Poet&Mioi - - - Biserica Madonna dell'Orto Greutate: % acest document este pentru uzul exclusiv al clientului Servicii de monitorizare media О NLUS CF VINERI FEBRUARIE NOUL VINERI FEBRUARIE ш 'Шк w din Veneţia şi Mestre noul &F ìiiihiiiiiii іійм INITIATIVA Muzica căsătorește Veneția cu Wuhan în streaming Înfrățire-concert între artiști italieni și chinezi pe scena Conservatorului; solidaritate împotriva oricărei intoleranțe Veneția O îmbrățișare la de kilometri distanță, în mâinile puternice ale muzicii care trece dincolo de granițe și frică Acesta este sensul concertului extraordinar al Conservatorului Benedetto Marcello intitulat Molihua, "flori de iasomie" - celebrul motiv tradițional chinezesc din care s-a inspirat Puccini pentru o piesă din Turandot - și programat duminică, februarie la ora la Conservatorul Benedetto Marcello Tineri artiști chinezi și italieni de la Conservator vor urca pe scena Sălii de Concerte, în legătură cu Wuhan, unde, fiecare în propria casă vor cânta și alți muzicieni chinezi O înfrățire în sprijinul lumii culturale chineze, promovată de Fundația Ugo și Olga Levi, de Conservatorul însuși și de Francesco Sfochino Weiss, un operator cultural venețian angajat în China în proiecte muzicale foarte mari "Este incredibil cum psihoza virusului, poate chiar justificată, se transformă în acțiuni de intoleranță față de comunitatea care trăiește în Italia de ani de zile - explică Stochino Weiss - Speranța este că vom trece în curând de la creșterea exponențială la curba parabolică, al cărei vârf este de așteptat să se termine Februarie Și lumea culturii suferă cel mai mult: în China totul va fi în impas până la sfârșitul lunii mai" Așadar, duminică, februarie, aproximativ douăzeci de muzicieni și cântăreți italieni și chinezi își vor îndrepta instrumentele și inimile spre cealaltă parte a lumii, către acei semeni care, deși nu își pot părăsi casele, își vor putea face auzită muzica concertul va fi transmis în streaming live pe site-ul Conservatorului și al Fundației Levi și va fi difuzat în China pe site-ul kuke com cu o prognoză de peste de milioane de contacte - MP itesi la aeroport Test negativ tânără în spital MESTRE Tânăra din Hong Kong a rămas blocată zilele trecute pe aeroportul Marco Polo unde aterizase cu o temperatură corporală de peste , grade, testată negativ la testele pentru virusul corona Conform protocolului, femeia fusese dusă cu ambulanța la spitalul de la Angelo și acolo, pusă sub observație într-o "camera de izolarea secției de boli infecțioase testele ulterioare au confirmat că femeia nu era infectată cu virusul În curând demisia lui Tânăra orientală debarcase dintr-un avion din Hong Kong care oprise la Paris La verificarea în sala de sosiri Marco Polo cu un termometru laser, tânăra avea o temperatură peste , grade și imediat a fost inițiată procedura corespunzătoare împotriva ei Aceasta este a treia alarmă falsă în aceste zile la Marco Polo, de când a izbucnit temutul Covid- de origine chineză apoi cinematograful Al doilea festival Giovanni Morelli VENEȚIA, - MAI Fundația Ugo și Olga Levi online ASOCIAȚIA І ARHIVE Л Ioan •Morelli pariner ARHIVA LUiGi NONO цр ^ZVENE iA "fundație" și" Giorgio Cini G€ □гаятссж* Veneția FUNDATIA ONLUS te iubesc RA Mai întâi muzica, apoi cinematograful Al doilea festival Giovanni Morelli VENEȚIA, - MAI Fundația Ugo și Olga Levi onlus Asociere ARHIVA J Ioan •Morelli PROGRAM GENERAL mai, ora Fundația Giorgio Cini | Auditoriul "Lo Squero" DESCHIDEREA FESTIVALULUI Mai întâi muzica, apoi cinematograful Roberto Calabretto CONCERT Omagiu lui Giovanni Morelli Michael Barenboim, vioară îl prezintă pe Gianmario Borio muzica de Salvatore Sciarrino, Gysrgy Kurtag, Luciano Berio mai, ora Fundația Ugo și Olga Levi | Sala Judecătoriei Longhena PREZENTARE CARTE Rossella Gaglione O promenadă în "muzicologia satirică" Vladimir Lankalevici și Giovanni Morelli (Roma, Arachne, ) autorul conversează cu Gianfranco Vinay mai , ora : Fundația Ugo și Olga Levi | Tribunalul Longhena Experimente de Giovanni Morelli Roberto Calabretto mai, ora Universitatea Ca Fosean | Malcanton Marcora | Sala Morelli PREZENTARE CARTE Carduri de prezentare a ciclurilor audiovizuale ale lui Giovanni Morelli editat de Paolo Pinamonti (Veneția, Fundația Levi, ) curatorul discută cu Fabrizio Borir, mai , ora Multisela Rossini PROIECTIA FILM Stanley Kubrick Barry Lyndon ( ) curatoriat de Circuito Cinema Venezia îl prezintă pe Marco Dalla Gassa mai , ora Conservatorul "Benedetto Marcello" | Camera CONFERINŢĂ Giovanni Morelli și Nino Rota: redescoperirea candorii Fabrizio Borir, CONCERT ATELIER Omagiu lui Nino Rota Elevii orelor de muzică de cameră al Conservatorului "Benedetto Marcello" din Veneția muzica de Nino Rota mai, ora Fundația Ugo și Olga Levi | Sala Judecătoriei Longhena DISCUȚIE PANIULĂ Maderna și cinematograful discursuri de Roberto Calabretto, Diego Cavallotti, Alessandro Cecchi, Maurizio Corbella, Angela ida De Benedictis, Leo izzo și alți participanți ai grupului de studiu PROIECTIE DOCUMENTARĂ Rialto ( ) mai , ora Fundația Ugo și Olga Levi | Sala Judecătoriei Longhena PREZENTARE CARTE Utopie, inovație, tradiție Cosmosul lui Bruno Maderna editat de Angela ida De Benedictis (Woodbridge, The Boydell Press, ) curatorul conversează cu Giorgio Busetto şi Vincenzina C Ottomano mai , ora Conservatorul "Benedetto Marcello" | Sală de concerte RECiTAL PENTRU PIAN ȘI FILM Tirez despre pianiști! Giovanni Mancuso, pian muzica de Aleksandr N Skriabin, John Cage, Niccolo Castiglioni, Mauricio Kagel, Luciano Berio, Frank Zappa, secvențe preluate din filme de Friedrich Wilhelm Murnau, Hans Richter, Frank Zappa mai , ora Conservatorul "Benedetto Marcello" | Sală de concerte CONCERT ATELIER Dedicație lui Gian Francesco Malipiero Elevii orelor de muzică de cameră și violoncel ale Conservatorului "Benedetto Marcello" din Veneția o prezintă Paola Cossu muzica de Gian Francesco Malipiero mai, ora Fundația Ugo și Olga Levi | Sala Judecătoriei Longhena DISCUȚIE PANIULĂ Mai întâi muzica, apoi cinematograful discursuri de Fabrizio Borin, Roberto Calabretto, Laurent Feneyrou, Francesco Verona mai, ora Casa de cinema PROIECTIA FILM Andrei Tarkovski Sacrifice ( ) îl prezintă Fabrizio Borin mai , ora Fundația Ugo și Olga Levi | Tribunalul Longhena PREZENTAREA PROIECTULUI MESA ROTUNDĂ al XX-lea de Giovanni Morelli Teste de exegeză asupra scrierilor intervenții de Maurizio Azzan, Giovanni Cestino, Paola Cossu, Francesco Fontanella Emanuele Franceschetti, Alessandro Maras, Francesco Mercuri, Francesca Scigliuzzo, Benedetta Zucconi mai , ora Fundația Ugo și Olga Levi | Sala Judecătoriei Longhena ADJUDECARE Bursă Asociația Giovanni Morelli și Fundația Ugo și Olga Levi cu Andrea Liberovici și Giorgio Busetto iSB liL Giovanni Morelli s-a născut la Faenza la mai A absolvit studii muzicale, muzicologice, artistice și științifice După absolvirea facultății de Medicină, a fost profesor la Academia de Arte Frumoase din Bologna între și Din , este responsabil cu predarea muzicologiei la Universitatea Ca' Foscari din Veneția Profesor asociat la aceeași universitate din și profesor extraordinar din , apoi profesor titular de Muzicologie din , a predat istoria muzicii contemporane, filologie muzicală și istoria și critica textului muzical și multe altele Din este președintele Cursului de licență în Conservarea Patrimoniului Cultural; din este coordonatorul didactic al cursului de trei ani de licență în Tehnici artistice ale artelor spectacolului și al cursurilor de specialitate în muzicologie și patrimoniu muzical și în artele spectacolului și științe ale producției multimedia A condus Institutul de Muzică al Fundației Giorgio Cini din Veneția, pe care l-a fondat în A fost membru al comitetelor științifice și de management, printre altele, ale Fundației Ugo și Olga Levi, institutului Goffredo Petrassi, AMic (Arhivele muzicii italiene contemporane), cidim (comitetul național italian de muzică), Arhiva Luigi Nono , al Comitetului Regional Veneto pentru celebrările centenarului personalităților venețiene; a revistelor "Musica e Storia" (il Mulino), "Rivista italiana di Musicologia" (din până în ), "Revista venețiană de studii muzicale" (Clueb-Padova); din seria Studii de muzică venețiană (Olschki), Muzică critică (Marsilio), Dramaturgie muzicală venețiană (Amintiri), Istoria culturii populare venețiane (Fundația Cini-Regiunea Veneto) A prezidat Comitetul Științific al ediției naționale a Operelor lui Andrea Gabrieli și a regizat, din , revistele publicate de Fundația Giorgio Cini "AAA TAC Acoustical Arts & Artefacts, Technology, Aesthetic and Communication" și "AAM TAC Arts & Artefacte în film, tehnologie, estetică și comunicare" În decembrie a câștigat premiul Imola Una vita pentru critică A publicat, printre multe altele, studii despre teatrul muzical baroc venețian și despre istoria și istoria recepției Operei, despre neoclasicismul în muzică; ediții de texte muzicale, de la Francesco Cavalli la Domenico Cimarosa la Giuseppe Verdi, studii și eseuri monografice despre Jean-Philippe Rameau, Jean-Jacques Rousseau, Giovanni Metastasio și despre muzica și muzicienii secolului XX european precum Luigi Nono, Alfredo Casella , Gyorgy Kurtag, Virgil Thomson și Gertrude Stein, Gian Francesco Malipiero și Nino Rota A publicat câteva romane și s-a stins din viață la iulie la Veneția, la vârsta de de ani ii "Încă din timpuri imemoriale, aproape întotdeauna, o vagă prejudecată a cântărit asupra receptării cinematografiei, care impunea cinematografului să fie un derivat: fie al narațiunii, fie al epicului, fie al dramei" Așa începe cea mai recentă carte a lui Giovanni Morelli al cărei titlu sună: Prima la musica, poi il cinema Un titlu elocvent care să dezvăluie că "cinema a avut o mare mamă în muzică" Tocmai pornind de la această intuiție a sa, cel de-al doilea Festival dedicat muzicologului venețian a fost conceput de Fundația Ugo și Olga Levi cu ajutorul altor instituții venețiene, în primul rând Asociația Giovanni Morelli care de ani de zile a păstrat memoria prețiosului său predare, Fundația Giorgio Cini, Universitatea Ca' Foscari, Conservatorul "Benedetto Marcello", Arhiva Luigi Nono și Casa del Cinema Pasinetti Realitate pe care Morelli o frecventase și animase de-a lungul vieții care l-a determinat să fie un adevărat protagonist al realității muzicale venețiane Pe parcursul celor cinci zile în care este împărțit Festivalul, sunt prevăzute o serie de întâlniri, de la concerte la proiecții, de la mese rotunde la conferințe și prezentări de cărți, pentru a explora universul complex al relațiilor care l-au unit pe Morelli la a șaptea arta si muzica de film Festivalul începe cu un concert pentru vioară solo în sala "Lo Squero" de pe insula San Giorgio cu Michael Baremboim care va propune câteva pagini de autori dragi lui Morelli Un adevărat tribut muzical adus unui loc, Fundația Giorgio Cini, unde a lucrat mulți ani Celelalte evenimente de concert vor fi curatoriate de Giovanni Mancuso - ocupat să comenteze câteva secvențe de filme la pian pentru a reînvia unul dintre cele mai fascinante spectacole care au străbătut istoria cinematografiei - și de către studenții orelor de muzică de cameră ale "Benedetto Marcello" Conservatorul din Veneția muzicienii protagonisti ai acestor două concerte de laborator vor fi Gian Francesco Malipiero, revăzut în unele dintre compozițiile sale de cameră, și Nino Rota, un compozitor în ale cărui comparații Morelli scosese în evidență relevanța panorama muzicii secolului XX, dezmințind clișeul său pretins anacronism În paralel cu concertele, două proiecții de filme: Barry Lyndon de Stanley Kubrick și Sacrifice de Andreij Tarkovskij Două filme examinate de Morelli în volumul menționat mai sus, în care Barry Lindon ocupă a doua mișcare a "quasi sonatei" care animă aceste pagini, și într-un eseu magistral (Dedicat unei dedicații "No hay caminos hay que caminar Andrey Tarkovsky") în care a evidențiat afinitățile dintre această lucrare a lui Luigi Nono și cel mai recent film al regizorului rus Pentru a completa imaginea, prezentarea a trei cărți În cadrul unei promenade în "muzicologie satirică", primul compară reflecția lui Morelli cu cea a lui Vladimir Jankelevici Bruno Maderna, un alt compozitor aflat în centrul atenției lui Morelli și, în schimb, dedicatorul unei miscele care include și interesele sale în universul audiovizual Maderna este dedicată și o masă rotundă în care vor fi expuse primele rezultate ale unui grup de cercetare activ timp de un an în cadrul Fundaţiei Levi Dar cea mai interesantă carte este cu siguranță cea editată de Paolo Pinamonti care adună fișele de prezentare ale ciclurilor audiovizuale create de Morelli din până în , primul moment al unui proiect editorial care va fi finalizat de-a lungul anilor adevărații protagoniști ai festivalului vor fi însă tinerii, chemați să culeagă și să ducă mai departe gândul acestui singular muzicolog Pe lângă concertele de laborator, un grup de cercetare care a lucrat timp de un an la scrierile lui Morelli dedicate secolului XX va expune primele rezultate ale muncii lor, iar, ca de obicei, la sfârșitul Festivalului vor fi acordate premii pentru cele mai bune teze ale unei discuții muzicologice din Roberto Calabretto rce"b' , ' wcwWNo, FoMi QOe^p р ссобо onnlveraanzi & м nuci-Ln il hi кыеіой ria poco, il aprite del iWp qptite grate luurt-wed e-úlhrt hai-wed numele lui "flsht cinema, e * U sdì e ito Оря Ja iu a art flirtine in concerts, iiir-te e re-tfuiiiuuUve | MicneeeniA un operUta deci oUltalia-un g^irwildar ale " un jw' ro-rtiu-ii^n inww- fratta additions- ho tatui fufiu-глі era Se rttemne изпдге dei fljn san iJxrHr? сплгеій - sue-сеид Bonuflunenta m п* d e vi da nuu ?Li " berte im portarte", din eg&j diarie Ma non putora Гйгсі fini to voted tyme pariner del Pici Meri, o f toppola Ис-fhi"r-svtì a cor Lrtenijrr mml cBirnrnie al farfrtmp и vi-KonU gli атоний ir Oailo psrrfp ZeiFirelll Sawfo and U-Firelluo -Orto - dieeva - am câștigat bine, dar " иол I гель am căutat ѵэИі în -que-itoffipdsT Ar trebui să-jlprs "re pcfficrct dar dot" au c-ump-jiUrii TrcfMtore La іия я-гі siala una Hi* Urti* dedicată ніГіі muatara: вѵгай f-paiinclito a согласите П Otta unrji ed ET" itato ra -::U : U- 'U - : : U - Woo-ah: woo- woo: J: ah aa: a ': - aaaa A ': a 'aa -a a a a aJa : J aaaa-a aaaa U :-:: eu ':: - JJ J' A: aJ-a a: a J aa: :: :: : a aa A J Ja- a a -aJ AAAA AA AA' ' JJ A - J' J' ' A A : A AA AA A -A A A A : : A - J A: A AA A: AAAA -, A aaaa: aaaa '-Ja-' Ja a : aaa:: a a a J ;- J : a a - J a a-J a : a Ja: a -J a: a a a aa -, '-J' ' - J'A' A A : A : A A A A A A AA AA ' A - A A A A : A -AAA AA: : AA J : Ja- A AJA ':a : a A a a UU U 'iA-' a a a:a a aaaa aa : aaa a:a aa U-U:: ;:AA a ::: Uy -a aa a a L aa a a aa aa a :' a aaaaa a aaa a a::a : '' aa A- ' Ja aaaa a a a a a a aa a a: a A a a a a Ai aa:' Jaaa: a aaa aaaaa a aa aa: : ; A ah :: - aa a - a-a : :', a:: :-, și un:: a a Ah:- aaa a: aa : :''a 'a' A A A A J: A a: A A A AA A A: A: A 'IA - A A A AA - i'A A': A AA A A 'a AA AA A A : 'A - : A a:: ,a:a : ::: a a aa a a: a ': a a a a: a :A a: L: : : a ::: ::aa : A: -a a :: : A aa aaaa: : :' -a, a: a: 'a::, a: : : : 'a' a : : : aa:a:: :' A a 'A a: a 'a' : ':a:a: : a aaa: : a a: ah a a a a :: a a a : aaa-a a a^ aaaa: a aaaa aa :: :a "aa: a::::: a a aa :: : a:: : a: :a: l aa::aa:a a a a 'aa- a : aaaaa a aa a: a a 'a aa ::a a aaaaa :l-a:: aaa ::a 'a :a: -a a aA : , aa '^: : ': :A aa a a: :A a: aa aa aa^ aaaa: -aaaaa:' a a Aaa a' a aa ': a 'a:a a:a ' : aa a a a: ': -: a-a aa' ::a l-aa aa aa '' : : :: 'aaaa'' A 'aa a a: a a: : :: : a:: ': - a: a ::A :::' a: a aaaa a: a U U U: -L: U eu un a A -, ah aaa a a-a -aaa' aa a :aaa a:a aaa: a aaa aa, a a a a a a a aa: a a -' a : a a: : a : : a: a-a y - L- " : - 'a : :: ': A ' A: A A A a aaa A "a'a : ' 'J: a aa: aa aaaa : A : - a aa: : : : : J - Ja J Ja A : :: : a:: a a - J: : : Aa: aa : a:: - J a J a aa: ,: JJ a aaaa - :A- :: ' :: J aa - J J -aa ai a a: - a J a A-:: a:: aa: a -aa:: J-aaa a aa Ja 'L' a Ja 'J' aaa a a: JJaa : Ja:-, ааа:;- Ja J -а: :: J a a a a -a: A' - a: : :: J- J-:aJ - A : : aaaa - a: a J;-a a a a- a:, a aJ ;- J a " :: : -a: ::a;-a: a - J: - -a J: Jj J-: - JJa: :-: : JJ: : : : JJ: -a a: : :Ja: -a: J a J a :a : J: -:- a Ja a:a - a aJ a JJ - J A -a a:: : J a a a a a: J a J aa a: - JJ J-: a a - a' a - : a- a JJ a aa: J aa a : a Ja-: J A a J a ' J' J Ja A-:, a a aaJa a aa: a a: a a: : :aJ- a aa aJ aaa A: - - ; -, - y- : :l:' : Cu: -ll : ' : - - :^: -:: :: -: -:: : ::; : - :; - : :- : л:: ' : -, л :' - : :::: : '- : - 'а: л ' ¿ :L л : ; : : y : - ' : :л ' : L :: - : : : - :: ' ¿' - ¿'л : :: :' -: ::: :- -: : : L > : : - -? - - ss - s - ,s :: : s : s : :: ; , - A ; - : L aaa aJ a aaaa Ja Jaaaaaaaa " aaa aa : : A JJ aa a- J a-aaa- 'a ' a-a-a aaaa -JA Ja a aaaa:: a : aaJ- aa a- -, : :: a a J a: aJJ - aa: aa : J - a::: a- Ja:: -a: aa -aaa aaa JaJaaa - a - J- JJ aa:: -a a- a J- J:a:a: A'A : aa aaa a a:aaa J aa J - Jaa AAA AAA AA AAA-AAA A A A Ja A A AAA A A A A :A >' J:aaaa -, - aa aaaa aJa : aaaa: aa aaaaaaaa a Ja :Ja aa:aaaaa::a J: aa aa a: aaaaaa aaa : aah J: ^: :a Ja J aJ Jaa aa: aaJ J Jaa: aaaaaaaa : J AA J :AA AA A JaJJ: A -aJ A: A AA Ja: : Ja :A -aJ AAA A :A AAA A AAAA AA A JJ : :AA: JAa:A: AAA AJ A AAAA J:AA AAA : AAAAA A -AAA: -, A A JJ : J:AAA AA: A AA :AA :A Z '-Z-ZZ - zzz - Zz-zzz-zzz ¿Z ZZ- z : z:z - z -Zzzz-ZZ zz zz- z z, - zzzzz ¿z z zz : zzzz Zz: z zzz- zz -Z z ^z zz zzz-zz z z z z z z: z - - z^z cu zzz zzz zzz zzz z - Z Z -Cu z: zzz z zz z Zzz - Z z-ZZ- Z- Z ZZZ- ZZ ZZ ZZ -ZZ- ZZ Z ZZZ-ZZ zz -ZZZ -Z-ZZ- -' ; - - - с: : :- : , : : A - : - - : La-aa aaaaaa A -: : '- La A : - aa-a aLa aaaa ' L; ¿- La aaaaa aa - :: aa-aaaa a aaa a-aaa: :- r: : :: 'AA : ^ a :::: '- a: A '-aa ¿ : aaALa AA - ; ;- - : ;- - : - - : ;- La a ::: : - : L ': -: A :- - aaaa a : aa : : a ll l a - aala l : l l aa l ; ; ; l: :L : l l l l: l 'l l aaaa aa l AA:LL ': -l l LLL: : ' : ' ' A AA : AA A AA A ' AAL : A : : AAAAA' 'AAAAAA LLL: A: al lal:ll : l allla alll a a aa: a a aaa la A A'A A ALLA A A : AA : A A AAA : L LLL: LLL: : : AA AA: L L -L A L L A L L A L A A A L AAAAAAA LA A LA : A A A L L AL: : LL : L AAA L : : A A A A A A L A LLL ' : 'AAAA A'A 'L A A A AA AA A : LALA : : LA A A L A LA : L-ALAA L AAA AAAAA AA A AAA A LAAL L ' : " Al' A A : A A-A : A AAAAA LLA A LL AAA A A A A A A A l : L A ' A L L A A : A AA A AAA A A A A A AAA AA AA A A -A A :AA A A AAA A A A A AA AA AAA A AAAA A AAA AA AAA A :AA ' AA - -' AA,- ,L L A:A L : A A'-, L, -, AAA l A A A A -A : L A L A A L AA AAA AAAA A LA AA : A AAAA AA A A AAAAAAA A L LA A :L ' -A AA AA A LA -L L A A : A A LA L : L L L : L A : A A L AA A AA AAAA AA AAA A L AA A LL A - L LL A L L A A LL L A A L A A : :AA Ll' LL LL - l ;; AA ALL L 'l L AL ' : l : A - - LAA AA AA A AA A '", '", : LLLL A : A A AA A A-A : A A A AAAA AAA A L A AAAA A : LA AL-L L AA L A - L A ' : ' A A : AA AAA A A 'A: AA LL-L L AA L, : : L : A A A AAA : ll A aaa AAA A A A A ' ' ',, , L : A : A A A AAA : A:' : : A AAAA AAA A A A A : A A A AAA L : L AA A: A A a A AA A-A a AA A : A : A A AA A A A AAA AA A AA A A' A -, AAAA AAA ' AAAA A AA A A a Aaaa; AAA AA A aaa AA A A A >, A A-A AAA : AA A,:: la a A : A AAA A AAA AAA A ¿A A AA A AA A A AA a AAAA A AAAAAA AA : A-A AAA A AA A: AAA A AAAA - ; A A A AAA :' A A A AAA A AAA A A AAAA AAAA : AAA-A AAA A AAAAAA AA : A AA A A A L AA a a A A A A A AA A AA A a A"Aa A" aaaa'aa'a A AA A :AA A AAAA A A "LA :: : A A" A LA "A AAA A A AAA A A AA A A A ' A AA A AA A A a' A - A , AA AA AA A A A A A' A AA A : :A AA A A AA ,:' A A AAAA : AA A AA A AA : ?A : A AALAA : AALAA L A AAL AAA: LAA ?; : AAL AiAALAA A AAA AA A AA: A A A A A A : AA AAA L AL A A A A : A AAA AA AL ':AA L A AA A LLAALAA : ' AA A AAA A A AA LLAAA A AAA LLA ALA AA A' A AAA A A AAA AL 'a A A A LAA A : AA A A : AALAA :' A i iAAA L -L aA 'AA AA A' AA AA A A LA A : AALAA L : A A : LAA "L A : A A -A : AAA A AA A AA AAAA A -A taAAA L :L ALA ALAA : 'l : A A AA A :LLLAAA :AA -A': AA A AA A- 'A AA A A:AA AAA AAA A AAAA A L A AL - AA A LAA : A : -A A : A A " LLA ' l ' AA A A AAAAAAA A AAAA A L "A i" AA A A AAAAAA AL : AAAAA'ALA: A A A A AAA ,A :LA L A AA A :A A A: A LA AA A : : AAAAAAAA A :AA A A AAA L AA :LA A A : AA AAAA : AAA :: A 'aAa a aaaa a: a: l' a aa ll :: l a: l ll: :l:: l:: :l :: la a a l aaa a : a a l a a l a la: A : : ll; : : aaa L: a L: l aa a l a l la: ala la la: : A: la; a : a: a a:a: ' :A A A : AA "L"' A LLL ¿aa a a-A : aa a aaaa a a -'-aa aaaa;a- -a: a: : , aaa aa - - a: ;- -a ah -: ah: ah a a a -:a¿ aa aa-aaa aaa aaaaaaa: aa a aa a 'a a aaa a- a -a -aaaa a- : aaaaa a aaaa a-aa a a -aa aaa aa a aaa - ' a aa aa aa: aa aaa aa a Aa aa: Aa A AA A -AAA AAA -A AA AA AA - A - AA AA a AA-AA A :AAA AA A AA A AA AA ' "A 'AAA A " A ; A aa:, a aaaa a A ¿'aa aaaaaaa a a aa a: a aaa a aaa aaa ¿ A aA aaa aaaa aa aaa aaa' -aaa AAA Și aAA și YYYY YY-: :YY ¿ -aA :A ¿AA AA A AAA AA AA AA AA a - A ¿AA aA AA AAA A AAA A^^AA: ' AA AA AA ' PROVOCARE ACCEPTATĂ AAAA AА ААА -AA ' a AA -A -A AAAA PROVOCARE ACCEPTATĂ- 'AA A - - A- -A ¿¿ A AA A A :¿A : AA AA AA¿ A¿ AAAA : AA¿ - a AA AAA: AA AAA ¿ AA PROVOCARE ACCEPTATĂ ' ¿,:AA¿ AA:A AA AA AAAA:' ¿¿ Și AA : A AA AA AAA AaAAA ¿¿ A ¿ AAA A A A:A AA AA A AA¿ A AA AAAA A AA: A AAa ' ' ' A AA AAAAAA A ¿ AAAAA A AA A AA AAA A AAAA AAAA AAAA A : AAA AA AA А ААА AA A ' ' A ¿ AA ААА ААА AA A ¿ AAAAA¿AA ¿-¿: ¿ A -A AA ¿' :A ':PROVOCARE ACCEPTATĂ :A ' ¿AA ¿:AA A AA A AA A AA A - A:AA a AA ' A, AA AAAA AA A ¿AAAA A ¿ A ¿ A A AA AA A AAA AA A AAA A AAA AAA- AA:A A '¿AAA A ¿'aAA A ' :AA :AA ¿'AAA ¿ : AA ¿ A 'A AA A A- AA : A A AA A- A AA ¿AAA : AA A :AA : A A AAAA A: А ': A ' A AA AA AAAA AA AA A - A- -' A AA , A ¿-' AAA AAA A AA A A: A AAAA PROVOCARE ACCEPTATĂ 'AA A AJa AA A - ' a - - A, ААА A AAA AA AAA AAA A AAA -A AA AA А A ' A'AA:A;A -A A 'AA AAAAAAA АААА-А A A AA A " AA AA A AAA AA -AA AA: aaa aa a aa aA ¿'-Aa aa: :' Si si : AAA AAA AAA :' AA AAA AAA Aa A -A AA A AAA A AAA AA AA A A AA A -AAA' AA A '-A- A aaaaaa' ¿ AA AAAA A A AA AA-А AA AA AA A A'AAa"-A" A : AA 'PROVOCARE ACCEPTATĂ A A AAAA : A - ААА А A A A A :' AA AA ' A 'a -L "-Aa' '¿AA AAA :A AA AAA AA AA AA A A A ' : A ' - AA AAAA 'А ААА :' АА А AA AAAA YY A A -AA AAAA A - AAAA AAA ' Și AA AA ¿'AAA AA AA A A AA A -AAA AA AA A AAAA ' A : A AA A AAA A AAA A ¿'a'aAAAaa AA A Și AAA : ' PROVOCARE ACCEPTATĂ PROVOCARE ACCEPTATĂ PROVOCARE ACCEPTATĂ AAA a' AAA A A A AA A A:' :AA ' AA AA :AA AA' -AA A AA A A AA AA AA A:' AA AA : AA AA :' AAA AAA A -AA ¿ aA ¿AA - AAA A aa a' ¿A: A AAAA AAA AAA AAA A : ' AA A AA A AAA A : AAA A -a: 'a AA AA A- AA A AAAA A A AA A AA AAA ' А-А AA AA A AAA AA AAA A A AA A A AA AAA¿ A AA A AA PROVOCARE ACCEPTATĂ A-YY A AAAA AAA A AA AA AA AA А А A '-AA AA AA' A '-AA AAA-AA A' a AA AA AA A AA AA - A a' ' :AA AA A - AA ' AA AA AA A :-a AAAA AAAA A : A AA A A AA A -A AA :¿ AA A- AAA A AAA A; A AA A " AaA A " Aaah ' ' -AA A A AAAAAAAA AAA AA A a AAA A:' A - '- A A ¿A AA AA AAA AAA - AAA A AA A AAAA ¿ A AA A AAAAA al l : J a: ' ::' l ': A:: - : '- l:l: : l: : ': ll: :: : :: ::l : :l ::: l l: l -l-:, a:: l:, a : : ' : l d::: : a l: : l: l - :: al- : :l : ': ::l :A all AlLaala ala - Cu: '- a::l l: :: :l:l - :: ": Alla l ': l l: : l l' Al ::: : a l: :: :: : a l : l :: : l l ::l: l : l a :: al : : : a a a al - a a -, A :: : a:a ' a ' : : a a a a a : aaa a a a a a : aa: alal' a: a - : AAA AAA: AAA A A A : A 'AL A A A: A ' : A A A: - LA L A A A : A: A ALA A : : :: A a a: a a':' 'alal a - a -A: ll ' a::a a aaa al a:: AA A A :: : : ALA ::A AA LAA" ALL: A a:l La A: A L: LA AA A AA: : A A: AAA AA L AL A a : :A A A : A A : : a: : : l AAL AA AA a a : : Aaaa a : : l : a a a: a a' : L: l: :: ll l A aaaa : :: a: a: : -a al ' : : a : A AA : a:: a : a: a aaaa: : a a a:, a a : aaa: - aa: :: a: a: :: : - : : - :: : a Al A :a:a a : : : :a' aa aaa a a a a : a: a aaa: a :' : :a:a aa : ' : a aaaa ::: la : : a :: : : aa l a::aal аааааааааааа::ааааааааааааа: :А А А : : al: :: : : la: a :' : : l l:: : a: : l la:: l - :: :l : : :l: : : l - :l l l : l a : : l: l: :: :: :l l A - L -, : a:a: :A::l LAL a : :: l aa::a a;a:: A l aa ala la:, Ah :: - a a l a : :a :: l: a al l: :: : : :: ,:l a a a: : :: - a:: l aaa : : :: ::l: :: : a::l:: :l l:: a:: a a a: : a : aaa ': :a - l::': aa aa: :' alaL a : aala ala: ::: :lla:: a : a l: a a :a::a a :,: : : a :: l a a - a a a : -, a: : : A aa a a:: : aal: - ': a a: - a : :' ::aa-a a::a ' ' :L l A : ' '- -I' a - ' -, a al: ': l A' ':a:aa-a a ::A l - l l :: a a: a:, a : l ':: l ' : :' A :: : :ll: l a a: : :- 'l:: - :l al -, ' •Y:' { yyY : a; :: : : l:: : a:: : l a: : ::: - l - : l: 'l : a:: l l : a:: - A -il L:a:: toate l: ::' A :: : - a:: :a::: : a a: : : aa a aa aaaa : : a" : "''A' : aaa 'a :::, l:' l';-, l aal:, l :a a ' l: :: :l : : ': l l: "'ACH'l' a a l a:: a : a:' : l: -, l l l a ': l" :'"'АЧ' :' :' ll l l a:: l:: - l la a: l: al a l:l:' : a';l : :La : : eu : :: л ' : :: л :л ал:: : ' : л : л : : :л eu, - ' А: ::: л: : :: л: ла: а : а : а::л: : :ааа:: - - '" ла: л ала ал а : aa-;; aaa a a : aA аааааал -:: a : aa aaa a ' a : : : aaa a с:- аа :aa:a а- aaл: : ::л :' - : І- - i:- aaa aa лaaa -a :a; : ': A a : A A 'A AA AAA '- AA:a AA :A -, a -A aAA Aaaa A AAA AA aAA AA AA А А А -AA AAA A: aaAa-a AAAAAAA а AAA AAAAA iAAA A - AAA AAA A AAAAAAA :a AAA aa : aa ААААА A;, aa'-AAAAAAA aA a A AAA AAA A AAAA AAAA AAAAAAA A ,AA AA AA Aaaa A:A AA: AAA A aaa AAA A AA-AA A AA PROVOCARE ACCEPTATĂ AA-A AA AA AAA A AAAAAA AAAA: AA ' AA : a - AA și :PROVOCARE ACCEPTATĂ ' PROVOCARE ACCEPTATĂ da :AA aa '?a a aaa :A AAA : aaaa aaaa a i '::: - Л:' y :: : -A:aa А: а ааа aaaaa aa aa a AAAAA AAA Aa A- AAAA a:A aA a A A > : A - AAAAAAAAAAA AA AA AAAAA AA А ААА -aA :a A AAA A AAA A :aa Aa a А А -AA A А ААА aA AA : А ААА PROVOCARE ACCEPTATĂ a A aA aaa A AA A AA : aA AAA - : -aaA A:AAAA A; Și AA : А ААА A : a A Aa A AAAA AA; AAA Aa Aa A AA AA ' a A a A la AA a A aA A A AA A A Aa aAa -Aa AaaA- Aa a:Aa aaAAAa -Aa AA AA : A AA A :aAA AA A Aa:a AA:AA 'aa aaAAAa A AaaaA-aA:A AAA aA a:a : A A AAA A AA A AA : aA :AA : aA A a : A și AA: A la AA AA la A AAAA AA; : provocare acceptată a A-AA A aAA a aAAA AA aaa AAA :AA : A AAA : a A AA AA a Aia AA: AA la AA: : A ' aa a -A; :aa a A AAA ,:A AAA A: AAAA AAA - A A AAAA AA:a ; A:AA AA aaaAAAaAAAA : A aAAa A :A aaaa; AAA : A A:A Aa AAA aaAA AA a AA A AA AAA A: AAAA AA aA : -A PROVOCARE ACCEPTATĂ А ААА AAAA :Aa A : АА ААА A AA a aA A AA AAAA A aA: AAA aA AA AAA AA :AA Aa AAA aaa A AA ,:A AA AA A :AA :AAA aA АААААА AA A AA A aA a AA Da o; Da AA A ' ' aa AA aA AA: a А ААА aaa AA A a:AA A; aA Aa -AAa :A AA a: A AA AA ^AA AAAA A A A a AAA : AA AAAA A AA АА АА A AA: AA ' :aaa- :a' aA AA : aAA AA ; AA a' : AA A :A-: :A și AA și: А ; AAA Și AA AA AA A A aA AA- A:A aA AA Aa-a: AaA - ' '- -a' a AAA A AA A a Aa A A a A' ' provocare acceptată AA: aaa aa aa,a- a- '- : A ' Tertii Ordinis S ti Francisci'); Carlo Trivulzio ( - ; notele sale autografe legate în manuscris); după împărțirea proprietăților între Gian Giacomo Trivulzio ( - ) și fratele său Gerolamo Trivulzio ( - ), prin moștenire către fiica acestuia din urmă, Cristina Trivulzio ( - ), soția lui Emilio Barbiano di Beigioioso (Muzeul Trivulzio, inventar divizional , Biblioteca Ambrosiana, Milano: cod H subs , Foot B, nr ;inventar din , acolo: cod QJ sup , nr ); prin moștenire către fiica sa Maria Beigioioso ( - ), soția marchizului Ludovico Trotti Bentivoglio (cf Morbio , p ); Librăria anticară Ulrico Hoepli, Milano [Colecție de manuscrise cu iluminații din secolul al X-lea încoace aparținând anterior marchizului Carlo Trivulzio, Milano , nr ); Buch- und Kunst-Antiquariat Jacques Rosenthal, München (Katalog Auswahlseltener und werthvollerBticher: Bilderhandschriften, inkunaheln undAutographen Alit Faksimiles, Munchen [ ], n și pl ; vândut pentru pl , ); colecție privată, Milano; Librăria Philobiblon Text codexul cuprinde de compoziții poetice în diverse forme metrice: de sonete, respectiv (sau după cum arată Carlo Trivulzio în notele sale, " octave simple"), capitole ternare, rime de octave, glume și o sestina Fiecare compoziție, cu excepția sonetelor de pe cărțile l r și r este introdusă prin titlul ei, în cartuș: Către cititor (Novati , ; Quadrelli , ) Veste nova La carte (Quadrelli , ) Domn [Sonet fără titlu] (Quadrelli , ) Dialog Dve femei Pretinzând Dialogue Del ritacto [яс] Obligatia, de servtiv Ai retras Iubește Gavdio Lamia gathena Vna corona Belleza Belleza [яс] Mulți îndrăgostiți Vna litera Iubirea de gaz Ala gasa Constantia Numele VlRTV Serviti degeaba Vn calamus Death Sendo ln mască Eroare invidie Dvreza Frumusețea mea Urmează starea [monogramă în cartuş] Constantia Fortvna Credinţă Speranța nefericită De atunci carnaval [sonet fără titlu] Lucru nou The limba și Gore Deltvto Process Dialogo Novo amore (Novati , - ; Quadrelli Dispariția [urmează monogramă în cartuș] , - ) V" - :ii!' 'il li i C І Г, | G i li Lio pi i ¡n rm XJ ^ Rege,! eu: ticălos gitocel! ii ighi e ihonoi ito nome Clic ialina mu iogtia'tro anemica licito conioamore there ailainb j Kitrarml iti are (jtot на ;ì e non foco: ' iiQir ine forces that ііопчпгЬс nome re rknoricmprr le prom pro tiral ; rale l*i г ni if'trl e ir di nono Linia ptagha btiiocbu ila и il!ir cl frumoasa mea iole 'onde ¿rr-cm i del еггЛп to in ilc Di m ne fah i uhm mente ilagii i Se ehi n Joi forivi' non la Ltoìi , (Librăria Philobiblon, cartea de cântece Trixadzio-Trotti, e r) Trivulzio-Trotti Canzoniere provine dintr-una dintre cele mai cunoscute colecții milaneze, cea păstrată de frații Alessandro Teodoro ( - ) și Carlo Trivulzio ( - ) în palatul lui S Alessandro Mai presus de toate, Carlo a fost cel care s-a ocupat de colecția familiei, bogată nu numai în manuscrise iluminate prețioase, ci și în tapiserii, picturi, imprimeuri, niellos și fildeșuri, având grijă nu doar de creșterea ei constantă, ci și de organizarea acesteia În holurile palatului a înființat un adevărat muzeu, o destinație pentru vizitatorii din toată Europa, de la William Hamilton până la Prințul Maximilian Julius de Wolfenbuttel, care în i-a admirat bogățiile împreună cu bibliotecarul său Gotthold Ephraim Lessing Don Carlo obișnuia să furnizeze obiecte de artă și cărți cu fișe și note, în cazul manuscriselor legate în interiorul volumului Canzoniere nu face excepție, despre care Trivulzio crede - după cum citim în lucrările pe care le adaugă la el - a fi opera "a unui poet deloc disprețuitor, în elogiul unei femei pe care a iubit-o" (c ir), creată la Milano în "corpul acestor douăzeci de ani, adică de la la " (c nr) Precedate de sonetele Către cititor și Cărții, compozițiile conținute în codex - într-adevăr produs la Milano, dar după toate probabilitățile puțin mai târziu decât intervalul de timp propus de colecționarul erudit - formează un "mic Canzoniere [ ] cred nepublicată" (c irt) La moartea lui Carlo Trivulzio, colecția a fost moștenită de nepotul său Giorgio Teodoro - fiul cel mare al lui Alessandro - și apoi a fost transmisă copiilor săi În biblioteca a fost împărțită în două părți distincte Primul a fost atribuit lui Gian Giacomo Trivulzio și a rămas în palatul lui S Alessandro până în , când Luigi Alberico l-a dăruit Municipiului Milano, dând astfel viață actualei Biblioteci Trivulziana A doua parte a bibliotecii - incluzând și Canzonierea noastră - a fost atribuită fratelui său Gerolamo și, prin moșteniri succesive, a ajuns în cele din urmă la nepoata sa Maria Beigioioso, soția contelui Ludovico Trotti Bentivoglio Un număr substanțial de manuscrise de atunci numite Trivulzio-Trotti au fost donate în Bibliotecii Ambrosiana din Milano Trivulzio-Trotti Canzoniere a fost expus pentru prima dată publicului în , cu ocazia Expoziției de artă antică înființată - în perioada august - octombrie a aceluiași an - în sediul Academiei de Arte Frumoase din Brera Majoritatea lucrărilor au fost împrumutate de marile familii milaneze, adunând laolaltă o asemenea concentrare de frumusețe artistică, încât Paul Mantz a exclamat că expoziția "a ajoute aux seductions ordinaires de Milan une seduction de plus, c'etait tont un musee, un entassement de richesse d'art et d'histoire" (Mantz , p ) Pe lângă sute de picturi, sculpturi și o serie întreagă de faimoase tapiserii Trivulzio, încăperile Brera adăposteau bijuterii, capodopere de aurară, cristale și manuscrise iluminate În prima sală, două vitrine găzduiau zece codice Trivulzio-Trotti, descrise sumar în catalog drept "Cărți luminate din secolul al XV-lea: - ale domnilor marchizi Maria și Lodovico Trotti" și "Numărul de opt cărți luminate din secolul al XIV-lea și al XV-lea: - prin aceeași" ( Catalog , p ) Că și Canzoniere a fost în ferestre este confirmat de colecționarul Carlo Morbio, care în a publicat o descriere a celor patru coduri aparținând marchizilor merituoși "de a fi distinct de toată lumea", inclusiv de Canzoniere, indicat de Morbio cu titlul Poesie Amorose "Toate frontispiciul său foarte elegant, încadrat cu decorațiuni și figuri în alb, pe un fundal de albastru ultramarin, totul străbate venusta și dragostea" (Morbio , p ) În încheierea recenziei sale, Mantz regretă că multe minuni au revenit acum "dans les demeures intimes ou l'etranger n'est point admis" (Mantz , p ) Istoricul de artă francez nu și-ar fi putut imagina că cele mai prețioase codice Trivulzio-Trotti vor rămâne doar câțiva ani în "caminul intim" al marchizilor În iarna anului au fost achiziționate de manuscrise de către anticarul Ulrico Hoepli, care în martie a distribuit o listă litografiată, subliniind de la titlu - Colecția de manuscrise cu iluminații din secolul al X-lea încoace aparținând deja marchizului Carlo Trivulzio - la original provenienţă În listă apare la nr , însoțită de mici detalii, Canzonierea expuse deja la Brera, iar tocmai la Biblioteca Braidense Hoepli a propus achiziționarea întregii colecții În așteptarea unei decizii a statului italian, anticarul i-a permis lui Francesco Novati să vizualizeze volumele și să obțină câteva informații Negocierea a eșuat și "într-o bună zi - așa scrie Novati în ziarul istoric al literaturii italiene - întreaga colecție, ambalată corespunzător, a decolat în America" (Novati , p ) Încă din noiembrie , aproximativ cincizeci de codice Trivulzio-Trotti au fost oferite spre vânzare la New York de către Galeria de Artă Leavitt în timpul primei licitații americane dedicate în întregime manuscriselor, eveniment anunțat chiar în paginile New York Times ale timp catalogul - Pepite medievale de la Biblioteca Trivulzio din Milano - include în mare parte cărți de ore, antifonare și alte coduri liturgice bogat iluminate, dar nu și Canzoniere la februarie , Leavitt a organizat o a doua vânzare, al cărei catalog - comori incunabulice și pepițe medievale de la Biblioteca Trivulzio din Milano, Italia - a inclus atât loturi nevândute în licitația anterioară, cât și volume oferite pentru prima dată; tot in acest caz Canzonierea este absenta în realitate, nu toate codurile Trivulzio-Trotti luaseră "zbor în America", așa cum pretindea Novati La sfârşitul anului , librarul de la Frankfurt Julius Hamburger a distribuit o copie a listei lui Hoepli, din care fuseseră eliminate loturile vândute la New York; deja în ianuarie , anticarul din München Jacques Rosenthal a oferit Konigliche Bibliothek din Berlin un codex Trivulzio-Trotti din secolul al XIV-lea, Tractatus musici (Staatsbibliothek, Berlin: Theol Lat Qu ) Într-un catalog Rosenthal, Canzoniere Trivulzio-Trotti a reapărut între și Rosenthal definește codexul ca fiind prețios și superb, "ecrit tres-soigneusement, et orne d'une ravvisante bordure et de quantite de vignettes et d'initiales peintes en or et en coleurs" (Rosenthal , p ), atribuind în mod eronat miniatura celebrului artist florentin Attavante degli Attavanti Cuvinte care răsună cu cele ale lui Morbio care susține că nu a văzut niciodată "nimic mai armonios și mai grațios" (Morbio , p ) și ale lui Novati care îl descrie ca fiind minunat iluminat și scris "de o mână cea mai pricepută, deasupra celui mai ascuțit e sotto ! pergament care se vede", pentru a concluziona apoi că Canzonierea este "una dintre bijuteriile colecţiei Trotti" (Novati , p ) Trivulzio-Trotti Canzoniere a fost copiat de unul dintre cei mai rafinați scribi activi la Milano în timpul erei Sforza, Giovanni Battista Lorenzi Mâna lui a fost identificată în , deși încă anonim, într-un grup de codeze milaneze de Albinia De la Mare - definită pe bună dreptate de Dennis E Rhodes drept "maestrul manuscriselor" Câțiva ani mai târziu, Jonathan JG Alexander a reușit să-și dezvăluie identitatea precisă datorită descoperirii fortuite a semnăturii autografe din - "lohannes Baptista de Laurentiis mediolaneri" - într-un Officium mortuorum aflat în posesia lui William M Voelkle, curatorul manuscrise ale Bibliotecii Pierpont Morgan din New York Informațiile biografice despre Lorenzi sunt însă încă rare, confirmate de ipoteza colaborării sale la Veneția, în anii , cu miniaturistul Giovanni Pietro Birago Producția lui Lorenzi este de cel mai înalt nivel Scrisul său elegant, clar și corect a fost deosebit de apreciat la curtea Sforza, iar între și am copiat o Carte de ore pentru Francesco Sforza (British Library, Londra: Add ms ) Între și Ludovico il Moro și-a încredințat în mână două dintre cele mai cunoscute coduri create la Milano în ultimul deceniu al secolului al XV-lea, Liber lesus o Libro ddl'ABC (Biblioteca Trivulziana, Milano: Triv ) și Gramatica de Elio Donato (ivi: Triv ), comandat de Duce pentru educația fiului său Massimiliano Pentru Ludovico am copiat și, în , De la divina proportione de Luca Pacioli (Bibliotheque de Geneve, Geneve: ms ie ) La fel de căutată a fost mâna sa rafinată după căderea maurului în , în anii primei stăpâniri franceze Pentru Gian Giacomo Trivulzio cunoscut drept cel Mare - numit guvernator al Milanoului de Louis Xii - copiez cele două volume din Deche al lui Livy acum împărțite între Yale și Viena (Biblioteca Beinecke, New Haven: ms ; Osterreichische Nationalbibliothek, Wien: cod ) ) , în timp ce pentru vistiernicul și pasionatul bibliofil Jean Grolier un exemplu este un lucian în versiunea latină a lui Niccolo Leoniceno (Eton College, Windsor: ms ) Cariera sa a continuat în anii restaurării Sforza, după întoarcerea lui Maximilian la Milano, în decembrie Lorenzi a activat și în cadrul Secretariatului ducal și nu au lipsit comisioanele de la importante familii milaneze, așa cum atestă Cartea de ore creată pentru Niccolo Carcano, sau alternativ - identificarea este încă incertă - Niccolo Casati (Biblioteca Trivulziana, Milano: Triv ) Cele mai recente știri despre Lorenzi datează din ; după această dată nu se cunosc alte manuscrise de mâna lui Dacă identitatea copistului este certă, atribuirea cadrului iluminat care încadrează textul celui de-al treilea sonet (cap ?') este în schimb complexă Dificultatea apare din prezența unor elemente care au devenit seriale în producția milaneză a perioadei Decorul de modă veche care o caracterizează se referă la repertoriul tradiției venețiane care fusese introdus în orașul Sforza de către deja amintitul Birago, cu candelabre de bronz, raceme și frunze de acant, abundență de pietre prețioase și perle La fel de răspândit este și gustul pentru iluzionismul de perspectivă, evident aici în "i-ul" inițial mare care reiese, mereu pe aceeași pagină, din pergamentul rupt, pentru a pretinde că textul sonetului a fost scris pe o foaie atârnată în fundal Un artificiu tot de origine venețiană - este suficient să ne gândim la Maestro dei Putti și la Maestro del Plinio di Pico - și al cărui maestru a fost un adevărat virtuoz la Milano В E (Arhiva istorică civică și Biblioteca Trivulziana, Milano, Triv , Liber lesus, c r (c) Municipiul Milano - toate drepturile legale rezervate) Mai aproape de Canzoniere par să fie figurile așezate la marginea superioară a cadrului, inclusiv un pelican care își rupe pieptul pentru a-și hrăni puii și Phoenixul care se ridică dintr-un braț care arde, ambele folosite adesea pentru a da formă vizuală aventurilor amoroase Perechea de iepuri albi ar putea fi, de asemenea, legată de această simbologie, fiecare flancând monograma centrală Iepurele este legat în primul rând de Venus, zeița iubirii și fertilității, dar este uneori folosit și ca simbol al singurătății și al distanței, un sens secundar, dar aderând la unele compoziții din Trivulzio-Trotti Canzoniere Nu sunt însă rare codurile milaneze în care prezența acestor animale are o funcție pur decorativă, ca în cazul unor comedianți din Orele Sforza, iluminate de Birago (vezi British Library, Londra: Add ms , de exemplu la c g) În mod surprinzător, în Statata mercatorum Mediolani apar și doi iepuri (Biblioteca Trivulziana, Milano: Cod Arch D , c ?'), cod copiat tot de Lorenzi, în timp ce hotarul urmează a fi atribuit Maestro dell'Epitalamio di Giasone del Maino, numită așa din copia scrisă de mână - realizată în - a Epithalamium publicată în de Giasone del Maino cu ocazia nunții dintre Bianca Maria Sforza și împăratul Maximilian (Osterreichische Nationalbibliothek, Wien: cod serie new ) iepurii din Statata au trăsături similare cu cele prezente în manuscrisul nostru, chiar dacă lucrarea pare a fi mai puțin exactă, poate un semn al unei mâini juvenile mai incerte Maestro dell'Epitalamio di Giasone del Maino participă și el la proiectul ilustrativ al amintitului Liber lesus, copiat de Lorenzi în iluminatorul este responsabil doar pentru câteva frunze, inclusiv marginea frunzei r, în care urmează candelabrele obișnuite unul pe altul, trifoi și frunze de stejar; forma acestuia din urmă pare identică, deși de o manoperă mai puțin fină, cu cea care se repetă în Trivulzio-Trotti Canzoniere Maestrul Epitalamiului lui Jason del Maino cercetează și efectul iluzionistic, evident atât în Trivulziano , cât și în Epithalamium din Viena, precum și în manuscrisul nostru Unele elemente ornamentale prezente în chenar și în inițialele iluminate ale Canzonierei Trivulzio-Trotti se găsesc într-un alt codex iluminat de acest artist și copiat de Lorenzi, Dell'arte militare de Paride del Pozzo, aflat acum la Siracuza (Biblioteca Regională) Galeria Palazzo Bellomo, Siracuza: Scaff C) Alte detalii ornamentale și forma frunzelor de trifoi par a fi, totuși, apropiate de stilul unui alt artist, Maestrul la fel de anonim al Antifonarului DR al lui Busto Arsizio, care a creat unele coduri pentru Gian Giacomo il Magno, precum versiunea latina a Vitae a lui Plutarh conservată la Madrid (Biblioteca Nacional de Espana, Madrid: Res ), din nou manuscris în mâna lui Lorenzi Prin urmare, este dificil să identificăm cu certitudine iluminatorul Trivulzio-Trotti Canzoniere în prezența unui repertoriu care a fost comun diverșilor artiști activi într-o perioadă limitată de timp, dificultate bine cunoscută de savanții istoriei iluminării Sforza lUllt ГЛ ;;v S'iiU' i ¡A "debe diKvitTim Coniìtles cui л ndi en tu л" lini 'J' > are ;i X cru tbits dii о i ii g b "q tiOiiir i Л bb" ti adi ¡ r pentru m Cl Г l si OS ilidcsdii' iittircimE; iniru'rdicbus ci:vi - lg) referiri la Carnaval nu doar funcționale ficțiunii literare - întâlnirea care a avut loc în timpul unui dans și mascarea pentru a ascunde identitatea protagoniștilor aventurii amoroase - dar și detaliat istoric, așa cum a avut el a evidențiat deja în însemnările sale un cunoscător de scop al Milanului care era Carlo Trivulzio C hal era fericit nonti lacta fofo X л а in happy t i tirela fe e magna mi ui ben nodo di dartene a inno gran dolo Alcliiin lien angtini inadd lover E licato oontlior acolo mina a ua us iole Lnitro H bine nebunie lumească și certuri instantanee Fi Ni S к camcda noglia Puteți face atât de multe ocfx N * hormat staniu ia ct în cuptorul di che nolfo love Гагин, la bclrare Tal parai tell my heart Honnat noi fra libertate Tirro drctupo di ii ti etate Starna fra ne imi fi foicolia (Librăria Philobiblon, Canzoniere Trixailzio-Trotti, e k>) (Biblioteca Conservatorului de Muzică "Luigi Cherubini", Florența, Basevi , cc r- r) versurile restaurează amintirea lui :sVirago sie sVintieoieri Vigeo rasVirisardc io!jjT Vigoro 'copra, toiVirrgi 'icuniюі Poliție * І Vira Ot Vifh&dc jiViniloruh ViliiiWde siVirala>сч ViittcnKde І Virclluskm Viminalis Viiexjos Vindicum Si de- ioiVirileios Vintili" Vitilaroriya Vimtm ieri Vigilanti s+s VMcmiaKdr I: Viuo&deA caite Vi nea S di ri, ieriVini radwr tr Vtr ro iosVinarra s? fece Câștig sau Co- jV urrraioz VinCioadi i Vieiof Câștigă dar totuși josViqjimus Viniojus iosSedili ios Vinificator i-jVirilia Vindici" ij+ Vigeo Vindican" )j+Visic¡? Vulcani gotera т Virtu;joj ViroSde Viratili two ViticJìras VjnolairusS di rina ViriligatiM Venus Vipera Vigli a de Kexsni Virulcneus Virafus&dlia Vi nitor Haide! Virai Vicini Vlciftoc Vis Vlrra Vlnmum Vlrrocirraf Virila V itilo VllusSiro, Vice Vmtwia Vmbcll i Vinhr i sau ca Viul" Viul licuiK d cia Vna di coni Vnedo Vnch&rem Vncus Vr dcuiginti '?' Vngvis Vngukn Vngulutri Vogo Vngufa Vnicoiraum Vnitas Vnguentonini Vn:o ѴоЬстсл Vocal Vo"& de Voculiuo Volo Voluto Volucris, Voluptasa Sera Voluptasa Vota Voluo Volupa Voluntas Voro&dcriuaia peset Vorrei Vottco Vra Vranus VAs Vrbicm Vr good Vrccus Vecdo ii Vrgea di " ?" bucurie ioi =?i + ioC OG ioi Æ lo? e? eu? =S" ilo Asa de Deci iH Zii este lor ii Jl "ce lij r= v&" Vfitatio Viurabdc Vuidtt Zs* VnCUificcm Vilipesa; dentata Vitlumcr Vulcani Poze Viorotde ripara X*rihas Xanrhnpopuii Xeniuni Xcncrs&com polite Acnododiia Xcni i Xilina ut No> Xirtra Xiiofrcipt" Zanclc Z nicì Tum Zandia Zero Zerus Zea Zcncrs&com polite Acnododiia Xcni i Xilina ut No> Xirtra Xiiofrcipt" Zanclc Z nicì Tum Zandia Zero Zerus Zea Zcncrs&com polite Acnododiia Xcni i Xilina ut Oi Zodiac; Zct rockerul Zura Zopifle ip?" Z zso Vrino Alia Vrinxfdhila Vnna Vriculum Vrinuni Ouu Vma Vro&dcriusMac Download ViT Vranei Vellber Vie uceo Vinuc ldco Vrfus Vrfa Vrtica Vruuttt Vrus Vitulo VraiCiun polish Vrtrt VtpuM Vtcunqr Vtcrotalia сошроГіга Vtcnis Vtltp Vipere Vua paita Vuluacitr ¿tifia Vuluapora ria i?i Vulnus oi acolo Vezi Vtor&dcri, Vfufrucius P i?i sso ZjO * p l? ?" t+o = =У> =Oi =de ss ii ii - ) regio și cântăreț (phonascus) al Domului din Milano - și, în schimb, scris cu o mână mai tremurătoare, caracteristică ultimilor săi ani, așa cum demonstrează o scrisoare din publicată de Gaetano Cesali titlul Cornucopiae Ungine Latinae a lui Perotti este consemnat în inventarul întocmit în , când Gaffurio a decis să doneze colecția sa de cărți, sau cel puțin o parte substanțială a acesteia, Bisericii Incoronata din Lodi În , biblioteca "Tempio dell'incoronata" a fost dispersată Doar câteva volume aparținând inițial lui Gaffurio au fost identificate în colecțiile Bibliotecii Laúdense din Lodi isrc ip ; Motta ; Cesari , ; Fano , - ; Novasconi , - ; Charlet ; Smoke ; Pantarotto ; Pade ; Daolmi ; Pantarotto ; Pantarotto riukLMCitlllMU uArr UnlU Teoria muzicii Milano, Filippo Mantegazza pentru Giovanni Pietro Lomazzo, decembrie Biblioteca Naţională Centrală, Roma: B Folio (mm x ) Semnătura: [*] , a , b ib, k [ ] lucrări Text într-o coloană, de rânduri Font : SAU Două gravuri în lemn de pagină întreagă, ale [*] ire b r Numeroase diagrame, multe pagini întregi inițiale de gravură în lemn decorate Legătură pe jumătate de pergament din secolul XX cu colțuri, farfurii din hârtie marmorată Theoricamusice din a inaugurat "Trilogia Gaffruiană", un program teoretic și editorial care a continuat în cu Practica musice și s-a încheiat în cu De harmonia musicorum instrumentorum opus O primă versiune a tratatului văzuse lumina - cu titlul Theoricuni opus musice discipline - în octombrie la Napoli, orașul în care Gaffririo locuia din , în slujba dogului genovez exilat Prospero Adorno Ediția napolitană - prima lucrare de teorie muzicală tipărită în Italia - a fost impresionată de Francesco di Dino și dedicată de autor episcopului de Novara Giovanni Arcimboldi, viitor arhiepiscop de Milano Încă fidel lumii manuscrisului, tipograful a lăsat goale spațiile destinate exemplelor muzicale La sfârșitul anului , Gaffurio s-a mutat la Milano, unde s-a apucat să revizuiască lucrarea, care a fost apoi tipărită într-o formă mărită în de Filippo Mantegazza, comandat de editorul Giovanni Pietro Lomazzo iHEOEUCa MVSJCS FRANCAi Ni GaFcRi ! ЛЛ'DENSi: (Biblioteca Naţională Centrală, Roma, B F Gaffurio, Thenrica musici, Mil:ino , c [*]lr) Împărțit - ca și ediția napolitană anterioară - în cinci cărți și acum dedicată ducelui de Milano Ludovico Sforza il Moro - în Theorica musice "Gaflurio reia și expune doctrina muzicală greacă, pe care o consideră și fundamentul muzicii sale epocă informații preluate de la autorii consultați, ale căror lucrări le oferă adesea parafraze reale sau rezumate vaste, însoțite de propriile observații Intenția pare a fi aceea de a reafirma tradiția prin reconcilierea teoriei muzicale grecești, a sistemului teleion, cu studiile de teoreticieni recenti, printre care se remarcă Severino Boezio și Guido d'Arezzo, ale căror lucrări sunt citate și parafrazate în mod repetat" (illuminati-Ruini , p хѵш) În ediția din există deja, în Liber A) gravura în lemn de o pagină întreagă destinată să devină una dintre cele mai cunoscute ilustrații din istoria cărților italiene, înfățișând autorul la claviatura unei orgi Identitatea artistului, poate Lombard, căruia îi datorăm desenul este încă necunoscută; sigur și că lemnul nu a rămas în Napoli, ci l-a urmat pe Gaflurio până la Milano, unde a fost refolosit pentru a ilustra pagina de titlu a Theorica musice din Pe de altă parte, gravura în lemn folosită la Milano pentru a povesti vizual descoperirea proporțiilor muzicale la Milano, în Theoricum opus musice din , înfățișează șase fierari intenționați să bată o nicovală cu ciocane de diferite dimensiuni (Sander ) În ediția milaneză Gaflurio a preferat să insereze o ilustrație mai complexă, împărțită în patru panouri: primul desen animat revizuiește iconografia napolitană, adăugând pentru mai multă claritate "lubal al tribului lui Cain [care] a fost primul care a produs muzică rafinată cu citara iar cu Tolgano, deducând-o din calculul sunetului ciocanelor" (Gaffurio , p ); trei sunt în schimb desenele dedicate lui Pitagora: primul îl înfățișează în timp ce bate șase clopote, al doilea îl înfățișează cu hexacordul, în timp ce al treilea îl arată alături de discipolul său Filolao di Crotone, ambii intenționați să examineze țevi de diferite lungimi în mai multe locuri Gaflurio avertizează cititorul că va găsi în curând perspective asupra unei alte lucrări ale sale în curs de dezvoltare, făcând astfel aluzie la Practica musice care va vedea lumina în isrc ig ; Duggan , - ; Risai ВѴГ, ; Sander ; Sandal , ; Palisca ;Fenlon ;Judd ; Gaffurio ; Uluminati-Ruini , vn-xxv; Palisca ; Kreyszig ; Brannon ; Daolmi ;Kolb A practica muzica Brescia, Angelo [și Giacomo] Britannicus, septembrie Biblioteca Naţională Marciana, Veneţia: ine al -lea (mm x ) Semnătura: [*] , a-b , c , aa-kk , [ ] carduri Text într-o coloană, de rânduri Font G (pagina de titlu) și r (text) Spațiu liber pe nouă rânduri pentru majuscule, cu literă de ghidare, pe cartonaș ab; Diagramă gravă în lemn pe toată pagina pe hârtie A ; (cu inscripția "Diatonicum Guidonis introductorium Pythagorea dimension dispositum") Numeroase exemple muzicale gravate pe lemn inițiale de gravură în lemn decorate Legătură pe jumătate din piele de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, farfurii de hârtie decorate Ediția bresciană urmează cu doar un an prima ediție a Practica musice, dată presei la septembrie la Milano de tipografii originari din Rouen Le Signerre "Conceput ca un pandantiv al muzei Theorica [ ] lucrarea a răspuns intenției de finalizare spectru de cunoștințe necesare muzicienilor, abordând în mod sistematic aspectele artei direct legate de practica profesională Din acest punct de vedere, tratatul este articulat în mod exemplar, împărțind materia în patru cărți dedicate, respectiv, muzicii plane și modurilor gregoriene, scrierii ritmului, tehnicii compoziției și proporțiilor ritmice" (Vittorelli , p ) Inițiativa din se datorează fraților Angelo și Giacomo Britannico, care își înființaseră propria afacere tipografică în orașul lombard în Înzestrați cu un remarcabil fler pentru afaceri, Britannicos obișnuiau să aleagă pentru sortimentul lor lucrările deja propuse de alți tipografi si cu siguranta succes comercial, categorii in care intra musa Practica Practica musuebresciana urmează cu fidelitate ediția milaneză din , a cărei repropune atât textul, cât și colaționarea în sine Pe de altă parte, diferențele în aparatul ilustrativ sunt substanțiale Foaia de titlu din este de fapt limitată doar la titlu - Musue utriusque canus practica excellenti Franchini Gafori Laudensis libri quatuor modulcitissima -, în timp ce cea a Practica musue din prezintă - depășită de inscripția "practica mvsice franchini gafori lavdensis" - o gravură complexă în lemn în pagină întreagă cu alegoria muzicii, un omagiu adus doctrinei pitagoreice și apoi platonice despre armonia sunetelor produse de rotațiile planetelor și stelelor Matricea de lemn, realizată probabil chiar de Le Signerre, a rămas așadar la Milano, împreună cu ramele de candelabre elaborate care încadrează în debutul celor patru Cărți care compun Practica musice și care includ elemente care evocă originea mitologică a muzicii , Apollo cu liră și aulos în decorul Liber i și ii, Amphion, Alione și Orpheus în cel al Liber ii și iV Aceste gravuri în lemn lipsesc și din următoarele două ediții bresciane, tipărite în de Bernardino Misinta pentru Britannico și, respectiv, în de Angelo și Giacomo înșiși De asemenea, ultima ediție din secolul al XVI-lea a Practica musice - tipărită în iulie la Veneția de Agostino Zanni - și privează pagina de titlu de alegoria inventată pentru ediția milaneză, înlocuită cu o gravură în lemn cu fundal arhitectural, (Biblioteca Naţională Marciana, Veneţia, inc F Gaffurio, Practica musice, Brescia , с a ;>) parafată "L" și a cărei factură poate fi atribuită lui Lucantonio degli Uberti (Sander ) lemnul venețian înfățișează un grup de cântăreți în fața unui pupitru pe care este deschis un coral, o trimitere imediată la Gaffurio, maestro di cappella al Catedralei din Milano, activitate la care nu lipsesc referințele în Practica musice Come gia accaduto nella Theorica musice, anche nella Practica musice Gaffurio a revenit cu o ocazie evlavioasă la o altă lucrare la care lucra în paralel în acest caz il trattato conclusivo della trilogia, il De harmonia miisicorum opus isre igOOOO OOO; Duggan , - ; Rism ВѴГ, ; Sander ; Haar ; Palisca ; Judd ; Palisca ; Signoroli ; Pollac; ; Sandal-Zilioli Faden ; Brannon ; Daolmi ; Gaffir ; Sciarra a; Vittorelli ; Kolb г liAlNCitlliNU СгАг г UKiU Franchini Gafurii Laudensis RegiiMusicipubliceprofitentis: De lubriqueMediolanensis Phonasci: De harmony musicorum a mass-media munca Milano, Gottardo da Ponte, noiembrie Biblioteca Philobiblon Folio (mm x ) Perioada de valabilitate: a , AM , N [ ], C, [ ] cărți Font roman și gotic Marca tipografica gravata pe lemn pe spatele ultimei pagini Vignetă mare gravă în lemn pe pagina de titlu (mm x ), înfățișând un avocat care predă o lecție discipolilor săi, însoțită de motto-ul din sulul "Harmonia est discordia concors"; la marginea pădurii inscripţia lungă "franchinvs gafvrivs LAVDENS S TRa DE MVS C S VOLUMLXA THEOR CAM AC PRACTiCAM ET HARMOXiAM XSTRUMEXTORVM ACCVRATIssiME coxscriptit' Pe foaia а г ) Prima ediție a De harmonia musicorum instrumentar opus, lucrarea care încheie trilogia concepută de Gaffurio încă din anii , o ediție de mare eleganță dată presei de unul dintre cei mai importanți tipografi ai Milanului din acea vreme, Gottardo da Ponte, originar din Bruges și o figură de frunte în producția de cărți ilustrate Publicarea întârziată a lucrării - deja finalizată în jurul anului - a fost rezultatul evenimentelor chinuite care au dus în la căderea lui Ludovico il Moro și la începutul stăpânirii lui Ludovic al XII-lea al Franței Gaffurio s-a îndreptat apoi către noul puternic: în vara anului i-a trimis un manuscris din De harmonia lui Geoffroy Caries, președintele parlamentului de la Grenoble și vice-cancelar al Milano (Bibliotheque municipale, Lyon: doamna PA ) Câțiva ani mai târziu, în , un al doilea manuscris a fost trimis lui Jean Grolier, trezorier al Milanului, bibliofil și cunoscut patron al artelor în acest codex - acum la Viena (Osterreichische Nationalbibliothek, Wien: cod serie nova ) - armele lui Grolier sunt repictate pe stema unui destinatar anterior, mărturisind căutarea frenetică a unui finanțator generos al tiparului operei Nici măcar revenirea la putere a lui Massimiliano Sforza între și nu a fost favorabilă lui Gaffurio De harmonia a putut să vadă lumina abia în , după întoarcerea la Milano a armatei lui Francesco i Gaffurio - desemnat pe pagina de titlu ca musicus regius - afișează o epistolă de recunoștință dedicând-o lui Grolier, al cărui nume revine și în epigrama inițială în care autorul conversează cu cartea sa, acum gata să o părăsească datorită favoării noului său patron , în cele din urmă onorat ca "mvsarvm cvltor" în stema ala carte la:: pagina de titlu este ilustrată cu o vignetă mare care îl înfățișează pe autor stând în fața elevilor săi; în cartuș, motto-ul "Harmonia est discordia concors" face aluzie la armonia care pentru Gaffurio este nu numai în muzică, ci și în om și în cosmos O inscripție lungă trece de-a lungul celor trei laturi ale gravurii în lemn, "franchinvs gafvrivs lavdensis TRIA DE MVSiCiS VOLUMINA THEORiCAM AC PRACTiCAM ET HARMONiAM iNTOOLRVM ACCVRATIssiME conscripsit' lemnul apăruse deja în , pe pagina A r a unei alte ediții tipărite de Gottardo da Ponte, Angelicum ac diuinum opus musice, scrisă de Gaffurio în limba populară, în ciuda titlului latin Toate lucrările lui Gaffurio sunt străbătute de referințe reciproce În lucrarea finală a trilogiei referințele sunt, totuși, nu doar textuale, ci și vizuale Deși nu lipsesc ilustrațiile originale - precum gravura în lemn pe o pagină întreagă care înfățișează opt muzicieni cu instrumente de suflat, pentru a ilustra dimensiunea consonanțelor superrăbdătoare (c H zi) - reapariția instrumentelor de suflat folosite în deceniile precedente ni se pare interesantă În , pe foaia M i>, reapare gravura în lemn cu alegoria muzicii - aproape păgână în iconografia sa fără aluzii la sferele angelice - pe care Gaffurio o alesese pentru a ilustra pagina de titlu a Practica musice tipărită la Milano în și nefolosită în ediţiile succesive din Brescia ( , , ) şi Veneţia ( ) în cele din urmă, De harmonia reproduce - pe foaia de colofon, alături de marca lui Gottardo da Ponte - gravura în lemn care îl înfățișează pe Gaffurio la claviatura orgii care a apărut pentru prima dată în Theoricum opus musice din și apoi pe pagina de titlu a Theorica musice din Gottardo s-ar putea să fi intrat în posesia lemnului când în am preluat atelierul și materialul tipografic al Mantegazzas În , lemnul realizat în prezintă acum semnele îmbătrânirii, dar își menține puterea neschimbată, însăși emblema teoriei și practicii muzicale a lui Gaffurio C ni F h in ! Gufiti i Ь in fii ! aduEtfa Mannan - Soție, dacă ești femei complice, spuse Bonon CciifonriridrEcfai dettprebc&loancs Sparine qui fainii elicite falltUSCS Vtldc И iLi f tiu stilli iltCC€> fetid li e ermo amus fan ila etìingctitfa erte rata ci ua ! i rabic in facilit'i ations noihiis unire tus quod in noftri putii" laudila гeПйщс sot nofaa tutifie dartinalicuKkatisquidanentin; proximus e!- r>n"ihs infatuili pr tre Seras qux re rtl li ai ilici: e πliri licir и'De π uscir , fìì peculantis houiints nani il odfaili^irjfatiiru t nifi, acri obiurgarionc sau fatte здг catliaiisrepri-' mat: fajo falbi clcatju e!€ cu ¡ Л ts рксГсі ri purcizK homitiis model ; cei a-; : : rimare au t iniciúa m cred at, Sed ey hace ea [jur qa pud Mietiì note li abcontvdqbimus opci and ite exqu il :, give mia irli ; cjiij aulii an isuriiciiiq: un exercitiu nuli-у legat de dii " s iiri i atoe impudenshabeans that antique пшікояі Ben : ia nu digitalizat Nife aia dcLramcta i id is late t the qua ¿ebeti accibfaitedbj qua falii,rus fam moddtia taxare fas fie Nu la abe ixquiiquldiillmlatm iri arbicrat quodad dcpndtc&dofce йакЛія с farLi^ ffljDondiffersb A ìiuifa alio hjafticmihi mamsbdkmi indici potuit cj ab htrcr-jniliicisip , rfa u , ud? lì ;pliпіл-р ; "'ili ' • Jlinutll- i Lktendll ! toltici dilli! li иЬіп л furti e ; Ji:ci Ул! fa ivi ; : СПО iii! СП ІC Ut П Г luO ,- ІОІШІЮ,'pfa nitliq ИНГЪt MtUliìt f пи ой i ipìitek igitut -л d tiiigtiMc ' -ucr i cjUSS ab j • Ab cap (Biblioteca nazionale Marciana, Veneţia, Mus F Gaffurio, Apologia aduersus John Spatarius, Torino [Milano?] , e aer) Controversa se redeschisese în , când Gaffurio publică Practica musice, prilej de a începe un schimb de scrisori cu însuși Spataro, acum pierdut Discuția - axată în special pe cea de-a patra carte a Pudica musice, care se ocupă de rapoarte și proporții în raport cu ritm și notație - s-a aprins și mai mult în , odată cu publicarea De harnwnia musicorum instrumentorum opus Nell''Apologia adoersus ioannem Spatarium & complices músicos Bononienses - titlu ales pentru a contrasta școala milaneză cu cea bologneză - Gaffurio își reiterează cu forță poziția, propunând argumente deja prezentate în De harmonia Cele trei diagrame de pagină întreagă de pe foile A , A și A r sunt de asemenea preluate din ediția din (respectiv pe foile L r, C și Fri) Pe de altă parte, gravura mai mică în lemn vizibilă pe hârtie A este originală, care rezumă diagramele apărute în lucrările anterioare ale lui Gaffuria Deși colofonul menționează Torino ca loc de tipar, ediția a fost tipărită la Milano de fapt, este puțin probabil ca Agostino da Vimercate să fi tipărit efectiv Apologia la Torino pe aprilie, având în vedere că versiunea italiană a De consolationephilosophiae a lui Boethius a fost lansată la Milano la aprilie, în timp ce colofonul vernacularizării Comentariilor lui Cezar este datat la din aceeași lună, care a apărut și la Milano La fel de improbabil ca Agostino - care a fost într-adevăr un meșter prolific, dar niciodată editor - să fi recurs la o tipografie din Torino Tipărirea ipologiei nu putea fi de fapt inițiativa lui Gaffurio, ci a discipolilor săi, împărțiți între dorința de a-l apăra pe maestru de atacurile lui Spataro și aceea de a nu i se opune - se pare de fapt că Gaffurio a fost reticent să dea difuzare publică a polemicii Prin urmare, după cum crede Sandal, s-ar fi optat pentru un loc fictiv de tipărire, parcă pentru a sublinia neimplicarea lui Milan în publicație "Dar aceasta este ipoteza noastră: istoricii muzicii au sarcina de a o confirma sau nu" (Sandal , p ) Apologia se încheie cu auspiciul "Harmonia Gafurii & ioannes Grolierius patronus aetemum uiuant", care este urmat - o altă trăsătură rafinată milaneză - de stema puternicului patron al artelor (și a lui Gaffurio) Jean Grolier, identică cu cea deja aparut in jos lui De harnwnia Copia din Biblioteca Marciana care este expusă aici este legată într-un volum care include o copie a tratatului din , parcă ar sugera o lectură comună C bup^fo ru ^ ,'n (Bfaf ww X f ^Isiiayariy lH*peg JiijnftrjHFdPiirfBin ;opggyiyaM ggѵyaorigiich?lt yyGy, Jwjniflj-iOjM¿| iH )WJ *fcn"l* У cJ Otr V P^, * ? H borii fhbirflifiATdj ¿? it> tt t in u xriіy fit* r * ssya"lL HiWujr GG ; Nelle Г • parti: Frra^iico Seneie, la ftgno de Pate И Ю i X ii - (Libreria Philobiblon, G Zarlino, Institutul armonios, Veneția , c Este posibil ca Zai'lino să fi intrat în posesia unor exemplare nevândute ale ediţiei din şi poate să fi decis să le ofere o nouă pagină de titlu, însoţită acum de numele unui tipograf şi nu doar de marca lui Pietro da Fino O operațiune comercială foarte avantajoasă, atât pentru autor, cât și pentru de' Franceschi, al cărui singur angajament a fost recompunerea unei singure foi Cu toate acestea, motivele celei de-a doua reeditări din , la doar un an după prima, sunt mai puțin clare Judd emite ipoteza că operațiunea ar putea fi legată de încercarea lui Zarlino de a-l succeda lui Adrian Willaert - grav bolnav - ca maestro di cappella al San Marco Tocmai în aceiași ani, în și , Zarlino fusese numit executor testamentar al stăpânului său și, prin urmare, ar fi putut încerca să se prezinte drept demnul său moștenitor în rolul de prestigiu și datorită succesului instituțiilor armonice, operă apreciată până la punctul de a fi retipărit de trei ori în doar patru ani Complica povestea editorială a operei lui Zarlinian este vestea, prezentă în diverse cataloage și repertorii, a unei retipăriri din , negăsită până acum în nicio bibliotecă și care ar putea corespunde unei fantome bibliografice, rezultată din lectura incorectă a unei date pe pagina de titlu C z M Я - > CU PRiViLEGiO in VEN ЕП A Per Franadco si Fnmc^vL Sctsei a J - (Biblioteca Philobiblon, G Zarlino, Dimnstratinniharmnmiclu, Veneția , p [p ]ir) Boorman, Stanley, , Ottaviano Petrucci, Catalog of Reasons, Oxford-Ncw York, Oxford University Press Cnce, Ediția , Recensământul național al edițiilor italiene ale XVisecolo (littp: cditl iccu sbn it) Duggan, Mary Kay, , Incunabule muzicale italiene Imprimante și articole de papetărie, Berkeley, University of California Press istc, incunabula Short Tuie Catalog (http: www bl uk cataloage iste ); ( littp : data ccrl org istc scarcli ) Lincoln, Harry В , , The Latin Motet: Indexes to Printed Collections, - ), Ottawa, Institute of Mcdiacval Music, Rism B în , Colecții tipărite, secolele ХИЛ-XViiе, cd F Lcsurc, Miinchcn-Duisburg, Hcnlc Rism B Vi , Repertorire international des Sources Musicales Ecrits imprimes concernant la musique, cd F Lcsurc, zboruri , Miinchcn-Duisburg, Hcnlc Sander, Max, - , Le livre a figures italien depuis jusqu'a Essai de sa bibliographie et de son histoire, flights , Milano, Hocpii Sartori, Claudio, , Bibliografia operelor muzicale tipărite de Ottaviano Petrucci, Florence Olscliki Alexander, Jonathan JG, , The Livy (MSi) iluminat pentru Gian Giacomo Trivulzio de către artistul milanez "В E", "The Yale University Library Gazcttc", , - (risi, in idem, Studies in italian manuscris) iluminare, London The Pindar Press, , - ) Armellini, Mario, , tipografie muzicală Francesco Marcolini, în O grădină pentru arte: "Francesco Marcolino da Forlì" Viața, opera, catalogul Proceedings of the international Conference Forlì, - , edited by P Procaccioli et al , Bologna, Editrice Compositori, - Barbero, Giliola, Noi manuscrise de Giovanni Battista Lorenzi, copist și secretar milanez, "Acvum", , - Basso, Alessandra, , O tipografie Sieneză la Veneția Francesco de' Franceschi, "Buletinul Sienez de istorie a patriei", , - Blackburn, BonnicJ , , On Compositional Process in the Fifteenth Century, "Journal of the American Musicology Society", , - Boorman, Stanley H , , Petrucci la Fossombrone Motctti de la Corona, în iMS Raportul tlic Elcvcnth Congrcss (Copenhaga ), cd de H Glalin şi colab , voi , Copenhaga, Wilhelm Hanscn, - - , Petrucci la Fossombrone: A Study of Earìy Music Printing, cu referire specială la Motetti de la Corona ( - ), Pli D Diss , Universitatea din Londra, - a, Petrucci la Fossombrone Câteva Ediții Noi și Caneeis, în Surse Materiale și interpretarea Muzicii Un volum memorial pentru Thurston Dart, cd de i Beni, Londra, Staincr & Bell, - - b, Type-Setters and the Process of the Stemmatics a lui Petrucci, în Quellenstudien zur Musik dei' Renaissance i Formen und Probleme der Uberlieferung mehrstimmiger Musik im feitalter Josquins Desprez, hrsg von L Finsclicr, Miinchcn, Kraus International Publications, - Borghi, Renato, , manuscrisul Basevi al Bibliotecii Conservatorului L Cherubini din Florența: Ediție Critică, Pli D Diss , Universitatea din Pavia și Cremona Braides, Orsola, , Urmele unei biblioteci, în Zanoncelli , - Brannon, SamuelJ , , Cărți despre muzică în cultura tipăritului renascentist: autori, tipografi și cititori, Pli D Diss , Universitatea din Northli Carolina la Cliapcl Hill - , Gioseffo parlino în mijlocul comerțului venețian de carte, în Pradella , - Camrvgnolo, Stefano, , Molelli de la corona [prima carte], în Biblioteca Națională Marciana - Fundația Ugo c Olga Levi, Veneția Petrucci și slampa muzicală Catalogul expoziției editat de i Fcnlon c P Dalla Vecchia, Mariano del Friuli, Edizioni della Laguna, , - Cappellozza, Lucia, , cărți ale principelui: Gramatica lui Donato și Liber lesus al lui Massimiliano Sforza, "Libri & Documenti", , - Carminati, Marco, , Minial Godici de Maestro BF la Gasorale Primo, Pavia, Cardano Catalog , Catalogul operelor de artă antice expuse în Palazzo di Brera (Milano, Academia Regală de Arte Frumoase, august - octombrie ), Milano, Societatea Cooperativă de Tipografi Cattin, Giulio, , Nume de rimalori pentru polifonia profană italiană din a doua jumătate a secolului al XV-lea, "Rivista italiana di musicologia", , - Cesari, Gaetano, , Muzică și muzicieni la Corle Sforzesca, în Curtea lui Ludovico il Moro, editat de F Malaguzzi Valeri, vol , Milano, Hocpii, - Chapman, Catherine Wccks, , Andrea Antico, Pli D Diss , Muzică, Universitatea Harvard Charlet, Jcan-Louis, , Observalions sur cerlaines edifications du Cornucopiae de Niccolo Perolli ( - ), "Rcs Publica Littcrarum", , - Cu tine; Filippo, , Aspelli a materialității tipăritelor "Career d'amore" a lui Lelio Manfredi, "Carte Romanze", , - Daolmi, Davide, , iconografia Gaffuri Cu o anexă asupra celor două testamente ale lui Gaffurio, în Ritrailo di Gaffurio, editat de D Daolmi, Lucca, Libreria Musicale italiana, - De la Mare, Albinia C , , Script and Manuscriptls in Milano under the Sforzas, in Milano in the age of Ludovico il Moro Proceedings of the International Conference - , editat de G Bologna, Milano, Municipiul Milano, vol , - Della Chiesa, Agostino, , Cealaltă a femeilor ilegale, cu un scurt discurs despre preeminența și perfecțiunea sexului feminin, Mondovì, G Gistanti Deyermond, Alan, , The Woodcuts of Diego de San Pedro's Carcel de amor, - , "Bullctin Hispaniquc", , - Fano, Fabio, , Viața și activitatea muzicianului teoretic și practic Franchino Gaffurio da Lodi, "Arte Lombarda", , - Fenlon, lain, , farlino and the Accademia Veneliana, în italian Academies of the Sixleenlh Cenlury, cd de DS Chambers și F Quivigcr, Londra, The Warburg institute - University of London, - - , Ottaviano Petrucci, în Dicționar biografic al italienilor, vol , Roma, Institutul Enciclopediei Italiene (https: www trcccani it enciclopedia ottaviano-pctrucci % Dizionario-Biografìco% ) Ferrari, Adam, , Noi dedicati pentru Franchino Gaffurio: căutarea consensului în Milano a lui Louis Xii și Francis I, "ACME", , - (https: doi org - ) Filippi-Pavanello, Agnese, , Coduri pentru cânt Libroni del Duomo din Sforza Milano, editat de A Filippi-Pavanello, Lucca, Biblioteca de Muzică Italiană Oven, Martine, , Le Cornu Copiae de Niccolo Perolti Culture et methode d'un humanisle qui ali les mols, Genove, Librairic Droz Gaffurio, Franchino, , De Harmonia musicorum inslrumenlorum opus, cd CA Miller, Roma, Institutul American de Muzicologi - , Theorica music hialină rapidă și italiană introducerea lui i illuminati c C Ruini, Traducere și comentariu de i iluminat, Florența, SiSMEL - Edițiile Galluzzo - , Muzica de practică Text în latină și italiană introducere, traducere și comentariu de P Vittorclli, Florența, SiSMEL - Edizioni del Galluzzo Genesis, Mario Giuseppe, , Gravuri în lemn muzicale Gaffuriane, "Archivio storico lodigiano", , - Haar, James, , Frontispiciul Practica Musicae a lui Gcfori ( ), "Renaissance Quartcrly", , - - , Petrucci as Bookman, la Veneția Petrucci și presa muzicală Proceedings of the international study Conference, Venetia - , editat de G Gattin c P Dalla Vecchia, Venetia, Edizioni Fondazione Levi, - Hoepli, Ulrico, , Colecție de manuscrise cu iluminații din secolul al X-lea încoace aparținând anterior marchizului Garlo Trivulzio, Milano, Hocpii iluminat, lido - Ruini, Ccsarino, , introducere în Gaffurio, Franchino, , vii-xxv iotti, Roberta, , Phoenix unic, virtuos și pios: corespondența culturală a isabellei, în isabella d'Este Prima donna a Renașterii, editat de D Bini, Modena, il Bulino, - Jeppesen, Knud, , Frotola fur Bibliographie der handwritten musikalischen Uberlieferung des weltlichen Italienischen Lieds um , vol , Kobcnhavn, Aarhus, Judd, Cristlc C , , Reading Renaissance Music Theory Hearing with the Eyes, New York, Cambridge University Press - , Muzică în dialog Discurs conversațional, literar și didactic despre muzică în Renaștere, "Journal of Music Theory", , - Kaufman, Patrick, , Apologia lui Franchino Gaffurio A Criticai Edition and Translation, Master of Music Tlicsis, Louisiana State University Kolb, Fabian, , Lady Music, Pythagoras, Apollo & Co Frontispicii și gravuri în lemn Tuie în tipărituri de teoria muzicii și manuale muzicale în jurul anului , în Gateways to the Book, cd de G Bcrtram, şi colab , Lcidcn-Boston, Brill, - Kreyszig, Walter Kurt, , Semnificația iconografiei în cultura tipărită a discursului teoretic al muzicii de la sfârșitul secolului al XV-lea Disciplina Thcoricum opus musice ( ) și Thcorica musice ( ) a lui Franchino Gaffurio în contextul trilogiei sale, "Music in Art", , - Leavitt , Xuggets medievali de la Biblioteca Trivulzio din Milano, New York, Lcavitt Art Gallcry - , Comori incunabulice și Xuggets medievali de la Biblioteca Trivulzio din Milano, Italia, New York, Lcavitt Art Gallcry Luzio, Alessandro, , Isabella d'Este înfruntându-se pe Iulius al II-lea în ultimii trei ani ai pontificatului ei, "Archivio storico lombardo", , - ; - Mambella, Guido, , matematician Zarlino, în Pradella , - Mantz, Paul, , Expoziție retrospectivă de la Milano, "Gazcttc des Bcaux Arts", s the, , - Marcolini, Francesco, , Scrieri Scrisori, dedicații, înștiințări către cititori, editate de P Procaccioli, Manziana, Vcchiarclli Maspoli, Carlo, , stema Trivulziano, Milano, Niccolo Orsini de Marzo Melani, Alfredo, , Miniatures, "il Bibliofilo", ( ) , - Merkley, Paul c Lora LM, , Muzică și patronaj la Curtea Sforza, Turnhout, Brcpols Morbio, Carlo, , Franța și Italia, adică manuscrisele franceze ale bibliotecilor noastre cu studii de istorie, literatură și artă italiene, Milano, Ricordi Motta, Emilio, , Cărțile Casei Trivulzio în secolul al XV-lea Cu știri despre alte librării milaneze din secolele al XIV-lea și al XV-lea, Como, Vismara - , cărţi ale bisericii încoronatei din Lodi în , "cartea şi presa", , - Mulas, Pier Luigi, , Cartea de ore a lui Gian Giacomo Trivulzio și câteva considerații asupra manuscriselor iluminate care au aparținut lui Magno, "Artes", , - - , Manuscrise lombarde iluminate oferite francezilor în Louis XII en Milanais Război și politică, artă și cultură Proceedings of the XLI' international conference of humanistic studies, - , by P Contamino et al Guillaume, Paris, Campion, - - , (douăsprezece miniaturi de Gian Giacomo Trivulzio, "Viglcvanum", , - - , franceza în ducal Riflessi nei libri miniali, în Le duche de Milan et les commandilaires francais ( - ), sub dir de F Elsig şi M Natale, Roma, Viclla, - - , Peter Ugelheimer și Antonio Grifo la Milano Ecouri venețiene în miniatură la curtea lui Moro în Renaștere în tranzit către Milano ( - ), editată de G Baldassari, Milano, Universita degli Studi di Milano, - Novasconi, Armando, , L'incoronala di Lodi, Lodi, Comune di Lodi Novati, Francesco, WM , codici Tivulzio-T'olri, "Giornale storico della letteratura italiana", , - Pade, Mariannc, , Niccolo Perolli's Cornu Copiae: The Commentary as a Repository of Knowledge, în (Neo-Latin Commenlaries and the Management of Knowledge in the Late Middle Ages and the Early Modem Period ( - ), ed de K Encnkcl și H Ncllcn, Leuven, Leuven University Press Palisca, Claude V , Umanism in italian Renaissance Musical Thoughl, New Havcn-London, Yale University Press - , Muzică și idei în secolele Sixleenlh și Sevenleenlh, ed de TJ Mathicscn, Champaign, University of Illinois Press Palumbo Fossati, isabella, , La casa veneziana di Gioseffo vorbesc în testamentul și în inventarul bunurilor marelui teoretician muzical, "Revista de muzică nouă italiană", , - Pantarotto, Martina, , Pentru biblioteca lui Franchino Gaffurio: manuscrisele Laudensi, "Scripta", , - - , Franchino Gaffurio și cărțile sale, în Ritrailo di Gaffurio, editat de D Daolmi, Lucca, Italian Music Library, - - , Copiști la Milano între sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea: Căutări principale, "Scripta", , - - , "Scripsi el notavi": Scribes, Nolalors, and Calligraphers in the Workshop of the Gaffurìus Codes, in Reopening Gaffurius's Libroni, cd de A Pavanello, Lucca, Biblioteca de muzică italiană, - Pasini, Cesare, , De la Biblioteca familiei Trivulzio la Fondul Trotti din Ambrosiana (și "Inventarul divizional" Ambe H suss Compilat de Pietro Mazzucchelli), "Acvum", , - Pollack, Susannc, , sunetul corzilor generează imagini Lira în reprezentările italiene ale lui Apollo și Orfeu, în dulcea putere a corzilor: Orfeu, Apollo, Anone și David în grafica dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea, editată de S Pollack, Florența, Olschki, - Pontone, Marzia, , manuscrise datate ale Arhivei Istorice Civice și Bibliotecii Trivulziana din Milano, Florența, SiSMEL - Edizioni del Galluzzo - , Manuscrise invulziane pentru Massimiliano Sforza și activitatea milaneză a copistului Giovanni Ballista Lorenzi, "Acvum", , - Pradella, Jonathan (cd ), , Muzician perfect, Gioseffo parlino His Time, his Work, his influence, Veneția, Edizioni della Fondazione Levi (https: archive fondazionclcvi it record filcs LEVi Zarlino pdi) Prizer, William F, , Music al the Court of the Sforza: The Birth and Dealh of a Musical Center, "Musica Disciplina", , - - , Muzică seculară la Milano în timpul Cinquecentoului timpuriu Florența, Biblioteca Conservatorului, MSBasevi , "Musica Disciplina", , - Quadrelli, Laura Daniela, , Milanez anonim, în Glider of fifteenth-century vernacular songbooks, editat de T Zanaio și A Comboni, Florența, SiSMEL - Edizioni del Galluzzo, - - , Un cântec milanez anonim: ascendența literară și prezența contemporanilor, în Gaspare Ambrogio Visconti și Milano la sfârșitul secolului al XV-lea Politica, arri si scrisori, editat de S Albonico c S Moro, Roma, Viclla, - Quattrini, Cristina, , Miniatori la Milano la tranziția dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea "Cărți și documente", , - - , Miniatura "de modă veche" la Milano între ultimii ani ai secolului al XV-lea și primii ani ai secolului al XVI-lea, în Lombardia Renașterii Artă și arhitectură, editat de MT Fiorio с V Tcrraroli, Milano, Skira, - - , Modele de Senat în miniatura milaneză din a doua jumătate a secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea, "Review of studies and news", , - Richardson, Brian, , isabella d'Este and the Social Uses of Books, "La Bibliofilia", , - Rifkin, Joshua, , Scribul Concordances for Some Renaissance Manuscripts in Fiorentine Librarles, "Journal of the American Musicological Society", , - Rodos, Dcnnis E , , Sileni Prinlers Prinling anonim la Veneția în secolul al XVI-lea, Londra, British Library Rosenthal , Kalalog Auswahl sellener und werthvoller Bilcher: Bilderhandschrifìen, inkunabeln und Aulographen Mit Faksimiles, Miinchcn, Rosenthal Rovetta, Alessandro, , Milano "Expoziţia Arle Antica" între probleme academice, de colecţie şi istoriografice, "Analele criticii de artă", , - Ruini, Ccsarino, , Producerea și comandarea de tratate de teoria muzicii în Italia secolului al XV-lea, în Quellen und Sludien zur Musiklheorie des Millelallers, lirsg von M Bernhard, voi , Miìnchcn, Vcrlag dcr Baycrischcn Akadcmic dcr Wisscnschaftcn, - Sandal Ennio, , Editori și tipografi din Milano în secolul al XVI-lea Analele tipografice ale lui Alessandro Minuziano, Leonardo Vegio si Goliardo da Ponte, Badcn-Badcn, Kocrncr - , Edituri și tipografi la Milano în secolul al XVI-lea Analele tipografice ale fratilor Le Signerre, Leonhard Pachel, Pietro Martire Manlegazzu , Badcn-Badcn, Kocrncr Sandal, Ennio - Zilioli Faden, Rosa, , Oameni de litere, oameni de carte iBritannico diPalazzolo ( - ), Florența, Olschki Santoro, Caterina, , coduri miniale ale Bibliotecii Trivulziana, Milano, Municipiul Milano - : Birourile municipiului Milano şi ale domeniului Visconti-Sforzesco ( - ), Milano, Giuffrc Sciarra, Elisabetta, a, Franchino Gaffurio Practica musice, în Zanoncelli , - b, Franchino Gaffurio Apologia adversus ioanncm Spatarium, în Zanoncelli , Seregni, Giovanni, , Don Carlo Trivulzio și cultura milaneză a epocii sale, - , Milano, Hocpii Sinaroli, Simonc, , Maeștri și tipografi la Brescia ( - ) Întreprinderea editorială a britanicilor între instituțiile civile și cultura umanistă în partea de vest a Serenissima, Travagliato, Torre d'ercole Squizzato, Alessandra, , Trivulzio și artele Evenimentele secolului al XVII-lea, Milano, Scalpcndi - , Între Milano și Europa Călători, cărturari și savanți la muzeul Trivulzio în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, în Lombardia și Europa răscruce de istorie și cultură, editat de D Zardin, Milano, Vita c Pensiero, - - , Fildeșurile Trivulzio: artă, studiu și colecție de anticaruri la Milano între secolele al XVIII-lea și al XX-lea, Padova, poligraful Ubrizsy Savoia, Andrea, , acum de ani, predarea botanicii a început la Universitatea "La Sapienza" din Roma, "Analele de istorie a universităților italiene", , - Unterkircher, Frans, , Eine Handschrift aus dem Besitzejean Groliers in der osterreichischen Xationalbihliolhek, "Libri" , pp - Vittorelli, Paolo, , Franchino Gaffurio Practica musice, în Zanoncelli, , - Zanoncelli, Luisa (cd ), , Muzician perfect Gioseffo parlino - Teoria muzicii tipărite în secolul al XVI-lea, Veneția, Edițiile Fundației Levi (https: archive fondazionclcvi it rccord ) Zarlino, Gioseffo, , Instituţiile armonice, Veneţia , editat de P Da Colci Fcnlon, Bologna, Forni Terminat tipărirea la Veneția, februarie ВВ Б LA ADOLFO ML'SSAFiA ILUSTRE ROMANIST PENTRU JUBILEUUL PROFESORULUI SAU Cadou DE AUTOR introducere Pentru a continua, este o ilustrare a celor mai vechi monumente dialectale ale Veneto Estuario, din moment ce nu am fost în stare să "găsesc urme ale acestora" dovezile istorice ale vechilor dialecte "Am plâns în Clodia Minor (Sottomarina) și în Peleslrina, Am început să am grijă de monumentele lui Lio Mazor, interesante nu numai pentru particularitățile lor lingvistice, ci și pentru că scot la lumină caracterul și obiceiurile cu adevărat unice ale "locuitorilor legitimi din primii ani ai secolului al XIV-lea i Ascoli in i" Vol dell' Archivio Glottologie ), pag a , a dat un eseu la "l - * Era un mare și (eu - sat mare" SE 'li Barano |"olaro) si celalalt minor format din doi podesta si cativa consilieri - În genovezii la tein|x" al faimosului război Ghioggia i-au dat foc după distrugerea Glolilì Minor v Lido Maggiore; A>c A Gioii, tu cel p nr Primele maxime ale |x"destei de Lio Alazor, conservate în R Archivio di Stato din Veneția datează din , adică din timpul podolei Enrico Mi-hicl Alții urmează de podestul Marco Dandolo ) ini si aliati SoDO in stare foarte proasta;majoritatea ars altfel indescifrabile Acele heliu pe care le-am luat la draft se gasesc intr-un volum de coli de hartie bamlxìgina a carui timbru principal este un cornet, c ,n lungime r , rt , latime, variind de la (jodesla Marco Kuzzini) la (podesta Gabriele Barba rigo) În primele de foi se află fragmente de pro-eessi în dialect misii lalvolla cu pasaje hialine (anii - - ); in N'gnitu (ulti in hyaline Este menționată și în lucrarea - lo sono d'avviM" ca exista interpolari l ih- milk Jiubtcriori pentru că după acest timp nu mai găsim înalte asemănătoare sub această formă dia-a: i la le Ascoli în |"ag op cit menționează un scurt dosar de Proceduri destul de asemănător și cu siguranță desprins din p-colenti, nu mai este disponibil, unde citez câteva • •exemple Pe de altă parte, regretatul Gian Domenico Nardo în Studiile sale despre dialectul Burano publicat "'•" >u fiica, hi Sig Angela Nardo Cilicie, Venetia , vorbeste despre "un fisier ih' Atti expiente nd-Г Stalo Arhiva podesta lui Lio Mazor unita cu ìorcidlo " poate al biroului Podesta al lui Gabriele Barliarigo sau al (india lui Manco Dandolo (pag ) Pe p - ¡mi ne găsește un nefericit **di-zionc de (piatiro fragmente de procese "ea Deoarece au acea dată, trebuie să le trimitem la ¡кмк-steria lui Mareo Dandolo ( ) în loc de aceea " lui Gabriele Barbarico ( - ) Dorind să am conștiința curată "h să nu omit nimic util în această monografie, am apelat la iii Sem Xseoli și apndilând cea mai mare curtoazie pob-i • simimio' o copie a dosarului orelor irr- p ribile о apoi v-reflectați că cele patru breni adunate de Nardo v-au aparținut - l, ""-: iu T> xt Laut-und Formenlchre, Glos-наг Halle (Oh Zingarelli : Tratatele de la Alberano din Brescia în cadran, venez Napoli - Extras din Studii în literatura italiană iii, și urm - (Zing Albert ) Savj-Lopez si Bartoli : Aliitalienisehe Cbrcsuunatbie mit 'ine!' grommai ischen L'bersicht und einern Glossar, Strassburg, inibner - (Altir Chrest ) AVERTIZĂRI da'li; ediţia a text Le-Uo constă, inventat am spus, din două volume manuscrise din Actele podestasului (novele - ) sau din apendice, un dosar care mi-a fost bine returnat de rof Senator Asculta Am introdus Г punctuația și Г accentul care lipseau complet Dintre unele abrevieri evidente am dat transcrierea completă: pentru unele adăugiri tmc^bram de literă sau de cuvânt am folosit paranteze pătrate și pentru ca niște panda să înlăture de sensuri giratorii: de n italice pentru Г abrevierea incertă a >t sau m înainte de p b Am reprodus exact scrierea textului miche în * anexă ; de aceea pentru r am dat mereu n; si pentru ; surd sau cu voce f În numerotare am respectat această regulă: pentru volumul principal a dat d u' progresiv al foilor cu cifre arabe urmat de r (rupt) sau t (verso) Liniile sunt numere de cinci cu cifre arabe care vin după г sau t linie nouă pentru fiecare foaie Pentru anexa am marcat pasajele pe care le public cu cifre romane progresive, notand cele omise cu un шоп progresiv anterior" urmati cu o litera mica a alfabetului liniile ixj sunt numerotate cinci in ciuqu -de la inceput pana la linie cu cifre arabe cel g ''i- dominica XVii ішшзд sotonbrj sor Jiicoin Capei, ''la l'or "le Ploue, curali coiuandamonli de muer la oi-ski et de dr nerita deio parolo eh* ol nue cum Ja-сот cotu dale Palato, which disi e* digo che lo dito Jacom a и • ;;;ahiut pande i sera cole mie spikenard;ch'el li domati- 'go come allroro gnutada" - li- stau siilo ino' lanorer; el ino dis: laro de merda in uf ni terminatii pentru Ія g'da ' H Alexandro scrimin -ora lo l iuor dalli Tor curii U"*l ; io i t-i qual disi e'digo eh'о' crii a doman per tertpo dn fora dola oasn et sedena his on a bank ; et nudi elio - capelau я"-imn iiiiiiim i nni maestru Jacom el disellali : tu esti cel • tu esti cel ! and what Jacom r" -qius and dis : inculi- per in gola che dis eh' n' suin laro ! and in this they captain him usi outside of noi e| portegli r re cncuntra Jacom "lando ri sulo lounr ••i day -lfi (V): - nagin i ili-: nu bislcr canboii care test ; lo quid digo: unirmi rt cifri mrniimi per in gola chitinchn lo uolruu dir ; ІЮ et ! apelau rr-pos ri die f mmito-tu {") p, r |a gOj ( (*J Nel im "mshina - tu" fi'! el inro "•! dcsMal, et co db-el phisor lindo et dis; ui"' rho ! ! et on sto parole lo capotan se lena eli p el fidi fura (* ) de sul lopurtogo oncuutra muistro Ja-" "in i he era sulo lauurer -ni:indu"li lo dito Diasi da porle d" miser la putere eh ri no ch briga c do diio Nicholas sol pena de - ih Onidotia lo Cui d' Mitin in de indila briga de asemenea precepte predecesorul Blnsius el c ( linii drepte) apa Soarelui vindeca lesi ; ce di"; eu zic eli'e' a fost in casa lui Marcho Dubiu si noi riiiar zisul Nicol " emn lui niiisaria sa mearga deio acest martie; and room ol io and toni" and can d' Meeting (li) domandi - li XVi о XX dr ch'el h donami dar; ""t lo dito > "r Nicolo ih; Marcho d"' Robiu tanto che Г un dishona de si el i de no Digaudu astfel li" dito can Dalia ida targa pentru uOlrr lor una cabia de te-gnir pan: ">i en questa sor Nicolo "li-* : tu no la toraj ; et can dis: si turo, et un questo eli se conmm mă voi minți unul pe altul ' nutro, unde sor Nicolo tras lo cortei el mena-li et de'-li sula spala ; si e' UAurh-li la goneln vi la cupa; et can d'Autin li mena del ranpegn; no lo locha et cosi li niis-o' ir ni m mi enuo el lira-li li caueli e celii-li la beriolu (*) ri G oueui co "lei cutio t ilio inarlis X mense utubrj Eelip Musali" de S to Nicolo i nr i li commandanti de miser " potesta et di" dir la ibridi dein briga cifri aita cum l'ero Seron el colo Sa-racho da Mucorbo Lo qual (' ') dis eh' el manya et bone rum diti l'ero ri Saraeho in casa d* Andrea Dalruatin, crcciii- do clf eli fos sui amisi ; ri cast nr parlisem dola finger house r cosines eusmibra uia El cum mi fuselli a Sto Antolin el eli s'aurl rum entranhe le barche et mis-ine dealer si et en questo l was Svren medis: Oedipus, ri o га anni che l'o uarda d'anorto a sio parla; che se t'aues entesen canal (ionio quandi" in uiv dies ch'el ino mises lo urrmocan iO la iX s dela mi barcba per nolerme sair en barella, et lie mo-lo expensi da dos per no uoler briga; et en questa el lena lo rem et uos-me dar li tu în totuși te-ai născut o mie de mii de câini în acesta el duce de la vâsle la o peșteră Ask who com[-m]ra, dis: no so; iar in aceasta a intins o targa dintr-o mitraliera si degetul Felipo uen ape do mi et nu ne menaselo deli r vâsle una in pestera ca sa dej dejo rem salo uis et siilo ° braco, ca rem vana ei de om; siaudo-li caco lo rem, eli take the fosina en man duouse-me dar; si le-a purtat fosina de man et branchai-lo pentru caueli et lras-lo in santina ramura mea, si so uen Pero Seren et lohnelo d' enler le man et motel en la' sua r - - barcha del "rbin of ІліЬ іи Fiind Trrtgda preot test ; ce (Іи: ••'dig>" chVera r сам mia ulti walk the diio Pì •! Se pare Nicolo; el liando mi e'alidi che li diti l'in-l l' n • io nu eram il ponto da lugoj ridaj, aq> tannili the other boats eh' era curii riti en congrua; •• -pe ei inauntru pe tijă lauda-l Picol Pare ole antro bardi" foconi et pasa ultra: et cnm d io ultra, et mi uogasem dre'lina ala pope de Pico! Pare; et rum fosem repres et Nicolo mi*- man Pargudoln, de'alo dito Picol Pan * sub* spalo et en questo Pi e|iii al ponte •la Eigarola e nu tronasem | -ht , N , , iU i| "ga în trupa lui; ранта che dorais: și a b сіаиицфп) și cesom nhra a nendo ni ! și uidesem Che Ni mlu •ine, Pic d •' 'in* ІК І-ІІ mMir algud of br" 'Vin joiNo "H lìiaxvr (ІРПХЧ Т) pi QiichU- "in in rum liiinno "niuxi - Limba dominicana a fost castigata de Felip" Alberto in li tuueriui il" Marro d>-Robin dre* ia lerc i ciinpana *, tronul Nicolo Dan* (in numitul Metp 'ghin Tinoli si J iromel Cntrlaja in t- ' - u numai al Ras dre* încăpăţânatul салрлп(а| Mii de ireccniexinm Kilt indiciem* Xi die iH "•xeun- r' lis decwbris (O dreapta latină) all there pi uros were ad rarnm in rina "l"" Plaur inferior; dmiianda chi fu oasi "lise (tlixii) ; nr sio Donmnd;i când face asta a spus % s' ri li "mirila ilar la sua inumila : ri lo Ros "lis; si uojo iteli pati eh' "di fes "-uter si lioso; ino tanto audt-c eh- dis: "•' te la uojo dar per toni cuin "da me sta , ri uojo le d" "n;"r * ; "t Marco dis: el he' la tojo Et so cum tautaiii et stimilo mi ape dela cannira "lei R"m et he' uiti Marco "io Robin iliinir en la tanrrna del diio Ros et Marco do Ro- (•) il Scuso "• "iMMiro - !¿ - hiii di' лІп "lito Пси: iiiij-ti) "inri " l iUflrnai " lo R " dl**: ", nojo; d cosi W,"" eli poto rln" lo dllo ROT li deli vii л dar in lam-rna д Sta Murta fiele Scoi"*; and Marco the dvitcun п гою г dandoli io Kos s C *, and dii ял" pontina ilmirio" pay (w liotiiamia la vremea, the": prime •in: •replacement fieli pali, the": if nient sauor: domanda м* i , i iri aceasta eh'vi prima camera plachimentu dvla signoria di*: nr centaiii cu ni eu quel modo : lo qual di-: "•'digo ch*"' (Ji cr i en lo iniivrn i del dilu Kos apre" la camara del dito Ro> vi uili negli ir Marco de Robin hi dentc-r; et cum et io ••)! la muorila, el Marco li dis: cosili, шо uoi-lu dar la laucrna ? E lo Ros dis: si, uojo; et eie "' en agree that Marco gives auvr la tauvrna (*) a Sta Maria deio Scole: vi " lo Kos de ciarlila cum C in du'unni de dono; vi chi ч' en pvutiua dona pagar X libre Г una equal to Pallini Du- trimite quv acum vr" di*: ci re ha primo son: I question s'el lo falo cum liking of the lordship, dis, si, v eh' vi (!••-nena la svgiirla, o>ia sic uni aliena labi lo Ros eser - r- Die XViii mense jnniiario runicosiach* el fus quesliun inter Ruhc-uin da l'unii parte et Marco dr Robin da G mira parie sora lo presidila lauvrna del Rus i he Г Uliu itiseim lo i ni -da d>- LilO, -i'-li lil i -un •b la laiu rn i f ila CU ІО KiCM per l XXX W libre pe an x'guiido cuin с чпиени qnvl palo; vi vtia|m| entes certe uareiit^ie prudute jkt io dito hi Ros sopra la predita acestea un vi multe couse dite per le parte, dis lo predilo miser hi potesta el sviiljmitili] with (') Domnișoară "la taner h inuerna" ("") care trebuie citit ca "cuvios" notanti! deli soi cunsejer et pati et condiciun eh' aurini he dito Ros lina alo l , г (poche rich latinei numitul can acuza can de Aliliti iu rasa Andreei almalul и Rem lo diio poate acuza Mcneghln Beli "el n acea casa itera Antoni Paduan m-a implorat in acea casa I said Mrnrgo confess fuit se cUgase in dieta house ° ( latină bogată) Dir duminica februarie! i domini Zacharias Eri, - '• Antoiin do Auto Blasius Brunei u& sfătuit! el uicani predicii domini potpslati precipientH Alberiamo ipso presertini nici nu intra in taverna si nici in circuitul lahernei Andree iO Dalmalin sub pedeapsa (a nu) sa intre in inchisori pana la ito-lontatoin domini potoslaiis Johannes de Auliti a fost comandat si nu a vrut sa faca brigadier cu Mbrrlaco sub lib de dir iterila ilela briga ch'el nue cum lherlaro ; lo qual dis: e' digo che nu eram en rasa de Marco Dr Robin et Alberiamo ino domando un gros ad enpresto; and e' li pretai sora lo luj, the? : nienl Ordine care uito co, dis: Marinei Dar Moti, Astolfo item Marinei c iira test , ce spui: daca nimic sauer, zel eh' nimic Сап "lito Eurlinian; : e 'digo eh'г mena toleto o gură de uin da cha do Marine! pentru li moj "ir " gogoși ' 'i l'" r • am vorbit cu i" (r) мчім" grosa en lai modo che li rej onoUutra e tras-e'-li de un cor-lei da ferir; no lo tot hai et cosi se parti, ikuuamla chi g'era, dis: li fanti do miser la potesta Comanda-le ca Anto-lin să intre în partea numai sub sancțiunea de X s el de XX s ch'eli no le s no plaido no briga; "di no se iious romaguir item fo "-question al") dito Marcho eh' el no fes ne plaido ne briga " uni Niccolo sol ¡iena de Condamn fo per miser la potesta in s Nicolo d'Alitili rara li commandamenti de miser la potesta "i de dir nerita dela briga" di' el aue cum Marco de Robin Care zice: Eu zic ca dita va fi * casa a fost pitica "Le Marcho de Robin et e* aiti Antoni Paduan intra in dita casa; a spus inchis de mana (alb) L Die lune mense marci Marcidiu TreuisiUi";ura - - li coiiiandaimmli of niìsing the pot' 'Ui the 'li* dir nerita of li briga cifri ano cum Urato Ce ii asta: el* spune eh'(c)' delia "lângă fratele Andreei Dahmilin ; și stă Ordinul" a fost obţinut, la începutul lunii "er l'"l- |n)r"'j the and say : qui rance iii ? the Mariti colin answer me "-i spun to me: what cance iu i •stia t li" in quota he'li menaj delii man Dtiinandn e'el lo locha, dis di' el no saueua do si ne there no Command li fo eh* he no face ne plutdo ne briga cum Miircolin sol pony there Ія-iieu cure " ' imagine: costi standing Furiinfan so r jmvt the mis man alo nioiol • uoiise beuer of the me' uin ol uo uosi eh' beu" of the ine' uin : the in aceasta Furlinlan me ro-ui-nra clamar pe prone si dir lieti d- telefon! ol CU questa • brunch MicO tu uiti che Andre , halinatiii legiiiltd culian pur lo Libar Dotiiatida - the li uil spala ne -j uiilun (rati in inali ali diti culian the MichaleL dis; nr culian de tuiUo-de-l-lriu numai COmaiidlinicid! pn- ' trnjuu^ ]и'Г "rrrprtj"! în C"UM dell' v următoarele' i - dito ini^r the potesta the "l"' dir nerilh dein "lita briga : in quid dis: c dipi eh' was my cum Miehukdo ri l'ero Capili v"ii"i nnfst'ra bardis ala rina d Andrea Dalnintin sau tronul lui BertU'-i si *ча bnrehrt : ot Bvrtuci aceasta a Midinlelu : b>ii sii tu iiegnii ! the Michalvlo li die chi "'i-lu i рі lb-rt'ii'i no li respe' : e* Mii'hnbilu li dis : lauda, ​unco le nis ha lo normo can! the Bertuci ii respe "i "lis aneo ! ciliiina К ІІГ " | Го ч per Michel " aulitile bancă eroul (Liprl ••ura lest : i'" qual di- : si spun the'"та ini •the 'liti (Julian si Mi"jlial> o timi dupa butoiul de Peritici; iterinul! dis a Michaleto) : ben sll-ht uegnu ! ot Mi-c hnloto dì-: chi eì-ni eh" ine rec""uu? și ascultă re-pon- • i : cnli ni in aceasta dis: tu nu jx> qm-the culiali dis: an pur red chi your OS' the sai or ter , tail spaniol man second che uili: and Perinei no ( s- тоне: and in qivsln Andrea Dalinntin м cunce to sto word and mis ) of meco, nor* no lo lasa nar ih , - b (bianco) - r- Dio Sambata XXViii теши* April Miclmldo nard dă aurul Planului cura li coni andamenti de nnser ir" potesta el of dii nerita Domanda som lo falo delo pes cintola to Pernii Fioca e| io confe- senea marturj si respos che mercar of sera a spus că Palliali a pus-o înapoi "!"• pur și simplu a mers n proda: și it - - dito l'ero Capei Ь i'o cl aurl Uigor " re "i to Domanda chi" uri lo uigor, or Dar Capel, V cutôau, răspunsurile nu au dat sa ши midi eh - Й unul din carell dis; va fi triat • ' one , ••" om ala lanceta si tma oricând nu sa qual! Și o salută Hata a spus-o Dar Cape! dis a Mfchabtu: Îmi pare rău! у io dito Dar să! it теш " а шан de proda și uuga a intrat nersu în punctul dui canal ; și io a spus calian de СашнЫЧгіа tegniua it or r de ciumă de culoare i-am spus Perodb lui Mìdudeto, când ! târfă de canal, ua tora! et cosife* Elsiau! ¡ dito Dar d culfan brandia lo niger f reumsi rii bareba and lasa nar lo niger " strong, (l) and party alo moliti "i put it pes soto lo costruì et donnihit t>•" 'Г" nitrit în butoi după?it măcinat lina la pes per nar ala Tur de Plano: e sin[njdo to Lito ¡н ч m the rasa d* Anlolin Gras per walk ala stia uia Uogaiido uhi trej e lo tartar OOttaudador de mizerie in potala li u"- a Lilo a trecut good time home note ""t enter us in lau"*nin a spus Michnleto si culiou in mere and lo "lito Dar in proda: the "dundo ultra the big point of Lito and lo "lite Dar dis to Michnleto ch'era in pope: sta la tine! si el cosi f pentru ca er l onianda-lor d"" tiri so г la potesta, ii dau spus Poro che uegnis la l" ra si ce Dar link in lera si uen wing plate: lo barbar "•*• pentru "lite culian si Michaleto uen da placa de coada ban h " r lo "lito b irbcr intra in barcha culi diti culian the Micha* (•) la'ggo "* pnJ W> (') pe ркн ' el ют Blaii dis i speti, eh' co command per li •n- * > uiip ignun Aripa frumoasa dis Dar alo comanda ador de mine* : r potesta: o! uai-tu uai -aripa ta ini n'ha per ca"un de cer- п - : " burella ! El cotiuitidndor dis: da Et Pero dia: nu t* •• > ini fina a casa d'Andrea italmoliii Et cosi entraj "?u ca - " Et stanilo cosi en casa, et he' Midii che Peritila clama no a casa de ser Pero Fioca ask me for his snacks it en q itela tinted eh' el |a)udil e' leuai en po' e qei-nivii lini ida mia stretcher por lemn de me' cousins eh'd no li ofendes bomanda s' el portaua arma "exumi, dis: yes, a sword el rodela cl i lanrun el *- lui* Qtìj cum questo arme (ina a pi > isa de Marco de itobiu el "hate standing et e'uiti Pvrim a "•um i *peulo eu шан el fu sura my kit ha la o' era me' ciigtia el dis pande Et mo' cousins dis : tuclui-mo la man li-la House luchar El me* cousins ii dis: da*' suuj ! co-' M* comeinja engrosar sto parole, unde eli lo uoleua por orca menar s condonar - tu - t Gandeste-te stei db : "•' "Ііц of "hour Periiwa et disila: signor, an crrrauc c sor minia p"?r igi un: and uiti chi" Marin nueua rodela e[n] man; о Dar niella on his О spending or incun or design л i 'orinen ; 'ra'-tte in dre', if I do not che ur feriro! et in questa Periuta dis : mo mirs-r' him my weapon ! el in quechi e' iu timj ili dre' oi dis a But: for me ' love party-te!he cosi mj party; ne author not so Antolin Danto îi pasă în acest fel; lo qual dia: e' digit di* e' era qnela я*га *nlo me' teto el andij che me' inno Porinca auri la porta deh mia casa el nea denter; si new mesedando per casa" si este din fora sula rina C hr supa que "d fo', nu so; din cost fuj poarta mea; "H • ' uiti Periuta sula mia rina e commenta'-lu forte bruscar eh* el nana de nul tarando brige e materie; o Periuta die que nolrii-u che iara, eh' e' SUm nsaiut ! et en questa canin • ugn i de Pero de Sol lieti la da nu rum i rodete e¡u| man et i ceruelera en rano E Periuta dis: e* aedo ch'el йен ta per nsiiirine ancora E cosi лй-е* " io deh porla mia r fui siila ritta mia el iualoga era Canin Et li dis: un ne nule far un rr[ga]teto; nu nu atto proponimeli tu de star e|u|ue Sol rapid un asai me podo e die |f| in creraui ch'el los segur per nu et un per ri Et en quwla preso Canin runi tute le arine ch'el aurua r db: un digitar*" пн! denaneo dati cunsejeri : et en questa Periuta inb man ad uno spento r dis: en pe* che ir pas! (c) rosi ii-lo tuli ri i eta - uia e cacai-io ni" El e uegniua uia cum Canin Г" lina ala ritta d"* Piasi hi h'ora la sua bareba: "? quando nu fo-rm la, r caniii reta le sur arme in sua barchu • ! (•' dis: o tu mr ila* te arme o r' te menaraj dai cuns jeri El a sto paroh" uen Pero d rla ; Pero dis ch'el Г aueua fato per ben i acumina, muger del Ros, Edipo Alberto et Maria calegera el Marina lacomei c ura li commandanti de miser la potesta el de dir la nerita de briga ch'el liane cum Agnesina Lo qual dis: e'digo che presta' la barcha mia ala dila gm-sina e Maria et a Marina per andar a goder; and be' dis: tornare-me-la a meca terca; de push: da, face treaba; si mananca nu nen altfel de la pasa nona; et alo tornar de riua ala rimi del Ros et cosi climbed into the boat and cda'-li cesle in l'aqua el strange ile i gonela et noleiiali toc lo farol de man por cetario in l'aqua; Agnes legniua lo so forte, che non li-lo pedona tor; nude e' li mis li pei siilo man el i rasi-li ionel de man el cela'-l en Г aqua el i reme misia fora dela boat sula rina Te întrebi cine a fost acolo: nu știu lacomina, mugar del Ros, curii lesi: whicha dis: it is Xii digo che aiti lacomei ascunde coșuri și basme în apă; el uili Agnesina sula rina plancer si salopete scauiata, mono no uiti ІЮ eh' el la lochas (latină) XII a Can d' Aulin cura li commandamenti de miser la potesta Xiii the |de| va zice neritul briga ch'el el Nicolo so fra'haue cum Pelegrín predilo; care zice: Eu zic ca era in ta-uerna dolo dito Marco the uili che lo Pelegrin ce apres del barber che beueua e c - - - Nici un exemplu de pretins primar sau se-tanning e în diftongul ie ; ne de о în diftongul uo - în c în poziție: lengua r , t - Vezi Lind , ; Cato r v : Pat , ; cron imp b, '>; nov r - stins t , r , r - uengo in uencem r - V Caio у ; imp ", b, b (vense); nov t -(avense); cornai" in comenga trece - V Pai ; Lun furnică Ch s - destrenger r - V Caio r lo; cron imp b (constrense) - consejo în derivatul consejeri pass, de poziție neolatina - Lun furnică Ch s - [i în о în poziție: conger XiX - goni г , dar cunl t - canse ; și unele forme ambigue, întrucât pot fi considerate prezente sau perfecte: gonge (conge) t r , VIII lângă gunge (cange) r C și în formă desubliniată: gongej t - V nov г (concer); Lun furnică Ch s -ponta în derivația de-accentuată: spontan sau spontan lângă punta r și cue V s " - Pentru cele conservate avem : dito trece V Mon ant Ch s - mais t ro, mais ter pass ; iar în formă de-accentuată: intrar pass, lângă entrar pass siitar (din siila) r - V Ase eu p nr ; Reg rect luciu (sitar) - Per u conservat : produce r Cfr Lind ; Chron imp a și trece, ; Lun furnică Ch s ultra r - V Dedesubt eu p - înmulțiți r și treceți Zlu conservato in forinola disaccentata: audii, audu r , t , it , r e pass - - - aur (de aur) г г - t - , XV ИЗ - Cfr Dedesubt eu, p ii ; Meyer-L Roin Gramm p (aur); Beitr Luciu Ш (rtZtZ) în ш ( h И г i - ian t t г •• trece, afnem t i r - wv rm XV] mvw X - ^v"i id - asprlaua, г - mj,w t г iO t - панаш i Păstrați Го final înaintea unei enclitice: " r p - jH'licer XVi în plus calcfjhcr, aiarinrr lau trer ree - V s Con epmtesj; cnb r t , iii - d'eie ter r : dealer t r e pass, - mfli-der r , t - V s - auto- V s - Si ceder XViП ì) dopo n : l pe trecere Culia^ [kihnnlht Пса pa ,) dopo j (Z); presi r - xeui i , r - capelan r ; altrove: capelan - mej (tw-liiis) l - formai r - uoj г , r nu va trece - convenit l ; conccnrdio meu nu?> - гл "?шон r - Anthony г , t o - filozofie t i г - martiriul г h ulei t il) dopo r: Of (Dumnezeu) t r iwe'puss - e' (ego) trece b) livrări de : ІСднагп du-te și treci - >ìow ) dopo bocal l? r și trece tlesiial it - tal cu excepția r r e trece у) după r: tur (turnă) lr , r și trece - tur (înlătura) r ilr , precum şi verbele intìidti ili о) după п : смпші trece langa tigaie coniane bine, uen trecere plină eoe ) după t: partea t , t ; dar: partea trecută nu r i , ma: nota trece - numărați t - nr г , r și treceți ; ma: nimic r -¿i fant t t , t , г о trece: ma fante r - slel r , XVii - din r - din r - uit t г , l , t , ;) după s: Felis X - buc г , г , г , Vi și trece - măsura r , t , г , - luna Xii cors t , г - ¿zoas - V s - pres г : - - , г - Z vs t , t r , g - e trec ; ma Z vov r respos t e trece - plus i - dis it e pass ; ma: dise t fox t parlis r -dormisti r - feris г - pagas i !) - lochas t , - na se s i , i - pares i - mordes r - toles r - ofendes r - traes r - capasi r - aacs t , r , t t - uoles r t - des r - aedes t , r - es l , t t e trece - auris ,t - esis g , r - zile t , t - uegnis t , r - albine r c) Îl distrug pe Dumnezeu i a) după le lichid noi plurali dei nomi, p es : canei - consejar cunpagnwn etc ?) dopo : stei XViii Y) dopo s: sanres r - dies t , t -seres t - a ares t o) dopo c (z): pitic[n]c г per enanei altul decât pitic r Gir Asc Г p și ; Cato - Leguminoase de protoni interni: nì isnar r i- r , r - Cfr Meyer-L mânca Grannm s p - nared r , r - forat t , t - V Asc Arc , p - frejcourd r - V Chron imp Luciu ; Altit Chest ; Ulr Fior of V Gloss (a recidiva) - Pentru Г de postonie în e: Meitego în diminutiv Menegel r - termene r - Vezi Zing p eu; pat ; (termeni); Ceck trece - por lego t , t ; tot în derivatul portegai г , t - Vezi Cron imp a; Bert-Lazz D p - ma-nego t , r manega r - V Rapii b (manege) pe liga iV - breganega r - bacega (bacega) г - persoda iX , iX - V Mon furnică Ch s : Zing p eu - ІЛ' protonul iniţial rămâne în: segur t Xiii - Cf Lind (segura): (seguratate); Rapii a: iar în verbose de and re - X s De asemenea, persistă, deși într-o formă deaccentuată, primul și de debere în : deueua pass - Vezi Mon ant Ch s - ? proton in i: uignir ili uignaro t ; dar altundeva: uegnir - avar trece - V Lun furnică Ch s - nigota r (nec-gutta), t - V Ase Arh i p nr În pauză: deslial - V b¡ proton asimilat tonicului în: siiiar X s - V Wend Ruz are ani - Pentru labializarea e ì ino datorita urmatoarei consoane labiale, nolo: romagnir i , iX '! - Vezi luni ani Ch - dondo pass, allato ГИІ я de-mando г - mâine t - V nov t- о r ô pass- ; , acolo ] * pentru proton îl încep în e: nevoie de '!'! r - V Lun furnică Ch s - bate-l r - : iar prefixul des pass V o() b proton intern în e: trecerea capelan V Griji fcapetanio) lângă o pasă de căpitan - martori G г V s ay, - mescdando t - Boi ir p Luciu - О protonic în u: cugar t , t V Ug , ; Raph li : Mon ant В -Юг - cuga t , г - V nov г , t - nuda-l г : tot datorită efectului tonicului i: lidi r , г lângă ioli r - V Asc Arh" i p n ; nov tl - О primar sau secundar în şi cu disimilare de tegnent ionic: Seror ir - V Mon furnică Ch s - remar r , r , r - V Bert-Lazz Doc p ; pat (ezitare); Toate n Chest ; cron imp ", ", b, b; Beitr p ; Cel mai bun luciu ; dar rornor t Pentru G final în о cunoscut: fanto r canaio t - uentro t iL r - V Lind (varianta); Hei pct t , pct r pe lângă trecerea podului, iar punctele - Vezi s - merca-dento - V Asc a arde p nango (' saligno,i trece - V Lind (variantă) tron și ira-no-me t t - dino-me r - V ohi - uozo-me г - ultimul t , r , r , r , r , r și trece, dar a lovit r și trece - luat r , t Xi - a durat t a dat r Ol - - Pentru conservarea sau producerea unei terminații cunoscute: fier r , t V Lun furnică Ch s - u -traV s - enea ulva - X s - uluntera г s V Cel mai bun p (voluntar); noiembrie t' (voluntar), r-, r- - amendă r , r - V Lun furnică Ch s - uera ir - t - iua-laga r , t - ensenbra t e pass - chiunca t - V Lind (qualunca) : Cato V (qualunca) - Per Г nota de afereză: ceto r , l - V Nov iO r' t? t', L- - riua r t ; ri uar t , r e trece - -a - ; nando, auzi și treci - Sto trece - V Lun și Ch s - spelo t - V Pat , (vrajă) Consoane ? - Per il ness lj in j (t) nota: paie t C laja r e pass V nov t și trece : Pat tajaua r Cfr Cel mai bun p (laja, scauiala Xii tojo t V Nov r (tiglare); Lind (toja); Separa (toja) - uojo trece - Cfr Mon furnică Ch s - formând - V s la v și Bert-Lazz Doc p - mai V ' a - pianola r - piasem - X s aa Cfr Lun furnică Ch s trece albă : [iol г r lo; fiola yr : fias ter yr - pass feminin V nov t' t- și trece altii la mu cr r t - trece cunsejeri, altii la conseijrri i Cfr Rnzs altfel snliozsai t , sai t г r r , r ; nu lăsat Xi :suisem - Xs axeNov г' - mână irme i i ir anvelopă, hnp s o lungime de t - Aferent lemnului: pepene galben (modiolus) V a cfr Riu s ; Asc Arc p - i nessi г {? , pi, bl, f! ) conservati in: clam r , clam pass - V Lun furnică Ch s - ciane r r e trece - V Cecch trece bnrrh r t г iS V A se Ardi eu p - trecere de zid - V Lun furnică Ch s - Trecerea Pionierului plas r plasma it - V Moli, si Ch - pian Urie Pass - Cfr Separa (în carouri) pian t - Cfr Beri Leneş Doc p naștere e Xii V Croo irnp (planzeva, pian); Xov r-, t* (pian) - farfurie t , г XiX "• trecere - piega r - Cf Panf - piena r G - Cfr Chron imp (plin) - V Lun inainte de Ch - - piu XiX - V Mon inainte de Ch s pi use t t - Cf Cato r ; Raph d : Salv A poli Gloss: Bert Leneş Doc p ; Rajna Stef Luciu ; Friptură Arh p - picior t - pasul Ubisi V s a tp - Cf Ase Arh p ; Lun ani Ch s - Fluinesin V - Cfr Chron imp : a; " (fiume); nov t*, t ecc ; Raph i; Asc Arh i p - The surd gutturale si reduce to voiced in: some r - V Mon inainte de Ch s - spune du-te trece - portrgo-per tega-ma неDO-ѵш aega-lniccga-X s - Z - V s e Lun inainte de Ch s - sigur e sigur la - A - gaga pass , rugar - V s Manca la digradazione in: cridar r e cubia r - Demiterea intervocalicului : dies - V b e l > "" plnub) , e trece* V- - u(,ida - - J fr Ase Arh p n ; Ruz s ; Toh Prov b; t ir Fior di V Gloss (voidarj - - - c-ul lorrnole ce, ei precedat de o consoană о • prefixul e care "iella Corniola cj se schimbă în ; surd eupnea un r , r - comenca, V s - si enea l - menacai irlo V s * - fa-cantio t - Cf Mon furnică Ch s (faca) - сил-ea іи с - cance i - - po j"ass - braco i* , t (din secundar cj) - V nov г* г ; Lind ; (brazo) etc - c-ul forinolei ce, precedat de o vocală, coboară în vocea continuă: disewi r şi j"ass - (ìascua iV - plaseua - V s - Cfr Mon ant Ch s Pentru eccezione : amô t , r iO - Cfr Forst - { , j, ge gi danno z sonora (p), în timp ce în italiană danno g : x) initial : cura pass - h - canbon h și poate trece - culio r - cuse г г -Cfr Buz p ; Asc Arc pp si - cobia r - po pass (Одо ' dovada t - desinm^r - V - Noi credem : sunet (f о " Sonora), italiană n " гаж ПМОМІ (lat ratio" ii r : W " pas #un V s - "fai" t - V Molli, ani - pcurada V s G - vocea labiala ( ) care de obicei pa rìt> г iO t - Vezi Pani ; riad l*fundul p (peil); Meyur-L Rom Grainin s p - - nox-ul este întotdeauna redus n ! : pro, ее- - Final JV cad în: wo pa alaturi de нон : e с"ы риге я secundar cad in: co (cum) t "> pa-s The - The dental nazal (я) si palatili"" in ¡uiss tet nir r si trece - гопиіушг s• l>* (Tr Mon ani Ch s în latină se păstrează în: pox (potes) І'м io - ex t t , t r Vi i"ovp u Л urmat de enclitic pionoino găsim: ei-!c | r : altundeva nu se păstrează nu cu prnn<>: i enclitic nu cu pronume promis: tu o > ; Unit; nei-fu etc : si asa si in polisilabele Л" ѵ-> r ; fu nienti t ; raspunzi: wedge-fu s : peroiX : tot in <> (iros) г? • ) г , t Vă înlocuiesc prin analogie "lei pio rali - Cfr Asc Ardi pag , - A epentezei: a ?•: furbnwlnienter г - nn-uclaraenter r pentru furlcuelntentre si aouebinien ire V Asc Ardi și pr ( - (*nrutuia) i, i , • calaffcr t colegrra r г - i - substantivele feminine ale latinului iii* au uneori pluralul în e : le part r - V Mon furnică ( li s şi Meyer-L ital Granim s , pag După un lichid constatăm dispariţia atonei tinaie Vezi - substantivele masculine ale iiP latinului au pluralul uneori în om zjpar b) Articolul - pentru masculin singular forma la alternează cu d tot în compuse: pentru masculin plural tot , p ; persoana a treia, uit si uilo - nr ss b, - a treia para : uous-cors-dis (se poate amesteca cu im-z -i pear sing pros ) - mise mes - N pentru acesta din urmă vci л i ss b, c - uene uen trece, (conf- - dilua cu a treia din prezent) alaturi de uegnì - V' procedeul a explodat - V si - întâi sing : fesi llrO ; primul plural : femo Vezi s la ; si inca cateva - Pentru persoana I singular a indiativului cunoscut cunoscut: Ww it , r , t Vezi Reg rect, p ; dar sonle r care ar putea fi considerat "oine sont-e' (sum ego) cu f din latină a treia plural V Meyer - L it Gr s , pag uojo și wojj tojo A se vedea ss la T; și Pentru prima persoană, plural: (iio'ììi - N s aa - uotem pass - ucnrm - V s - uegem - V ss a г e - Pentru a doua persoană sing : fu ex pass, next to ei-lu ai-uoj-uai-da' etc - dis-lu e fu pos - Vezi s în plus și notabil cane pentru canci N s - The persoana a II-a, pluralul primei conjugări iese uneori în a în loc de c: speca r : cea a conjugării a doua și a treia întotdeauna în e: deue-no'e etc ; a verbului a fi: sv r La persoana a III-a singular notez unele forme cu dispariţia tinaie atonei, de exemplu: fui - par pass; etc , de asemenea, cu apocope: de (debet) i- s у Mon ani Ch s Pentru formele ambigue, vezi ss , - Persoana întâi și a treia a conjunctivului prezent ies în и : nasrha r e trece - nas el r (pentru aasch'-el) dam г i ; si prin analogie : placa (placeat) t es pfl t - A doua persoana esc"' in e : fare r r XViii - V Pani s pagina XV - Prima plural în funcție (Г imperativ și egal cu indicativul în:ftfw - Xs aa - De remarcate sunt următoarele forme ale persoanei a II-a plural: uegntri t (veniatis) - Pani s ; ed în imperativ de funcție: sid t - - - De remarcate sunt formele imperative ale persoanei a II-a plural: dit-dal- s "; si inolile: anda r , r - V Asc Arh i pag n - W (tr i-hite) t - V Asc Arh i cs pro, condițional se termină în ? persomi in filli: daraui t - a urani t il - [ara ai etc - V Meyer-L iL Gh s p Persoana T este in ave : uoraue - pagaraue etc ; dar : au durat V s Persoana a II-a se termina in esi cu dilegu " a vocalei tinaie: sa urea - V s c Pentru Г imperfect al indicativului cunoscut: di ' pers, sing : cazul на ue t V Meyer - L ea Gr Din b plur : лш VIII Din ? pers plur: aueuemo i - nauam, eram - V s ani SO - Pentru imperfectul Г al conjunctivului de l " și persoana a III-a avem multe exemple cu dispariția vocalei tinaie; printre care: cacu s-des-pares-uoles etc Vezi s• - viitorul păstrează în general vocala conjugării, cu excepția vignare V s ; persoana de " terminata in о ; demn de remarcat peri) si o persoana de " in ai : rnenaraj t (per menar ajo) V Meyer-L aceasta Gr s p Persoana de ' " apare întotdeauna în ai vs Pentru infinitiv să spunem că predomină formele de dispariție ale tinaiei Remarc două verbe care au schimbat conj iigaţia: ramarne şi pădure г V s• ile Mori ani Ch s ('orno auxiliar al pasivului cunoscut pe lângă uegnir și eser verbul ? • în: ovi dodondo, iH - V Me-yer - i, it Gr s p și Mon ant Ch s iV particule a) Adverbe - Averbe de tempo: то' (mod) V Mon furnică Ch s - strai sora r (ore extra) - in the fiata r - anco t r ; (incoi t , r , t - V Asc Arh i p ; Pat , ; Uguc , ; Miiss Beitr Gloss - incon tenant X ) neconţinut - V p - Averbe de loc: o' (ubi) l , r , t , r e pass - V Asc Arc eu p n ; Reg rect, p : Pat faci tu (ci) p¿iss ; gi r - ter trece - V s - t , r - iualoga V s - fora id - găsește id - vârste V s - între' г , t V s - Co trece - V s Verbe de mod: măsură (inelius) - V ss a, - distrus - V ss si - cusi r , t , - corn (quomodo) trece V Lun furnică Ch s allato a cum t - fartenehnenter - V p a - constituit - V - de afaceri (de recao) r - V Wend Ruz s - de san in pian (punctul in bianco) V ss , - din san segur (sigur) - V ss , - - bi Prepoziţii de trecere - V Мои și Ch s - în alternează cu în trecere - "о - V p - maimuță din r , t вя r , f r nlra " t - e la si ' r , e la si uetjìu r - se nienaua г iO V Mon ani Ch s ? pronumele personale ale casei nominale sunt adesea enclitice : p os : leuai-e^ dej-e' etc - fwemo-nii etc - auro-e' il г , вес V s pronumele personal dativ precede imperativul și este infinitiv în funcție de imperativul prohibitiv: me di' t me dii r - no me tor r Pronumele oblic j ersonalc se pune dupa perfect: dumauda-me t mms e-ìne rti - liraxemo-xc (ci) Vi - dej lo r : si la fel si pronumele reflexiv in : parl 'ì-se u r l "" etc eu - i adjectiv |) ; itili legrandose XiX Adesea simplul ¡Diluat reprezintă cel ¡cotat din prepozitiile lui o -rio ? ' i sau trece : Felix - V Mon furnică Ch Mariegola din S Fele si Fortunado ? : felon - V s ani 'irla -S r : masura vinului filatila: dens - V s faxina i rG- : harpon - V Boeri# Dic vineri s (toxina sau t'oxena) g Cantada: congela-l obraz - V s yola {mentir ter la): ir : ironie mincinoasă se plânge (miniar pentru la) r : antrenament cu violență (desmentir pentru la) r : acuzare de minciună tristă - Vezi s, a L Іашугсг r , i t } r : săgeată din mână N V r: mers V e l" "aurari inaverare sau innaverah?, a trece, a trece ->X r ifi: pappi - V Buerio fVr' r ls : volg" : l | ) i B: TommaaO ' Doerio lOfcedh (ìuu- • r : rătăcire - Cf Nov Glosă (rahiHdanunti XVii : înșelăciune, escrocherie - "Știu - TJ (V) Uardia : gardian - Vezi s ) garantie: garantie Vezi uert unfa : rușine - Vezi articolul Ultimul iV : William uiger (în pex: pepinieră - Vezi s avida r: a goli - Vezi s c(Z) Cilius IV : Aegidius brad: a se întoarce, a merge Vezi s robia : Joi - V si foto: șchiop - Vezi articolul a cidium: iulie - V s л fupa r : giubba V s furar poruncile lui ozZof) о >оЛ'л " * mânie juridică pentru părţile contendente furar indemoni : ideal per i marturie giudice - V ss , și CORRIGE EROARE eu iiicii S picioare Oh sau " și nr * " " dimensiune • este " :ц " "" La dracu cum inDic ІМІ ФІ ІПХК , a paf qunJotfgiA A^vnintx" Ммммммт p !si asta " !" MnliJ lon " Consoane ' " i Sufixe sau prefixe * ІІЗ licione dvl иош ' " Flexiatte dd ѵегію " ijj Particule " SlSTAKEl ; ora ) ipertesti multimediali "Balada și genul: reconsiderarea cântării narative în nordul Italiei" Etnomuzicologie online, "Repertorii și identitățile unui muzician din Creta" Etnomuzicologie online, "Munca de durere a femeilor în Europa creștină mediteraneană" Music & Anthropology, (Număr special despre religie, muzică și gen) the dramatic May (italiană engleză) Bologna: Departamentul de Muzică și Arte Spectacolului al Universității din Bologna Articole, capitole în volume și alte publicații pe hârtie "Pentru o critică a "popularului" din Aaron Copland" Cercetări muzicale, ii( ), pp - a "Bela Bartok cercetătorul" în Bela Bartok: muzicianul, profesorul, cercetătorul Milano: Amintiri, pag - b "Le 'concertino' de violons dans l'Appenin d'Emilie" în Eric Fayet, Bernard Lortat-Jacob și A Vitale (eds ) în etnomuzicologie Experiența italiană Paris: Universite de Paris iii - UER d'italien de la Sorbonne nouvelle, pagg - a "Einomuzicologie" în F Alberto Gallo et al , "Douăzeci de ani de muzicologie în Italia" Acta Musicologica, LiV( - ), pp - b "Instrumente muzicale" în Enciclopedia Europeană Milano: Garzanti c "Cercetări despre muzica populară în Creta" Culturi muzicale, i ( ), pp a "Balada", "muzică bască", "muzică eschimoză", "cabaret", "concert Caffe" în Alberto Basso (editat de), Dicționar enciclopedic universal de muzică și muzicieni Torino: UTET b "Repertoriu liră și practică interpretativă în Creta și în Dodecanez" în Roberto Leydi, Muzica populară în Creta Cercetări în Creta nr Milano, Ricordi, pag - "Dolce lo mio drudo: perspectiva einomuzicologică" Jurnalul italian de muzicologie, XXIi( ), pp - a "Valiza din Ile Sainte Marie (Madagascar)" Culturi muzicale, V( )-Vi( ), pp - b "Modul și mobilitatea melodică în muzica populară" în Piero Arcangeli (editate de), Muzică și liturghie în cultura mediteraneană Florența, Olschki, p - a "Muzică și comportament muzical" Culturi muzicale, Vi( )-Vii( - ), pp - b "Dimensiunea grupului în muzica tradițională" Lumea muzicii, XXXi( ), pp - c "Limbajul muzical și organologia cimpoiilor în Calabria Tireniana de Nord" în Erich Stockmann (ed ), Studia instrumentorum musicae popularis Stockholm: Musikmuseet, iX, p - a "Muzică monodică" în Roberto Leydi (ed ), Muzica populară în Italia cântece și muzică instrumentală Milano: Electa, pp - b "Documentarea înregistrată a muzicii tradiționale italiene ( - )" Anuarul Muzicii Tradiționale, XXIi, pp - "Analiză în einomuzicologie: câteva întrebări teoretice" în Mario Baroni și Rossana Dalmonte (editate de), Analiză muzicală (Quaderni di Musica Realta ) Milano: Unicopli, pag - a "Studiul comportamentului muzical ca fundament al procesului analitic Reflecții asupra muzicii vocale de tradiție orală" Analiză, iii( ), pp - b "Muzica și poezia în Evul Mediu și în tradiția orală contemporană" în muzică clasică și muzică populară Roma: SiAE, pp - c "introducere" în Tullia Magrini (editat de), acolo dramatic May O tradiție a teatrului în muzică Bologna: Analiză-Trend, pag - d "Muzica lui mai" în Tullia Magrini (editat de), acolo dramatic May O tradiție a teatrului în muzică Bologna: Analiză-Trend, pag - o "introducere" în Tullia Magrini (editate de), Antropologia muzicii și bucătăria mediteraneană Bologna: Moara, pag - b "Analiza între sunet și om" în Tullia Magrini (editate de), Antropologia muzicii și culturilor mediteraneene Bologna: Moara, pag - c Lectură de Andreas Fridoìin Weiss Bentzon, Le Launeddas (manual) Bologna: Departamentul de Muzică și Arte Spectacolului al Universității din Bologna d "Proces de compoziție și practică de interpretare în muzica vocală de tradiție orală: două exemple de comportament muzical în realitatea mediteraneană" Revista de Musicoìogia, XVi( ), pp - a "Contribuția lui Ernesto De Martino la antropologia muzicii italiene" Anuarul Muzicii Tradiționale, XXVi, pagg - b "Etnomuzicologia italiană" Ethomusicology Research Digest , V( ), l - "introducere" în Tullia Magrini (editat de), Bărbații și sunete Perspective antropologice în cercetarea muzicală Bologna: Clube, pp - a "italien Volksmusik" în Ludwig Finscher (ed ), Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel: Barenreiter Verlag, iV, pp - b "Aspecte ale cântului monodic în Italia" în Roberto Leydi (editat de), Guida aììa popular music in itaìia Forme și structuri Lucca: Biblioteca de muzică italiană, pag - c Revista lui Marcello Sorce Keller, "Tradiția orală și cântatul coral: cercetări muzicologice în Trentino" Etnomuzicologia, XL( ), pp - a "Rizitiko și mandinade Un exemplu de text și glosă în tradiția vocală cretană" în Patrizia Dalla Vecchia și Donatella Restani (editate de), Treizeci de ani de cercetare muzicologică Studii în onoarea lui F Aìberto Gaììo Roma: Edițiile Torre d'Orfeo, pag - b "Dar nu erau ei primitivi?" în muzică tradițională din Africa Centrală Torino: Settembre Musica, pag - c "Identitate, context și tradiție în biografia unui muzician cretan" Muzică și istorie, V, pag - d Recenzia lui Ann Briegleb Schuursma, "Cercetarea etnomuzicologiei: o bibliografie adnotată selectată" Anuarul Muzicii Tradiționale, XXIX, pp - a "Improvizație și interacțiune de grup în cântarea lirică italiană" în Bruno Nettl (ed ), în Cursul de interpretare: Studii în lumea improvizației muzicale Chicago: University of Chicago Press, pp - b "Muzică și funcție: o întrebare deschisă" Musica Oral del Sur, iii, pp - c "Pentru o ecologie solidă" Testatorul muzical, iV( ), pag - a "Bibliografia muzicii populare italiene" (bază de date) Muzică și antropologie, b "Discografia muzicii populare italiene" (bază de date) Muzică și antropologie, c "De unde începe muzica mediteraneană?" Jurnalul Croat de Etnologie și Cercetări Folclorice, XXXVi( ), pp - a "Bărbăție și muzică în vestul Cretei: Contemplând moartea" Etnomuzicologie, XLiV( ), pp - b "Cântul de baladă ca practică vocală feminină" în Rossana Dalmonte și Ignazio Macchiarella (editat de), În fiecare luni de primăvară Trento: Universitatea din Trento, pag - c Einomuzicologie Logrono: Universidad de La Rioja d "Muzica tradițională italiană" în Stanley Sadie (a cura di), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ediția a II-a Londra: MacMillan, Xii, pagg - e "De la producători de muzică la cântăreți virtuali: muzică nouă și cercetători nedumeriți" în David Greer (a cura di), Muzicologie și Discipline surori: trecut, prezent și viitor Actele celui de-al -lea Congres internațional al Societății internaționale de muzicologie (Londra, iulie ) Oxford: Oxford University Press, pagg - f "Prezentare" în Giuliana Fugazzotto e Mario Sarica (a cura di), Tu scendi dalle stelle Repertori popolari italiani del Natale nei dischi a giri ( - ): - (CD con booklet) Telefon GE "introducere" în Goffredo Plastino (a cura di), Trezoreria italiană: Emilia Romagna Colecția Alan Lomax (CD) Rounder Records - - "Concertinoul" de viori în Apeninii Emiliani în Placida Staro (editate de), Le vie del violino (CD și volum) Udine: Nota cd book , pagg a Recenzie Eseu: "Muzica populară și cântecul Italiei: A Sampler; Trallaleri din Genova; Calabria; Sicilia; Abruzzo; Emilia-Romagna; Liguria: Baiardo și imperia; Liguria: Polifonia de Ceriana" Etnomuzicologie, XLVii( ), pp b "Procese transformatoare în cultura muzicală țărănească la începutul mileniului" în Jean-Jacques Nattiez (ed ), Einaudi Music Encyclopaedia Torino: Einaudi, iii, "Muzică și cultură", pag - c "Sat global și grup sonor" în Anna Rita Addessi și Roberto Agostini (eds ), judecata estetică în era mass-media Lucca: Biblioteca de muzică italiană, pag - a Review of Marco Lutzu (ed ), Tenores Sunete ale unei insule, (CDROM), Live Studio, www livestudio it, Muzică și antropologie, b "introducere în muzica Adriaticii superioare" în Tullia Magrini (editat de), Voci și sunete ale Adriaticii superioare Cântece, dialecte și tradiții populare ale coastei venețiene și slovene Montepulciano (Si): Editrice Le Balze, pag - "De la creatori de muzică la cântăreți virtuali Muzici noi și cercetători nedumeriți" în Christian Kaden și Karsten Mackensen (eds ), Soziale Horizonte von Musik Ein kommentiertes Lesebuch zur Musiksoziologie Kassel: Barenreiter ("Barenreiter Studienbucher Musik", ), pp - Înregistrări cu note (LP-uri și CD-uri) Muzică populară în Creta violoniştii (LP) Albatros VPA (cu Roberto Leydi și Stelios Lainakis) (reeditat ca Le violon en Crete orientale Kostas Papadakis "Naftis"(CD) Al Sur ( )) Romagna, Vol (LP) Albatros VPA (cu Giuseppe Bellosi și Alessandro Sistri) Bali Rit, dans și teatru (LP) Albatros VPA (relansat ca Bali, Rite, Dance and Theatre (CD) DOM ( )) Cântece lirice din Calabria de Nord (LP) Albatros VPA -Departamentul de Muzică și Arte Spectacolului al Universității din Bologna Muzică vocală în Creta (CD) Smithsonian-Folkways SFW Videoclipuri (VHS) Regele David, de F Alberi Costabona (mai dramatic) Gerarda şi Cavalcante, de R Fioroni Costabona (mai dramatic) Frontinus și Dovilia, de B Dieci Romanoro (mai dramatic) Tristan și Isolt, de către anonim Frassinoro (mai dramatic) contele de Altavilla, de B Dieci Villaminozzo (mai dramatic) podul suspinelor, de D Zannini Busana (mai dramatic) Poveste de dragoste și sânge, de L Aravecchia Romanoro (mai dramatic) Maria Damerini Ultimii ani ai Leului Veneția - prezentare de Mario isnenghi poligraful MARIA DAMERINI sosise să participe la repetiţii Avon Caffi era strănepotul pictorului peisagist din secolul al XIX-lea cu mâna fericită și iubitoare a Veneției, moștenise casa pictorului din S Lio și o renovase în acei ani Dinspre răsărit venea o suflare ușoară ca suflarea mării pentru a atenua căldura și sunetele căpătau o calitate precară suspendată pe măsură ce trecea ceasul Bineînțeles că am vorbit despre teatru, despre Goldoni și despre cum ar trebui să se înțeleagă actoria în el Despre Goldoni, Simoni ținuse o prelegere la începutul stagiunilor de teatru în contextul Bienalei Gino propusese să fie parțial responsabil de organizare, iar testul fusese bine primit A fost o plăcere să-i aud I-am ascultat fără să fiu distras de zgomotele de fond care veneau din apropierea Danieli, unde au ajuns ultimele bărci de la Excelsior și unde s-au întors cei veniți de la hangourile orașului Câteva cupluri, după ce au trecut podul peste Vin, au făcut o plimbare liniștită Printre aceștia ministrul italian Balbo cu o tânără Dar nu erau deloc distractive Emotionează-te în schimb și ea părea aproape de invectivă, în timp ce el făcea gesturi și cuvinte de plictiseală și nerăbdare Simoni a observat acest lucru și a întrerupt convorbirea goldoniană: "Lauretta", a spus el, "va ajunge să aibă probleme" M-am gândit la asta și am concluzionat: "Sau le ia pentru ceilalți Dar uite cât de bine se descurcă în afara scenei, mult mai bine decât pe scenă Se vrea să o crezi" '¡ Am fost mai puțin capabili să urmăm Le baruffe chiozzotte pe care nu o mai știu din cauza atenției diferite a lui Gino pe care și eu am luat-o în altă parte Totuși, am fost prezenți și la Campo di S Cosmo, pe Giudecca, la câteva repetiții și la prima care a făcut furori la sfârșitul lunii iulie Mediu diferit, actori diferiți, personaj diferit al comediei și în sfârșit Goldoni diferit care vorbește aici în dialect '> Compania de dialecte a reunit unele dintre cele mai mari nume din teatrul Veneto Toate bune în fuziunea cu adevărat corală care desființează primele roluri pentru a da valoare unui unison grozav Totuși, în acel concert de personaje, interpretat atât de bine de Baldanello, Cavalieri, Giaccatti, Grossoli, Micheluzzi, Kiki Palmer, Margherita Seglin, de Gasparini, de Giuseppe Zago și Toti Dal Monte care cântă barcarola, unul a prevalat în ciuda voinței autorului , regizor și poate actorul însuși, ascultător de text și regie Dar ce poți face cu asta, Baseggio a fost întotdeauna protagonistul pe scenă Chiar și când avea doar rolul de pescar Asta pe scena În afara scenei, Baseggio era anonim, aproape adormit Avea un fizic decolorat, vorbea fără culoare, se mișca încet Apoi a trecut linia în umbră, a intrat în lumina scenei sacre și blestemate și chipul lui, printr-un dar fulgerător, s-a arătat expresiv, statura i-a crescut, priceperea și instinctul i-au explodat în prezența sangvină a Bilorei Beolchino , sau priceperea și instinctul l-au identificat în durerea protagonistului din Fa-megia a lui Santolo sau în mânia lui Pantalone batjocorită sau în urlăitul catar al lui Todaro sau în mormăitul lui Sior Cansian dei Rusteghi sau în geloziile "târzii" MIE NOUĂ SUTE TREIzeci și șase din acel alt Pantalone della Putta onorata Măiest în întoarcerea de pe teren și măiestrie în acel chiozzotto bătător și fațecios, care a intrat și a părăsit terenul lui S Cosmo de parcă ar fi fost Chioggia și aducând publicul în Chioggia tânărului Goldoni Veneția în anii avea multe centre muzicale private și non-private Conservatorul Benedetto Marcello, cu directori de prim rang și profesori de prim rang (Malipero la compoziție, care a fost la rândul său director la sfârșitul deceniului), avea o sală proprie pentru concerte de cameră care se repetau frecvent și cu atenție La Fenice, cu stagiunile Concertelor simfonice supravegheate de preferința lui Gino și sezoanele de opere, supravegheate de Goffredo Petrassi din , a fost întotdeauna deschisă muzicii Festivalul de muzică contemporană a adus un val de viață și muzică din întreaga lume în oraș Între timp, printre centrele private a fost și cel al lui Ugo Levi în palatul său din S Vidal Palazzo Levi din S Vidal și o construcție nobilă de la începutul secolului al XVII-lea; s-a născut la giustinieni, a trecut pe diverse proprietăți până când tatăl sau poate bunicul lui Ugo Levi a luat-o în stăpânire picturile de familie numeroasă de pe pereți mai permiteau, în anii , să cunoască întreaga familie, nu frumoasă, dar foarte demnă Singura care a apărut în casă, într-un portret măgulitor, a fost soția lui Ugo, Olga Olga Levi Brunner, când am cunoscut-o, a păstrat o ultimă reflectare a atractivității care-i făcuse plăcere pe d'Annunzio, apoi a tinereții sale, însoțită de grație complicată Până acum oarecum stins, dar nu s-a stins nici măcar la sfârșitul celui de-al Doilea Război Mondial în ea, în soțul ei și mai ales în încăperile unui somptuos baroc de început de secol XX, era ceva prăfuit, poate deloc neplăcut, dar care te aștepta mereu Un voal și nu mai mult, aproape o lene de a se actualiza, de oameni și lucruri, nici măcar trist din această cauză ci doar resemnat A trăi în trecut fără a face istorie, dar mulțumindu-se cu știrile și ținându-se pe ascuns în Palazzo Levi, la ocazii mari sau nu atât de mari, erai mereu cuprins de o somnolență, mai plăcută decât încă palpabilă Ugo Levi pare să fi fost un pianist excelent, dar nu a mai cântat; a adunat o bibliotecă muzicală superbă, dar nu a vorbit niciodată despre asta; era politicos, absent, foarte timid Era înclinat să fie de acord cu tine chiar dacă avea o părere diferită și, prin urmare, prefera să tacă, mai ales din politețe Cred că Olga cânta, dar nu mai cânta, fusese educată într-un mod rafinat, vorbea în multe limbi de toate, dar nu spunea aproape nimic Pentru d'Annunzio era "Vidalita" (pentru că locuia în S Vidal) şi în acelaşi timp "gâsca sentimentală"; dar numindu-o asta nu-i împiedicase să-și exprime sentimente calde pentru ea și să-i scrie nenumăratele și uneori încântătoare scrisori și note de tandrețe și vioiciune "Gâsca sentimentală" nu a fost nici atât de gâscă, nici atât de singuratică MARIA DAMERINI mentală, dacă s-ar fi gândit bine, aproape în același timp, să-l susțină în afecțiunile ei cu un tânăr de foc care tocmai se întorsese din iubirile obosite ale unei bătrâne și care i-ar fi fost aproape de foarte mulți ani ; până când, la rândul lor, afecțiunile reciproce au obosit, cei care nu mai erau tineri și nici înflăcărați ar fi hotărât să se căsătorească îndepărtându-se pentru totdeauna În anii ' , "Vidalița" a rămas destul de singură în clădirea mare de lângă soțul ei, care fusese mereu distras Avea multe cunoștințe bune pentru că ea însăși era bună și întotdeauna bine dispusă față de vecinul ei, dar așa era într-un mod blând, acoperit de o praf indestructibilă Cu toate acestea, Palazzo Levi a rămas o arcă muzicală prețioasă și dacă din întâmplare ai avea ocazia să vorbești cu Ugo despre această artă, l-ai vedea luminând și imediat povestind despre interesul său exclusiv cu plăcere și cunoștințe adecvate Cu toate acestea, i-a fost greu să vorbească despre asta și absolut inutil să încerce să afle cine a beneficiat de el A ajutat mulți oameni, a fost caritabil și generos, dar mereu tăcut, care este cel mai bun mod de a face bine Un alt palat muzical, Gambara, mai întâi dintre Guetta, toți interpreți grozavi, iar apoi locuit de Foscari, la Academie; și, de asemenea, Palazzo Polignac din S Vio (în anotimpurile de vară-toamnă); și încă se făcea muzică de Giorgio Levi la curtea ducelui Sforza; Cânt pe Mitropulos la pian, invitat la momentul primului său concert la Veneția Dimitri a fost un pianist la fel de copleșitor ca și dirijor, de fapt în piesele pentru pian și orchestră a fost mereu solist: a dirijat și a cântat împreună Concertele se țineau uneori în casele mari și într-un foaier din Calle Vallaresso, sponsorizat de ASR Prințesa Maria Jose, în ce scopuri filantropice nu mai știu Multă vreme, una dintre căminele muzicale din splendida Veneție a acelui apus luminos i-a aparținut Alma Mahler Am stăpânit acolo până când măiestria lui radiantă s-a terminat în doliu Când am cunoscut-o pe Alma Schindler și când am mers să aud muzică în casa ei confortabilă pe vremea dintre Frari și S Stin, ea a continuat să se numească Mahler, deși din , moartea Maestrului, avea alături trei bărbați, dintre care doi ca soți Cu toate acestea Mahler și-a pecetluit destinul pentru totdeauna și chiar dacă nume precum Gropius, cel al vrăjitorului "Bauhaus", sau Werfel, cel al unui romancier la modă, nu erau cu siguranță nesemnificative, Alma a rămas întotdeauna Mahler ca nume și unic caracter Scrisese o biografie a maestrului, editase edițiile și prețuise lucrarea cu propuneri asidue A fost o perioadă dificilă pentru compozitorul austriac; valoarea sa, apoi reevaluată, întunecată de izbucnirea unor moduri anarhiste pe cât de atractive este și de orice experimentare cu risc ridicat, a dispărut Grandioarea deja considerată a unei epoci de tranziție între splendoarea Wilhelminiană și noile gusturi a fost păstrată cu încăpățânare în limbul marilor umbre excluse Numai ea, Alma, a continuat neobosit să-l laude fir după fir și să-i susțină difuzarea dificilă festivalul venețian i se păruse pământ bun pentru recolta ei MIE NOUĂ SUTE TREIzeci și șase Prin urmare, dobândise o locuință modestă, dar încântătoare; construcție secretă împrejmuită cu un zid înalt, înconjurată de foșnet de plante, un singur etaj la parter; o mobilase simplu, venea acolo cu cele două fiice ale ei și cu Werfel primăvara și toamna, punea muzică și invitase pe oricine îi plăcea Această femeie superbă, când am cunoscut-o, avea cu siguranță peste cincizeci de ani, totuși încă se fălea că poartă o coroană Te-a îngreunat? Poate da, dar a ținut-o mereu Ne-a făcut să se gândească la figurile opulente care împodobeau neoclasicul structural german, zeitatea de tip grecesc, pe care vremea o afectase cu o șerpuire de crăpături subțiri, vrăjitoare și distructive pe toate membrele; frumusețe în declin, dar încă sigur pe ea și pe voința ei Alături de ea Werfel, obișnuit chiar și cu succesele lumești, a apărut și, cu siguranță, s-a simțit, în minor La urma urmei, nu a venit de bunăvoie la Veneția Până acum între cei doi, el cu o sensibilitate morocănosă și sarcastică, ea egocentrică și triumfalistă, se formase o ruptură, deja cunoscută celor care priveau, care avea să se dovedească în curând iremediabilă și să-i despartă fără posibilitatea de a doua gânduri În afară de Mahler, cu care a apărut întotdeauna în perfectă armonie poate din cauza tinereții lor, bărbații din viața Alma au ajuns să o urască și singurul care a vorbit bine despre ea a fost singurul care nu s-a căsătorit cu ea, Oscar Kokoschka S-a mulțumit să o maltrateze, uneori, în portrete Dar la ce folosește portretul să îți arate frumos în modul învechit comun în care este prețuită frumusețea? Ceea ce contează în schimb este că este semnat Kokoschka Casa Mahler, buen retiro, locuința rezonantă cu note, unde ați întâlnit și iconoclaștii chiar dacă erau geniali, primiți cu aceeași căldură primire, la sfârșitul anilor ' nu avea să mai poarte acest nume, trecând drept de proprietate (achiziția pt fiica sa amiral Farina) Regina locală nu avea să mai apară la Veneția, inevitabil îndepărtată din dramă drama a fost absurdă și tristă în același timp Am auzit de ea printre primii pentru ca Anna Malipiero, cu graba fara suflare, a alergat sa mi-l aduca într-o dimineață de primăvară, veselă și dulce cum este Veneția de mai și cum te face să te simți, între slăbiciune și imbold în funcție de rafalele proaspete sau de calm, Anna sosise gâfâind înainte de ora stabilită pentru micul dejun, ora obișnuită la unu ceasul: "Manon a murit", a spus el și caut unde să se abandoneze palpitant pentru a lăsa loc dorinței de a degaja stările de durere, entuziasm și curiozitate Încă nu știam nimic și nu puteam să-i spun nimic; Așa că vorbesc cu ea și despre cum a fost deja informată despre atâtea, chiar dacă incomplete, nu înțeleg Cele două fiice ale Alma Mahler erau singure în Veneția în acele zile, așteptându-și poate mama sau plăcerea orașului și a anotimpului; cea mai mare ieșise dimineața devreme și Manon, cea mai mică, rămăsese în cameră Singur chiar și acasă? Și în tăcere nici un plâns? MARIA DAMERINI Cei care mergeau la Lido (ea aproape niciodată nu mergea acolo în timpul zilei) treceau prin Piazza S Marco pentru a duce barca cu motor până la docul Excelsior de la Danieli și s-au oprit, măcar pentru a saluta, la acea masă, măcar pentru o vreme băutură sau pentru o cafea cu gheață Unsprezece - douăsprezece și jumătate mergând dimineața, șase - șapte și jumătate se întoarce după-amiaza in acea dimineata de august, doamna ma telefonase cerand sa nu ratez: trebuia sa-mi spuna ceva Iarna ar fi spus-o imediat la telefon, atâta timp cât a fost (și de data aceasta nu a fost), într-una din discuțiile dese și interminabile, de altfel variate și niciodată plictisitoare, cu care umplea cele mai goale ore ale anotimp prost, vorbind mereu cu ea, făcându-te să repeți puținul care ți-a rămas de spus, strigând cordial că fiind surdă nu putea auzi dacă, la rândul tău, nu țipai Dacă ar suna, ar fi trist să nu te găsească; dacă o suni, ea răspundea întotdeauna direct sau imediat după ce Enrico, majordomul, îi trecea chemarea, sunând imediat când se întorcea, dacă el lipsea Niciodată o scuză pentru a nu răspunde, niciodată un refuz de a fi de ajutor dacă ai apelat la ea În cele din urmă, era datoria ei să-și recunoască măiestria, care era aproape întotdeauna binevoitoare în acea dimineață, la masa ei, Diana Cooper mai rafinată și mai englezească ca niciodată, Xenia Visconti, Alphy și Lidy Clary Aldringhen, vecinii noștri de colibă și locuință pentru că își aveau palatul pe Zattere Vara erau la Veneția, uneori cu unul sau altul dintre fii, sau cu fiica foarte mică Alfredo și Lidy Clary reprezentau în mod absolut marea aristocrație reziduală a Sfântului Imperiu Roman care avea toate grațiile curții, obiceiul culturii rafinate, frumusețea și mândria Chiar și înțelegerea umană, însă, a celor care, fără jenă și fără ostentație, propun un arhetip lăudat de-a lungul secolelor Alături de Annina Morosini au mai fost și Olga Cadaval, Pierre Sabatier dramaturgul parizian care își avea casa în S Gregorio și Dino Alfieri pe atunci ministru al Culturii Populare; la masa alăturată, Lela Typaldo și-a adunat prietenii greci și, prin urmare, vorbeau în greacă, Antonia Alvera era oaspeții ei cu prietenii spanioli care fugiseră de revoluție și vorbeau spaniolă, Nerina Volpi și fratele ei Mario Pisani vorbeau în engleză cu consulii Napier Între cele două mese, Andy Robilant a stabilit o alianță cu simpatia sa poliglotă M-am așezat și am comandat un returnat- "Ce chestii", a comentat patronul, "ce chestii piureul de rosii este bun numai pentru crema de Madrid" Apoi m-a întrebat dacă este posibil ca în acel an să vină și nepoata sa Anna, sosită din Rapallo, la coliba noastră "Desigur, suntem foarte mulțumiți" conversațiile în multe limbi au continuat, concentrându-se pe asta și asta, pe asta și asta S-a vorbit și despre filmul Pygmalion care avea să fie difuzat două seri mai târziu, în Palazzo del Cinema de pe Lido Toată lumea sau aproape toată lumea știa cine a fost Shaw autorul comediei, toată lumea o cunoștea pe mult admirata interpretă Leslie Howard, puțini care fuseseră Pygmalion Spre amiază Marina Volpi s-a apropiat cu salutări generale spunând doar numele și câteva salutări Nu s-a așezat la una sau alta masă și ne-a invitat pe mine și pe Andy Robilant cu un semn din cap: "Vii la Lido? O să te duc" Am urmat-o spre hotelul Luna și de-a lungul pasarelei exterioare, fără să intrăm, am ajuns la barca cu motor ancorată alături Sub Procuratie l-am cunoscut pe Wally Castelbarco, initiat la masa Morosini impreuna cu pictorul Bernardino Palazzi, Rirì Pizzetti si Renata de Fontana; in afara Procuratiei, atenta unde pune picioarele, mai mult din rusine fireasca decat din miopie, Olga Levi, "Vidalita" a lui D'Annunzio, ea insasi initiata la Florian Nu spera să se așeze la masa "foarte onorabilă", dar a contat pe un semn de la Lela Typal-do și pentru a fi văzută mai bine a traversat în plină lumina soarelui Piazza care acum era îngustă în primul rând de mese Ne-am urcat în barca cu motor, "Misurata numărul ", Andy a întrebat dacă ne-am cumpărat bilete pentru "Caritatea San Faustino" Da, le-am avut Marina le avea în poșetă și le-am arătat Și schimbă imediat subiectul - Soţul tău, m-a întrebat ea, şi poimâine Veneţia? "Nu, mâine pleacă la Roma", iar între timp mă întrebam cum o interesează Marina O să explic imediat: "L-am auzit vorbind cu papa, care i-a cerut să prezinte câteva activități venețiene în dezvoltare" Gino mergea la Roma pentru o întâlnire corporativă-jurnalistică la nivel înalt, așa cum am spune astăzi "Cine vine cu tine la seara lui Pygmalion?" continui "Cine ia locul lui Damerini?" "Meh! Nu m-am gândit încă la asta O să-l sugerez unui prieten" - Nu o face Te întreb M-am uitat la ea uimit "Dar nu este pentru mine, binecuvântat, nu este pentru mine" - Atunci pentru cine? "Pentru un prieten care nu a găsit loc când s-a epuizat Biletele noastre", a încheiat el, aşteptând întrebarea mea, "s-au distribuit Mai mult nu pot să cer: nu sunt Epuizat , înțelegi, în locurile bune mă refer" "Bine, pentru mine este la fel și dacă îți este de folos, mă bucur" "Înțeles Ești la Danieli cu barca cu motor obișnuită de la ora nouă pe care cred că o vei lua și tu pentru a fi la spectacol Nu-ți face griji pentru drumul de întoarcere, rămâi cu noi și te ducem acasă " "În regulă" eu vorbesc despre altceva Odată ajunși, toată lumea merge la propria colibă și Andy pentru a o întâlni pe Jane San Faustino pentru celebra petrecere de caritate Mi-am amintit în ultimul moment: "Dar cine este?", am întrebat - Cesare Lulling Îl cunoşti, nu-i aşa? Îl cunoșteam, nu prea mult, dar îl cunoscusem deja Seara lui Pygmalion a fost un mare succes dicito-ul delicat și rafinat INSTITUTUL VENEȚIAN DE ȘTIINȚE, LITERE ȘI ARTE MARTiNA FRANK BALDASSARE LONGHENA Veneția MARTiNA FRANK BALDASSARE LONGHENA Palatul Giustinian-Lollin din San Vidal ( ) Atribuirea clădirii, situată pe Marele Canal aproape vizavi de Ca' Contarini a lui Scamozzi, a fost propusă pentru prima dată de Luca Carlevarijs în Fabriche din și a fost imediat reluată în Singolarita di Venetia a lui Vincenzo Coronelli din XIX -istoriografia secolului, de la Meschini la Tassini, se dovedește a fi de asemenea în acord cu această ipoteză și este acceptată și de majoritatea criticilor mai recenti Datarea intervenției lui Longheni, bazată pe voința lui Giovanni Lollin, este plasată de obicei în primii ani ai deceniului trei al secolului Giovanni Lollin, fiul lui Paolo și fratele lui Alvise, episcop de Belluno, fiind fără copii, îi atribuise clădirea lui Giovanni Giustinian, fiul cel mare al fiicei sale Franceschina, căsătorită cu Francesco Giustinian; moștenitorul a fost obligat să adopte dublu nume de familie, Giustinian-Lollin În testamentul său, întocmit la iunie , Giovanni precizează că lucrările sunt deja în curs de desfășurare și speră că clădirea "a fost adusă la perfecțiune, și a fațadei și a altor ornamente și clădiri"' Au fost, după cum sugerează Lionello Puppi, relațiile atestate dintre Giovanni Lollin și autoritățile comunității grecești, care îl chemase deja pe Baldassare Longhena pentru construirea monumentului lui Gabriele Seviros, care i-au favorizat prima misiune de construcție rezidențială Proiectul lui Giovanni Lollin nu avea în vedere construirea unui palat, ci renovarea unei clădiri din secolul al XIV-lea, ale cărei caracteristici tipologice sunt încă recunoscute în înălțimile etajelor și în subdiviziunea planimetrică cu o curte laterală care dă, cu intrare din sol, la actuala Calle Giustinian Longhena profită de această situație inițială pentru a sublinia scanarea fațadei în trei benzi de înălțime egală, fiecare definită de un ordi de pilaștri într-o suprapunere clasică; totuși, această schemă va sta în continuare la baza organizării elevației Palazzo Bon Fațada aparține tipologic secolului al XVI-lea și în special celui actual, inaugurat cu Palazzo Coccina din Sant'Aponal, care îmbină folosirea ordinelor de pilaștri cu motivul Detaliul secvenței de deschidere al primul etaj nobil Luca Carlevarijs, Palazzo Giustinian, gravură ( ) Desenator anonim în cercul lui Antonio Visentini, Relieful fațadei Palazzo Giustinian Montreal, Centre Canadien d'Architecture Centrul canadian pentru Arhitectura intrare de la sol pe calle Giustinian a serlianei centrale şi cu aplicarea plăcilor de piatră din Istria pe pereţii compacti ai corpurilor laterale Elemente precum ghirlandele de la al doilea etaj nobil se referă și la un stil decorativ de la sfârșitul secolului al XVI-lea, o referire clară la fațada minoră a Palazzo Loredan din Santo Stefano, probabil opera lui Giovanni Grappiglia, primul partener de atelier al lui Baldassare Dar nu totul din Ca' Lollin se referă la tradiție în acest prim palat al său, Longhena demonstrează că este angajat într-o căutare de renovare a "căminului venețian", fără a strica echilibrele consolidate și cu siguranță obligatorii Dacă pe de o parte nu este cercetările sale asupra validității axei centrale și a relației sale cu conceptul de loggie centrală sunt încă evidente, așa cum se va ivi în palatul Widmann, puțin mai târziu, pe de altă parte, dorința de a da cotei un ritm orizontal este deja evidentă , cauzată de combinația aproape "gotică" a ferestrelor laterale în stil serlian care definește ușa interioară ASVe, Notar, Testamente, notar Fabrizio Beacian, n , nr ; Puppi a, p Testamentul fusese deja amintit de TASSlNl ( , p ) Puppi b, Romanelli , p Bibliografie: MartinioNi-SaNSOViNO , p ; Moschini, ii, p ; Sălbatic , p ; Zanotto , p ; Tassini , p ; idem , p ; Bow , p ; Patul de sămânță , p ; Bassi , p - ; Cristinelli , p ; Lewis , p b; Bassi , p - ; Blunt , p ; B ADENE , p ; ROMANELLI , pp - ; PUPPi a, p ; idem b, pp - ; BiADENE , pp - ; Frank , p ; Maretto , p - ; BASSi , p ; CONCINA , p ; Lewis , p ; Romanelli , p - ; Hopkins , p - Palatele Marelui Canal Iosif Mazzariol cel ? ! sau INSTITUTUL GEOGRAFIC DE AGOSTiNi - NOVARA Colier editat de Silvio Locateli! și Marcella Bovoli Bord editorial Silvia Broggi, Ersilia Loinbardini Subtitrări de către redacția secretar de redacție Wanda Bonaccini Realizare grafică Othello Geddo, Giancarlo Fili Planul ilustrațiilor centru iconografic al Institutului Geografic De Agostini - Milano Desene: Studio Two Points Fotografiile exterioarelor sunt de AMEDEO VERGANi Fotografiile interioarelor sunt de ALFREDO DAGLi ORTi pe coperta: Palazzo Giustinian Catalog nr Publicare în volume de două ori Înregistrarea Judecătoriei Novara nr din Dire llore re labi le spori Emilio Bucciotti (c) Istituto Geografico De Agostini SpA - Novara Tipărit în Italia - iGDA Officine Grafiche, Novara Palatul Giustinian-Lolin Lucrarea timpurie a lui Baldassarre Longhena, această clădire a fost probabil finalizată până în , când Giovanni Lolin, care o făcuse construit, a lăsat-o moștenire nepotului său, Giovanni Giustinian, cu prevederea că urmașii săi vor adopta și numele de familie Lolin Clădirea este un exemplu al stilului timpuriu al Longhenei, încă marcat de o măsură clasică; doar în câteva detalii decorative putem întrezări acea căutare a efectelor picturale care urma să fie specifică limbii Longhenian De o importanță deosebită, în Palatul Giustinian-Lolin, este interpretarea serlianei cu ferestre mici deasupra deschiderilor laterale, împrumutate de la Sanmicbeli; motivul draperiilor festonate de deasupra ordinului corintian (jos, stânga), care dezvăluie deja sensibilitatea barocă a Longhenei, este nou Jos, dreapta, detaliu al curții cu bordura fântânii și, dedesubt, "portego" al etajului nobiliar care păstrează intactă iconografia spațială antică, actualizând-o prin mobilierul și picturile vremii cel Fundația Ugo și Olga Levi - www fondazionelevi it (en anglais) Această fundație, care se consecre a un important travail de recherche et d'archivage de musique dans le palazzo Giustinian Lolin, tout pres du ponte dell'Accademia, organize regulierement des concerts, dont celui care se tient le Mercredi des Cendres dans l'eglise a S Maria Formosa (gratuit) - Celelalte editii Padova-Rovico Treviso-Bellino Vicenza Curier din Verona CURIER VENETO VENEȚIA ȘI MESTRE www corrieredelveneto it VINERI IULIE AN X - N | REDACȚIE ȘI ADMINISTRARE Via F Rismondo E - Padova - Tel - Fax couriervenetoiacorriereveneto it | Distribuit cu Corriere della Sera - Nu poate fi vândut separat În doliu la Veneţia, profesorul de la Ca' Fosean ceruse ca vestea să fie dată după incinerare La revedere lui Morelli, muzicologul blând VENEȚIA - Giovanni Morelli (din Faenza, născut în ) a plecat marțea trecută în același mod în care era obișnuit să lucreze: în tăcere și fără să atragă atenția Prin voința sa explicită, vestea morții lui a fost dată după incinerare Fără necrolog, fără publicitate: declarația pe care Ca' Foscari, universitatea sa, a făcut-o ieri, s-a limitat la îndeplinirea unei sarcini instituționale Anumite obiceiuri nu i-au fost făcute, iubitor - ca orice ureche muzicală bună - de tăcere mult mai mult decât de zgomot Timp de decenii, Morelli a fost un punct de referință pentru studiile muzicologice și pentru viața muzicală venețiană și venețiană în sine, extinzându-și interesele de la clasică, sau poate chiar antică, până la producția electronică a noului mileniu (una dintre cele mai recente pasiuni ale sale: muzica pentru laptop, muzica de laptop) Profesor de muzicologie la Ca' Foscari (preda acolo din ), a format generații de studenți la cursurile de licență de Patrimoniu Cultural și Tehnici artistice ale spectacolului (una dintre creaturile sale, aceasta din urmă) Membru sau colaborator al numeroaselor instituții culturale, Morelli a fost de ani de zile Director al Institutului de Muzică al Fundației Giorgio Cini și consilier al Fundației Levi Giorgio Busetto, directorul acestuia din urmă, l-a amintit ieri drept un om al blândeții și al raționalității: "De fiecare dată când a intervenit a adus cu simplitate contribuții de concretețe organizațională combinate cu sclipici de inteligență și imaginație creatoare care l-au făcut un aluat prețios și de neînlocuit pentru toată lumea muncă " Mozart și cărțile Îl iubea pe Mozart Gagliardi (Cini): "Silueta lui era familiară plimbându-se între Giudecca și San Giorgio cu căruciorul de cumpărături plin de cărți" Ar fi aproape imposibil să retragi toată producția și reflecțiile sale în câteva rânduri: pentru a folosi una dintre imaginile sale - cu care intitulează o lucrare despre cvartetele lui Mozart - ar fi un zbor deasupra unui ocean Director A condus institutul de muzică Cini mai jos fotografia cardului Ca' Foscari pe care nu o schimbase niciodată anus, genul pe care numai el îl putea face cu atâta ușurință studenții săi - cu care mai avea niște întâlniri, niște angajamente deja luate - nu-și vor mai străbate figura caracteristică pe coridoarele departamentului său, sau pe drumul care leagă acea secție de locuința sa de pe insula Giudecca Trecând prin fața studioului său, ei nu vor mai auzi muzica care se strecura adesea prin ușă, nici măcar în momentele și zilele cele mai neobișnuite El va fi revăzut de colaboratorii și prietenii ai a doua sa casă, Fundația Cini, de unde secretarul general Pasquale Gagliardi a trasat, pe valul emoției de ieri, o amintire care este și portret: "trecerile și venirile lui între Giudecca și San Giorgio cu un cărucior de cumpărături plin de cărți și o imagine familiară tuturor angajaților Fundației Absența ei lasă un gol literalmente de neumplut Angajamentul nostru de astăzi este să continuăm lucrarea cu mai multe fațete, singurul mod adevărat de a-i păstra și de a onora memoria " Lorenzo Tomasin (c) REPRODUCERE RESTRICȚĂ iL Gipfl-MMJE- i> LM HUAiCA CU LT URE i CLASIC nr , septembrie ironic labirint Morelli la iulie muzicologul italian a murit la Veneția: s-a născut la Faenza la mai Din a predat la Ca' Foscari EMiLiO SALA Am fost prezent în sala din San Sebastiano (pe atunci sediul didactic al Facultății de Litere și Filosofie a Universității din Veneția) când Giovanni Morelli și-a inaugurat primul curs de istoria muzicii Era Pe de altă parte, noi, studenții iubitori de muzică, așteptam acea zi cu o oarecare trepidație Francesco Orlando ne anunțase acel personaj "ciudat" a cărui inteligență critică o admira, dar se temea și de inspirația sa capricioasă (îmi amintesc de chipul lui când a citit un articol al lui Giovanni care conținea un capitol intitulat "Ibisul primește o clismă") Obișnuiți pe cât eram de natura sistematică și rigoarea metodologică a lui Orland, am fost surprinși de excentricitatea și dezordinea aparentă a argumentelor lui Morelli "Acesta este un nod încurcat", m-am gândit în sinea mea Dar deja la a doua lecție am fost fascinat: discuția se învârtea în jurul problemei mite de melodies din estetica lui Rousseau (mi-o amintesc de parcă ar fi fost ieri), abordată după diferite interpretări și urmând trasee neașteptate, uneori aventuroase În cele din urmă, mi-am dat seama că Giovanni încerca să pună bazele pentru întreaga sa învățătură viitoare: estetica, hermeneutica, muzica ca obiect cultural (și prin urmare inseparabil de reprezentările sale) pentru a fi reconstruit și redefinit continuu Deși (de ce?) labirintic și întortocheat, acel curs a fost stimulant și fructuos: mă înscriu fără să-mi dau seama (predarea adevărată poate funcționa și așa) În anii următori, Giovanni a însuflețit Veneția muzicală prin crearea unui "sistem" de interconexiuni între diverse instituții (edituri, teatre, centre de cercetare) în care a lucrat direct sau indirect: ce oportunitate de formare a fost pentru noi catehumenii să putem colaborez cu instituții atât de prestigioase este ușor de imaginat ( au fost mulți care au beneficiat de ea: printre alții - îi menționez doar pe cei mai apropiați mie la acea vreme - David Bryant, Paolo Cattelan, Paolo Cecchi, Michele Girardi, Paolo Pinamonti, Luca Zoppelli ) Dar arhitrava sistemului lui Morelli - cel puțin în ceea ce privește activitatea mai strict muzicologică - a fost constituită de axa dintre Universitate și Fundația Cini, unde a fondat institutul de muzică Între conferințe internaționale, seminarii, cursuri de înaltă cultură și mici festivaluri am fost prinși într-un vârtej de experiențe pentru care abia astăzi înțelegem cât de mult trebuie să fim recunoscători lui Giovanni Stiffelio memorabil punctul culminant a fost probabil atins în , "anul european al muzicii", în timpul căruia - printre o mie de inițiative - Giovanni și-a găsit timpul să organizeze, împreună cu Teatrul La Fenice, o revigorare memorabilă a Stiffelio de Verdi cu care am asociat un conferinta memorabila Pe de altă parte, aceia au fost anii în care muzicologia italiană a cunoscut o lansare internațională formidabilă terenul fusese pregătit de savanți și profesori autorizați și cosmopoliți, precum Nino Pirrotta și Pierluigi Petrobelli, care au urmărit (îndeaproape), cu un spirit inovator și o energie incitantă, ceea ce ni se părea un adevărat "trimurti" muzicologic: Lorenzo Bianconi, Giovanni Morelli, Thomas Walker În a avut loc la Bologna prima convenție a Societății Internaționale de Muzicologie (care a fost prezentă Cari Dahlhaus, doar pentru a numi un nume) și în același an a fost publicată de EDT Storia dell'opera italiana, editată de Lorenzo Bianconi și Giorgio Pestelli Desigur, Giovanni participă și el la ambele proiecte Apoi lucrurile au ieșit altfel Sezonul marilor conferințe din septembrie de la Cini s-a încheiat Storia dell'opera italiana, din care au fost publicate doar volumele - , a fost întreruptă momentul magic s-a terminat cărțile În Veneția sa, Giovanni Morelli a continuat să muncească din greu, predând și publicând multe zeci de eseuri și cărți de o densitate critică extraordinară: boala lui Ramean ( ), paradoxul farmacistului ( ), Scenarii de la distanță ( ), Prima la muzică, apoi cinema ( ) Cărți dificile, labirintice, alcătuite din digresiuni (ca Tristram Shandy: "cartea cărților", pentru Giovanni) dar indispensabile Unul dintre eseurile sale fundamentale (de aproape o sută de pagini), dedicat lui Nino Rota (și inclus în cartea Storia del candore, publicată de editura Olschki în ), începe cu o digresiune infinită asupra Urowe a lui Voltaire, o digresiune uronico-ironică pe a cărui legătură (alegoric) cu Rota se înțelege doar în rafale (foarte) întârziat Apoi înțelegem și că el era huronul, era Giovanni, a cărui candoare uronic-ironic-visică trebuie să o prețuim, acum că iarba se usucă iarna ni Siena Jazz EDT noua serie dedicată istoriei jazz-ului și protagoniștilor acestuia Andy Hamilton , : DAi, - ; JURNALUL www gazzettino it EDITORIAL: VIA TURIN - Veneția Mestre (c) Spedlz in AP- X art alin B legea ГіГіаІе dl Venetia ziarul din Nord-Est Cultură și Spectacole - pag Sâmbătă, iulie MUSiCA amintirea marelui muzicolog din Faenza care a murit marțea trecută Morelli, care a interpretat filmul partiturii Mario Messinfs VEiiEZia Giovanni Morelli, care s-a stins din viață marțea trecută, a fost muzicolog și intelectual de talie europeană Dar vastele sale contribuții istorice erau cunoscute doar unui cerc restrâns de specialiști și oameni de litere Nu a scris niciodată pentru ziare, nu a vorbit niciodată la radio: a lui era o prezență tăcută Prefera anonimatul, îi plăcea să-și doneze cunoștințele Generos în prietenie, ca și în plan cultural și organizatoric Născut la Faenza în , profesor de Istoria Muzicii la Ca' Fosca-ri, îşi asumase pentru o perioadă de cinci ani sarcina de a preda Istoria Cinematografiei pentru ca catedra să nu fie suprimată A cultivat o pasiune pentru divertisment, chiar dacă nu a mers la teatre sau săli de proiecție Dar arhivele sale private erau nesfârșite S-a întâmplat să-i cer niște informații Veneția muzicologul Giovanni Morelli profesor la Ca' Fosear!, care a murit la vârsta de de ani pe filme sovietice puse pe muzică de Shostakovic, Mi-a descris imediat pe de rost aproximativ zece coloane sonore care reconstruiesc analitic o decât imaginile cinematografice Mi-a dăruit recent ultima sa carte, "Prima muzică apoi cinema", apărută la Marsilio, editura de care a fost mereu legat cu afecțiune Curiozitatea lui Morelli era nemărginită; era lipsit de prejudecăți în extravaganța sa sublimă; credea în informația deschisă, pe care o îmbogățea zi de zi și pe plan literar S-a impus ca expert în teatrul baroc cu puternice colaborări internaționale Colierul monumental al Fundația Cini "Dramaturgia muzicală venețiană" (regia cu Strohm și Walker) depune mărturia unei cunoștințe capilar al izvoarelor manuscrise din secolul al XVII-lea și al XVIII-lea Morelli a fost un intelectual neliniştit, ostil ortodoxiei, interesat de fiecare aspect al cosmosului muzical, de la Renaştere la culturile tradiţionale şi orale, de la Verdi la contemporanii săi De asemenea, a contestat metodologic canoanele tradiției muzicologice, determinat poate de cunoștințele foarte extinse ale ultimelor avangarde, cu eseuri ascuțite despre Kurtag, Nono, Berio, Cage, ale căror "întâmplări" chiar a putut să le reconstituie Și apoi Stockhausen, autorul foarte admirat, și explorarea extrem de competentă a tehnologiei informației L-am frecventat asiduu pe Giovanni timp de patruzeci de ani împreună cu Margot Îmi amintesc de el cu recunoștință și cu dragoste (c) reproducere rezervată Vineri iulie ;, DIN - - - Anul - N' * Euro , JURNALUL www gazzettino it EDITORIAL: VIA TURIN - Veneția Mestre (c) Transport in AP- % art alin legea filiala Venetia ziarul din Nord-Est vezi Venetia JURNALUL Vineri iulie DOLIU este mort muzicologul Giovanni Morelli DISPARUT O poză frumoasă a • muzicologul Giovanni Morelli • Giovanni Morelli a murit Deși s-a născut la Faenza în , Morelli a fost venețian prin adopție Din director al institutului de muzică al Fundaţiei Cini, a fost din profesor titular de istoria muzicii contemporane la Ca' Foscari Moartea lui, din cauza unei probleme cardiace, lasă un gol profund Scriitorul l-a întâlnit chiar la Ca' Foscari și îi apreciez bunătatea și disponibilitatea față de studenții pe care i-a îndrumat cu pricepere plină de duh pe căile complicate ale muzicologiei, îndreptându-i mai ales spre redescoperirea moștenirii italiene și venețiane din secolul XX în special lare Îmbinase studiile artistice cu cele științifice, apoi muzica devenise predominantă și la Cini promovase publicarea seriei "Dramaturgie muzicală venețiană", dedicându-se lui Gabrieli și Malipie-ro La anunțarea morții sale, au fost exprimate cuvinte de condoleanțe de către președintele Fundației Levi, Davide Croff; de rectorul Ca' Foscari, Carlo Carrara, împreună cu directorul Departamentului Patrimoniului Cultural, Luigi Perissinotto și de Pasquale Gagliardi, în numele Fundației Cini Mario Merigo (c) reproducere rezervată Cultură SERVICIUL MD de MAURO DOGA w w din Veneţia şi Mestre ia Nou VENEȚIA CASTELLO, CAMPO S LiO - TELEFON - FAX • MESTRE Via VERDi - - TELEFON - FAX ! , ,cU - " и л, , deci TRANSPORT |N ABB POSTAL - % ART ALINEATUL B LEGEA PADUA Vineri iulie www nuovavenezia it [МВ^^Яб" VOi, : т; Adio lui Giovanni Morelli profesor titular la Ca' Foscari și muzicolog distins Veneția Giovanni Morelli, profesor titular de muzicologie la Universitatea Ca' Foscari din Veneția, a murit marți Sincere condoleanțe pentru trecerea în neființă a ilustrului coleg și prieten și-au exprimat rectorul de la Ca' Foscari, Carlo Carraro, și directorul departamentului de Filosofie și Patrimoniu Cultural, Luigi Perissi-notto Colegii și studenții îl amintesc ca pe unul dintre cei mai harnici, de ajutor și generoși profesori ai universității: un adevărat maestru, care și-a prospăt extraordinara doctrină atât într-o predare neobosită, cât și în excelentă activitate de cercetare Este de remarcat activitatea sa în Institutul de Muzică al Fundaţiei Cini Prieten cu Luigi Nono, a lucrat și pentru cinema Și cu Elton John a vorbit despre flori Odată cu Giovanni Morelli dispare una dintre cele mai autoritare și mai multifațetate figuri ale muzicologiei internaționale interesele sale nu au cunoscut granițe istorice sau geografice Cele mai vechi experiențe sau cele ale avangardelor, tradițiile și creativitatea cea mai recentă a celor mai disparate grupuri au găsit în el un savant asiduu duo și atent, gata să-și reverse reflecțiile în numărul nesfârșit de volume, eseuri, articole date presei Născut la Faenza în , absolvent de medicină, nu practicase profesia, dedicându-se în schimb intereselor sale umaniste După ce a fost profesor la Academia de Arte Frumoase din Bologna, în a fost numit să predea muzicologie de către Universitatea din Ca' Foscari Din acel moment se mutase la Veneția, marcând ulterior, în multe privințe, viața muzicală a orașului și colaborând cu cele mai prestigioase instituții culturale La Ca' Foscari devenise atunci profesor titular în , predau Istoria muzicii contemporane, Filologia muzicală, Muzicologia sistematică și Istoria și Critica textelor muzicale Din a fost președinte al cursului de licență în Conservarea Patrimoniului Cultural și între și , coordonator didactic al cursurilor de licență în Tehnici Artistice și Arte Spectacolului, Muzicologie și Patrimoniu Muzical, și al Științe ale divertismentului și producției multimedia Nu mai puțin importantă a fost activitatea sa de director al institutului de muzică al Fundației Cini și îi datorăm o valorificare meritorie a fondurilor Malipiero, Respighi, Casella, Rota, Togni, Milloss, situate în San Giorgio și dotarea cu instrumente multimedia în Sala degli Arazzi pentru spectacole de muzică electronică, multe sponsorizate direct de el Cu compozitorul venețian Luigi Nono a avut o prietenie și o profundă contiguitate culturală Contribuția sa la nașterea Arhivei Nono, alături de Nuria Schonberg, a fost decisivă A dragostea non-ocazională pentru arta cinematografică l-a determinat să organizeze cicluri de proiecție originale și savuroase de filme pe subiecte muzicale, găzduite la Palazzo dni din San Vio Mai întâi muzica, apoi cinema Aproape o sonată: Bres-son, Kubrick, Fellini, Gal și titlul ultimei sale publicații pentru Marsilio Oricine l-a cunoscut poate depune mărturie despre profunzimea cunoștințelor, memoria prodigioasă, nonconformismul pozițiilor sale, dar și un personaj timid, reticent să apară, o bonomie de caracter care l-a păstrat de poziții sectare în contact cu cele mai prestigioase nume din muzicologia internațională și prieten cu compozitori precum Luis De Pablo, a trăit retras între universitate, Fundația Cini și reședința sa de pe Giudecca (populată de numeroase pisici mult iubite) împreună cu Margot Galante Garrone Cu vecinul său, Elton John, a împărtășit o pasiune pentru flori Massimo Confiero ftcr Le "portique" de Raoux au paiate tei tea" tea saLcten OliViER ZEDER Înainte ca Nicolas Ivanoff să identifice cele patru mari pânze ale Fundației Levi în , șederea lui Raoux la Veneția a fost "încorporată" (vezi cat suma - pentru istorie și bibliografie) Dezallier d'Argenville, principala noastră sursă de cunoaștere a vieții pictorului, ne oferă informații prețioase despre această perioadă : "a plecat în anul , iar studiul marilor maeștri a fost obiectul său principal la Roma După o ședere de trei ani la Academie, un nobil venețian [Justiniano Lolini] l-a adus la Veneția și l-a întreținut încă doi ani A pictat în palatul său un portic care și-a dobândit o oarecare reputație pentru el; atunci când s-a îmbolnăvit periculos, Marele-Prior de Vendome , care îl cunoscuse la Roma și care se bucurase foarte mult de felul lui de a picta, l-a văzut în această stare și i-a promis că va avea grijă de el în timpul șederii sale în Italia, care a durat zece zile ani Veneția este orașul în care Raoux a rămas cel mai mult, iar această școală sporise puterea culorii sale " Raoux a părăsit Parisul în (vezi Cronologia), a sosit la Veneția trei ani mai târziu, după spusele lui Dezallier, să spunem la sfârșitul anului sau "Porticul" în cauză este sala centrală mare a etajului nobiliar al palatelor veneţiene Ivanoff a recunoscut în ca fiind de Raoux și provenind de la palatul Giustiniani-Lolin, patru pânze: Le Panasse (fig ), Ariane consoleepar Bacchus (fig ), Le Jugement de Paris (fig ), L'Enlevement d 'Helene (fig ), păstrat la Palatul Corner-Spinelli în colecţia Salom, cu o atribuire lui Federico Cervelli Asemănările dintre nimfele și faunii din Агмиг consolați de Bacchus și cele din Portretul de mai târziu al doamnei Prevost en bacchante (cat ) sugerează această atribuire lui, apoi descoperirea în timpul lucrărilor de restaurare a semnăturilor despre Răpirea Helenei și The Hotărârea de la Paris a confirmat-o Câțiva ani mai târziu, Ugo și Olga Levi au achiziționat cele patru stele în pentru a le reinstala în palatul Giustiniani-Lolin, care a găzduit fondatorul lor Detaliu din fig Jean Raoux, Judecata de la Paris, - , ulei pe pânză (rezumat cat ), Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi ție Originea venețiană a acestor lucrări, monumentalitatea lor potrivită pentru ornamentul unui mare salon palațial, atribuirea dovedită, toate se combină pentru a le identifica cu comanda de la Giustiniani-Lolin de care vorbește Dezallier dArgenville Profesorul Bruno Gabbiani de la arhivele de la Veneția i-a comunicat Celiei Alegret un document care enumera bunurile casei Giustiniani ("Ziustinian Zolin") din iunie și ale cărui ultime trei rânduri scria: "Fornimento di quadri con Pitture istoriate di mano di Monsieur de Raus, in cassati nel Portico del primo piano con sopra porta simili Quadri " C Galli-Rosso a identificat aceste uși cu quatte tondi care se aflau și în colecția Salom: Vertumne și Pontone (fig ), LAmour și Psyche (fig ), Mentire și Argus (fig ), Aeneas și Dido (fig ) Cele patru pânze foarte mari ale Fundației Levi (H , ; W , aprox ) sunt semnate, iar Le Ramasse este datat Sunt încadrate de o chenar, cu paranteze, figuri care țin ghirlande sau draperii, basoreliefuri și capse în trompe-lbeil, un ansamblu iluzionist deosebit de sculptural și baroc Medalioanele de pe montantul superior al cadrului fals, imitând basorelieful, sunt legate de scenele centrale: Apollon ¿corches Marsyas for The Parnasus; Mercar îl predă pe tânărul Bacchus nimfelor de pe Muntele Helicon pentru Ariadna consolată de Bacchus-, Venus purtând mărul de aur în car pentru Judecata de la Paris-, Enea purtând-o pe Anchises cu Creuse și Ascanius a fugit din Troia pentru Răpirea Elenei Efectul obținut arată ca o serie de tapiserii În ceea ce privește quatte tondi, acestea sunt prezentate cu un decor mult mai limitat Aceste chenaruri monocrome au fost pictate de Raoux? În afară de mobilierul și vesela metalice reprezentate în lucrările pariziene ale lui Raoux (cat , , ), nu avem, la această scară, un exemplu de redare comparabilă a reliefurilor de aurire și sculptate Chipul faunului care ține ghirlanda deasupra Arianei consolată de Bacchus seamănă cu cel al lui Silene și al atlantului din Răpirea Helenei, la Paris și Bacchus Raoux poate fi autorul întregului, dacă există dovezi contrare O serie de anotimpuri în grisaille din muzeul din Padova i-a fost atribuită de Smochin Jean Raoux, Le Pamasse, , ulei pe pânză (rezumat cat ), Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi Dal Pozzolo , în comparație cu grisailles-urile picturilor Giustiniani de care sunt într-adevăr foarte apropiate Problema rămâne intactă Atribuirea tondi-ului ni se pare îndoielnică, mențiunea materialului de arhivă, cadrul în acest stil militează pentru numele lui Raoux, dar figurile par mai italiene, draperiile sunt mai suple decât cele, plate și rupte, ale centrului scene cu femei zvelte cu umerii îngusti Cu toate acestea, Cupidon are o față apropiată de cea a figurii trompe-l'ceil din dreapta din Răpirea lui Helene Deci, camaìeux și tondi ar avea același autor? Fiecare dintre nuanțele Levi are diferite opțiuni de compoziție În Le Pamasse, aspectul general seamănă cu cel al unui proiect al lui Antoine Coypel, început de o gravură anonimă Apollo prezidează adunarea celor nouă muzee de pe Muntele Helicon, Pegasus îl zgârie: Polymnia, Retorica, stă în fundal cu un gest de vorbire; Melpomene, Tragedia, ține un pumnal; Thalie, Comedia, este încoronată cu iederă, o mască în mână; aşezat cu spatele, Euterpe ţine o trompetă; înaintea ei, Calliope este Elocvența; mai adânc, cu Dragostea la picioare, erato este lirică; în dreapta, așezat și mândru, Clio, Istorie, JEAN RAOUX Smochin Jean Raoux, Ariadna consolată de Bacchus, - , ulei pe pânză (rezumat cat ), Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi ține o carte; în spate, Urania, (Astronomie, se sprijină pe o carte și pe o sferă armilară; în cele din urmă, dans, Terpsichore, muza Dansului a cărei beretă se găsește în oglinda Jeunefdle (cat ) Această lucrare foarte pictată este și cea mai slabă , atât la nivel de execuție, cât și de compoziție Prin urmare, am fi tentați să credem că această pânză, datată , a fost pictată prima, Raoux fiind cu siguranță sosit la Veneția abia recent Ariadna consolată de Bacchus derivă și dintr-un model de Coypel, tablou cu același subiect din păstrat la Philadelphia (Muzeul de Artă din Philadelphia), lucrare importantă, dezvăluită de tipar Compoziția generală este asemănătoare, la fel și duo-ul de îndrăgostiți, invers, care este greu variat, și cele două cupluri de satir și bacântă Organizarea grupurilor este mult mai fericită decât în Le Pamasse, bine însoțită de zonele de umbră și lumină care concentrează treptat lumina asupra lui Bacchus și Ariadnei Acesta, abandonat de Tezeu și consolat de zeu, este de o mare frumusețe, încă dureros și îndolitor Multiplicitatea personajelor și animalelor din cortegiul de bacalaureat, Himenul, Cupidonii care plutesc, saturează compoziția "PORTIOU" DE RAOUX LA RALAiS GiUSTiNiANi-LOLiN fio Jean Raoux, Judecata de la Paris, - , ulei pe pânză (rezumat cat ) Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi ție Picturile de istorie realizate la Paris vor prezenta și ele această tendință (cat , , și ) Judecata de la Paris este mai mult italiană, prin contrast Juno pleacă cu Mercur care amenință Parisul; Minerva se vede din spate, cu scutul și sulița; Venus, în centru, primește semnul pumn al victoriei ei Posturile tânărului erou și ale Minervei derivă din modelele lui Marcantonio Raimondi și de la sfârșitul Renașterii, nişte ignudi ai lui Carracci la Palazzo Farnese în special Densitatea compoziției este destul de manieristică în spirit Al patrulea tablou are un subiect ambiguu În colecția Salom, a fost intitulat Imbarcarea Cleopatrei, în timp ce subiectul mai obișnuit este debarcarea reginei la Tars pentru a se alătura lui Antony Răpirea Helenei ni se pare mai corectă, mai ales că Raoux pare să fie inspirat din pictura acestui subiect JEAN RAOUX Smochin Jean Raoux, Răpirea lui Helene, - , ulei pe pânză (rezumat cat ), Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi de Reni (fig ), la Luvru, gravat de Louis de Boullogne : compoziţia frizei, alegerea de a reprezenta o răpire fără violenţă, Paris cu coiful ei cu creastă mare, servitorul care ţine trenul la Raoux şi servitorul negru la Reni la picioarele Helenei, himenul pe cer, fatada văzută cu efect de zbor în perspectivă Faptul că Raoux a lucrat pentru Bon, fratele lui Louis care a executat gravura, face ca această influență să fie destul de plauzibilă Dincolo, Raoux, cu marinarii săi în plin efort, găsește spiritul scenelor maritime venețiene, agitația lor ocupată Cleopatra este o prințesă orientală cu turban și pene, îmbrăcată în mătase, care îl anunță pe cel mai bun Raoux, "discipolul" lui ter Borda și Netscher în virtuozitatea redării bogăției materialelor textile La fel, câinele, servitorul negru, această fantezie orientală și acest dinamism sunt departe de Reni Această pânză, care este cel mai mult "PORTICUM" LUI RAOUX LA PALAIS GiUSTiNiANi-LOLiN Smochin ȘCOALA ITALIANĂ (ÎNCEPUTUL SECOLULUI ), Vertumnus și Pomona, ulei pe pânză, italia, colectie privata Smochin ȘCOALA ITALIANĂ (ÎNCEPUTUL SECOLULUI ), Cupidon și Psyche, ulei pe pânză, italia, colectie privata Smochin ȘCOALA ITALIANĂ (ÎNCEPUTUL SECOLULUI ), Mercur și Argus, ulei pe pânză, italia, colectie privata Smochin ȘCOALA ITALIANĂ (ÎNCEPUTUL SECOLULUI ), Enea și Diclon, ulei pe pânză, italia, colectie privata JEAN RAOUX succesul ciclului, dezvăluie tendința timpurie a lui Raoux de a amesteca pictura de istorie cu familiaritățile din scena gente Aceste patru tablouri au o culoare caldă, la jumătatea distanței dintre Flandra și Veneția, pe care Fon ar putea-o compara cu cea a lui A Coypel și La Fosse Ivanoff în spusese deja: "[ ] curiose come interpretazione della maniera veneziana de parte di un pittore francese dell'ambiente di de Piles e di Antoine Coypel " Raoux își ridică roșu și maro cu zone acide galben deschis și albastru rece Umbrele și luminile sunt distribuite după preceptele lui De Piles, o descrie cornine Michele-Caroline Heck în eseul publicat în acest catalog Lucrarea lui Gregorio Lazzarini ( - ) - de exemplu lui Orpheus depece par les menades ( ) à la Ca'Rezzonico - a putut să-i sugereze aceste străluciri schimbătoare și transparente de clarobscur Meșteșugul, fără accent material, este mai mult francez decât italian, cu atât mai puțin venețian: este cel al unui discipol al lui Boullogne Desenul este uneori incomod, în special în Le Pannasse Alte lucrări sunt legate de comisia lui Giustiniani Deja Bataille în considera că picturile vânzării Beurdeley din (vezi cat ) ar fi putut aparține ciclului Giustiniani, în timp ce picturile fundației Levi nu erau cunoscute Orpheus care căuta EurydiceauxEnfers de la Muzeul Getty (cat ), care a făcut parte din această vânzare și cele care au urmat în și , avea aceleași dimensiuni și rame trompe- oeil Mai mult, Nimfa Rănită a Dianei din aceste vânzări a ascuns cu siguranță Cephalus și Procris, cunoscute din două versiuni mai mici, inclusiv cea de la Berlin expusă aici (cat ) În fine, desenele de la muzeul Atger (cat , ) trebuie să fi fost realizate la Veneția, pentru a pregăti tablouri decorative, în înălțime, în același spirit Dacă suntem de acord să unim picturile Beurdeley - cele două nemenționate până acum reprezintă Danae și La Toilette de Diane - cu cele ale fundației Levi, întregul, coerent iconografic, este considerabil și a necesitat multă muncă mai ales că pictorul , un "nou venețian", probabil că nu avea garsonieră Raoux a sosit în , sau la sfârșitul lui I-au trebuit multe luni pentru a finaliza totul Smochin Guido Reni ( - ), Răpirea lui Helene, înainte de , ulei pe pânză, Paris, Muzeul Luvru (inv ) Dezallier d'Argenville spune că Giustaniani-Lolin l-a întreținut timp de doi ani: decorarea palatului a fost realizată apoi între și Acest succes i-a dat o anumită reputație care, se poate presupune, i-a permis să obțină alte comisii, adică picturile pentru catedrală și Servires de Padoue, care deci ar trebui datate după (cat , ; summ cat , ) În vârstă de atunci în jur de treizeci de ani, Jean Raoux este puternic de o experiență bogată și variată: cunoașterea elitei pictorilor parizieni, a școlilor romane, lombarde și venețiane La Boullogne s-a freat cu lucrări nordice, poate și în Italia, la Florența, dacă e de acolo Viitoarea sa producție va arăta cine știe să se joace cu toate fațetele culturii sale picturale și să producă sinteze adaptate ordinii și subiectelor sale , p ; , p , n" - repr Venise, Archivio di Scaco, inventare, peczion -n° Garnier, , nr , fig Toile, oval, H , ; L , ; voir Galli-Rosso, - , p , fig a ec, pour le pre- inv : Loira, , p mier rondo, Pavanello ; cac exp Genes, , p - , rep LE " PORTiQUE " DE RAOUX AU PALAiS GiuSTiNiANi-LOLiN Muzică și imagine: simbolismul muzical între secolele al XVI-lea și al XIX-lea vorbitor principal | vorbitori Nicola Usula | Giorgio Peloso Zantaforni • Valentina Anzani Iconografia muzicii este una dintre puținele discipline muzicologice care continuă să-și extindă câmpul de acțiune de-a lungul anilor faptul că se ocupă de tot ce este muzical care ajunge la noi prin simțul văzului nu permite definirea unor limite stabile ale disciplinei; muzica, de fapt, poate fi "văzută" într-un număr infinit de moduri, de la reprezentarea obiectului agent muzical la diversele forme de imagine contextuală, până la reprezentarea abstractității conceptului însuși de muzică Deși fiecare epocă și fiecare reprezentare vizuală legată de muzică a stimulat de-a lungul timpului anumite abordări ale tematicii imaginii muzicale, din colecția celor trei experiențe iconografice ale noastre - pe diferite obiecte și tipuri de reprezentare, cuprinse între secolul al XVI-lea și al XIX-lea - , și a apărut o abordare comună Ne-am întrebat despre semnificația imaginilor pe care le aveam în fața noastră, despre cât de mult simbolizează acestea dincolo de subiectul muzical reprezentat Implicațiile culturale, sociale și antropologice care au reieșit din acest tip de analiză ne-au permis să reunim lumi muzicale îndepărtate: din reprezentările în imagini ale vieții muzicale dintre secolele XVI și XVII prezente în librimicorum, o formă particulară de jurnal care s-a născut în jurul , până la portretele cântăreților castrați între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, până la reprezentarea muzicii "feminine" în primele decenii ale secolului al XIX-lea "Vita nostra est peregrinatio": imagini muzicale și mărturii iconografice prin libri amicorum (Giorgio Peloso Zantaforni, Padova) În studiile universitare europene din secolul al XVI-lea, în timpul sau la finalizarea pregătirii, studentul a frecventat adesea școlile de profesori de muzică sau atelierele de instrumentar prezenți în orașele universitare Principalele surse ale acestor rețele de relații sunt libri amicorum, caiete personale deținute la acea vreme atât de profesorii de muzică, care colectează dedicațiile elevilor lor, cât și de elevii înșiși, care păstrează semnăturile personalităților marcante cu care vin contact în timpul călătoriei lor de studii Aceste abonamente sunt adesea însoțite de canoane, puzzle-uri și piese muzicale, demonstrând calitățile și rezultatele obținute de elevi în timpul pregătirii lor Aceste surse, până acum puțin studiate în materie de muzică, sunt importante și în domeniul organologiei și iconografiei muzicale: de fapt, există adesea imagini cu dansuri și instrumente muzicale înfățișate în scene din viața cotidiană care reproduc nu rareori modele iconografice ale clasicului tradiție, documentând moștenirea culturală a lumii antice și renașterea acesteia în Renaștere Castrati în șevalet: o investigație iconografică și sociologică prin efigiile unui grup profesional a la mode (Valentina Anzani, Bologna) cântăreții castrați au constituit un grup social și profesional de mare importanță pentru istoria operei Despre ele au rămas numeroase mărturii iconografice, realizate cu tehnici diferite (picturi, fresce, imprimeuri, desene în creion sau cu cerneală), de diferite tipuri, și cu scopuri diferite (eulativ, memorial, alegoric, satiric) Aceste imagini au fost parțial studiate în contribuții referitoare la subiectele unice reprezentate, însă nu au făcut niciodată obiectul unor studii care s-au ocupat pe larg de iconografia cântăreților castrați Prezentul cercetarea vizează un recensământ al martorilor figurativi ai cântăreţilor castraţi Rezultatele vor informa atât subiecții unici reprezentați în individualitatea lor, cât și pe castrati ca grup social și profesional; vor sistematiza trăsăturile recurente în reprezentarea lor iconografică; vor stabili liniile directoare pentru citirea portretului unui castrato; se vor ocupa de relațiile dintre subiecți, autori și circumstanțele producției și destinației Se urmărește depistarea modului în care, prin reprezentarea iconografică, transpare acea fascinație a ambiguului, a supranaturalului, a sacrificiului și renașterii a cărei castrati au fost întruparea Muzică și educație: metode, riscuri, avantaje și epoci comparate Editat de Armando Ianniello și Cecilia Delama Vorbitor principal: Prof Paul Somigli În cadrul vastei panorame a educației muzicale, sesiunea își propune să observăm probleme și avantaje dintr-un dublu punct de vedere: cel arhivistic istoric și cel contemporan După o introducere amplă a Prof Paolo Somigli, care va analiza câteva aspecte fundamentale ale pedagogiei și predării muzicale, și va prezenta câteva implicații ale cercetărilor recente, cele două rapoarte vor compara două moduri diversificate de utilizare a muzicii în învățământul școlar, în epoci diferite Prima (Cecilia Delama) analizează un regulament pentru teatrul din cadrul Seminarului Minor Prinț-Episcopal din Trento ( ) rezervat pregătirii copiilor până la aproximativ ani, precum și alte câteva repertorii muzicale aflate în uz la aceeași instituție pentru observați, pe de o parte, enorma importanță educațională a cărei muzică nesacra a fost investită, într-un context puternic orientat către cariera clericală, și, în egală măsură, a pericolelor și potențialelor riscuri pe care le aduce punerea în scenă a operelor și melodramelor de morală , buna conduita si comportamentul tinerilor studenti Al doilea (Armando ianniello) se va concentra pe utilizarea tehnologiilor multimedia, observând modul în care conținuturile audiovizuale pot influența, la egalitate cu ceea ce se întâmplă deja în alte discipline și în special într-o perioadă de implementare puternică a învățământului la distanță, asupra învățării muzicii în mod obligatoriu educaţie La fel de important este să circumscriem sursele istoriografice care au aglomerat revistele muzicologice și cinematografice investigând legăturile, mai mult sau mai puțin evidente, cu celelalte manifestări ale gândirii muzicale contemporane Întâlnirea de studiu promovată și susținută de Fundația Ugo și Olga Levi din Veneția, care a fost mereu atentă la problemele istoriografiei muzicale, își propune să se miște tocmai în această perspectivă într-o deschidere semnificativă care implică unii savanți din Italia, Europa și Statele Unite State, care mai mult decât oricine a lucrat în această direcție și care, în unele cazuri, au fost adevărați pionieri Pe parcursul zilelor vor fi prezentate și primele rezultate ale unor importante cercetări arhivistice pe care tinerii cercetători le-au realizat prin examinarea muncii muzicologilor sau prin limitarea prezenței muzicii de film în cadrul conferințelor sau revistelor conferința își propune, așadar, să verifice validitatea temelor și instrumentelor operaționale propuse, eficacitatea metodelor de investigare și natura problemelor apărute în urma cercetărilor efectuate până acum în acest domeniu de studiu recensământul rezultatelor obținute va constitui primul pas către formarea unui grup de lucru mai larg, deschis contribuției altor competențe și la nivel interdisciplinar și colaborării savanților muzicii de film Împărțite în patru sesiuni și intercalate cu o seară de concert, zilele se vor încheia cu o masă rotundă în care vor fi definite strategii pentru continuarea activităților de studii și cercetare Circumscripția acestor surse, care au aglomerat reviste și periodice muzicologice și cinematografice în general, și investigarea legăturilor problematice care se nasc treptat din lectura lor devine premisa fundamentală pentru începerea unor studii analitice asupra muzicii de film, expresie artistică extrem de problematică care a țesut întotdeauna o densă reţea de relaţii cu alte experienţe artistice contemporane Un prim moment de reflecție, în acest sens, a fost inaugurat în mai la Fundația "Ugo și Olga Levi" din Veneția în cadrul unei prime întâlniri de studiu la care au participat șaisprezece savanți din Italia, Austria, Germania și Statele Unite care și-au dedicat cercetările în această direcție de ceva timp și care, în unele cazuri, au fost adevărați pionieri în urma verificării temelor propuse, a instrumentelor operaționale, a eficacității metodelor de investigare și, în general, a naturii problemelor care au reieșit din cercetările efectuate până acum în acest domeniu de studiu, avem astfel să vină la un prim recensământ al rezultatelor obținute care va fi disponibil odată cu publicarea lucrărilor din acele zile Tocmai în urma succesului acestei inițiative, s-a maturizat proiectul de organizare a unor ședințe de studiu ulterioare din doi în doi ani, care se prezintă drept continuarea firească a drumului început în urmă cu doi ani Împărțite în două sesiuni, lucrările au fost intercalate cu proiecția filmului Richard Wagner de Carl Froelich și William Wauer acompaniați la pian de pianistul Orazio Sciortino Muzică și traumă: oameni de distincție, oameni de dispariție vorbitor principal | Difuzoare Christoph Flamm | Attilio Cantore • Silvia Del Zoppo prezenta întâlnire își propune să se plaseze în contextul socio-istoric al persecuțiilor antisemite comise de regimurile naziste și fasciste, punând în relație multiplele deznodări muzicale (muzică "de artă", cultura populară, Lagermusik) cu diferitele evenimente traumatice ale holocaust (discriminare rasială, exil, internare), prin prisma studiilor traumei Pe de o parte, soarta compozitorului florentin Mario Castelnuovo-Tedesco, "prințul moștenitor" al lui Ildebrando Pizzetti, care în a fost nevoit să fugă din cauza legilor rasiale și să-și reconfigureze viața și cariera în Statele Unite, experimentând și el "Captivitatea babilonică" a industriei cinematografice, reflectând retrospectiv asupra acelei experiențe lacerante care îl smulsese din Italia Pe de altă parte, muzica compusă și interpretată în lagărele de internare, în special cea de la Ferramonti, o închisoare din sudul Italiei în care erau deținuți aproape exclusiv evrei străini, în principal germani, polonezi și iugoslavi Printre aceștia, mai mulți muzicieni profesioniști și amatori s-au angajat în activități culturale (performative, educaționale, religioase etc ), ca mijloc de supraviețuire fizico-spirituală, de conservare și consolidare a identităților individuale și colective Întâlnirea își propune să analizeze rolul jucat de muzică, la nivel personal și social, în elaborarea traumelor, retrospectiv, devenind mărturie și narațiune Vor fi evidențiate referirile implicite explicite la experiențele traumatice din lucrările muzicale, precum și relevanța fondului comun cultural, lingvistic și religios și controversatul sentiment de apartenență la iudaism : comunicare lunară, cultură și actualitate în orașul metropolitan a XVii-n aprilie-iunie p Biblioteca "Gianni Milner" a Fundației Ugo și Olga Levi Alvise Zorzi povestește: "Ugo Levi, proprietarul Palazzo Giustinian Lolin de pe Grand Canal, unde el și frumoasa sa soție Olga au susținut cel mai muzical dintre saloanele venețiene din anii până în anii , s-a dedicat muzicii tot ca colecționar , colecționar de partituri: cei care l-au cunoscut își amintesc că nu i se putea spune lui Ugo Levi "am ascultat ieri o asemenea simfonie" fără el, după o secundă de reflecție, spunând, stăruit și mulțumit în același timp, "la go" , O am Din această pasiune s-a născut o bibliotecă muzicală foarte bogată, astăzi deținută de o fundație numită după Ugo și Olga Levi, care a făcut din Palazzo Giustinian Lolin un centru de studii muzicale avansate" Și Maria Damerini: "adunase o bibliotecă muzicală superbă, dar nu vorbea niciodată despre ea; era politicos, absent, foarte timid și, prin urmare, prefera să tacă, mai mult din curtoazie Palazzo Levi a rămas o arcă muzicală prețioasă iar dacă întâmplător ai avut ocazia să vorbești cu Ugo despre această artă, l-ai văzut luminându-se și povestind imediat despre interesul său exclusiv cu plăcere și cunoștințe adecvate: totuși îi era greu să vorbească despre asta" Don Siro Cisilino, distinsul muzicolog care a ilustrat pentru prima dată această colecție în într-o conferință la Ateneo Veneto, își are originea în casa lui Giacomo Levi, bunicul patern al lui Ugo, care a locuit în Procuratie Vecchie din Piazza San Marco Franco Rossi, care a condus Biblioteca de ani de zile și a editat catalogul tipărit al fondurilor antice, a observat pe diferite cotițe inițialele GL care îl conduc înapoi De adăugat că alte ligaturi raportează cu abrevierea EL la cea mai mare dintre cele cinci fiice ale lui Giacomo, care au cântat toate la harpă, Emma, care afișează note de proprietate și pe partituri mai recente Și iarăși Cisilino care mărturisește: "Commendatore Ugo Levi spune că am început să-i cultiv pasiunea de colecționar de muzică încă de pe vremea când era student la Litere la Universitatea din Padova, împreună cu un prieten, Bruno Lattes din Treviso" Publicând acea conferință ca prim produs editorial al Fundației sale, Ugo Levi a spus: "Mulțumesc ilustrului și dragului Don Siro Cisilino pentru studiul efectuat cu mare competență în Biblioteca mea căreia i-am dedicat toată afecțiunea din tinerețe Și mulțumesc, de asemenea, Ateneo Veneto și președintelui său avocat Enzo Milner, cel mai drag prieten al meu, care a fost un ghid pentru soția mea și mie în înființarea Fundației pentru că au luat inițiativa de a face cunoscută biblioteca mea dragă " Pornind de la această colecție, manuscrise, tipărituri muzicale, desene, discuri, reproduceri pe microfilme au fost adăugate în depozit sau pentru donații și legaturi, precum și pentru achiziții de către Fundație, pentru a crea o bibliotecă specializată în sectorul muzical unic Astfel găsim fondul istoric al Capelei San Marco, aparținând Procuratoriei Bazilicii, colecția lui Elio Borsetto de mii de discuri de vinil jazz, aproximativ două mii de zeci de lucrări sau reduceri pentru pian și canto, care se referă la utilizarea gazdele, au mărturisit şi ele în diferite pasaje de corespondenţă cu Gabriele d'Annunzio De remarcată este și specializarea în Evul Mediu și Renaștere, destinată să crească semnificativ odată cu anunțarea cadou a bibliotecii personale a Mons Giulio Cattin, decan al muzicologiei venețiane și președinte de onoare al Fundației, pe care o slujește cu brio din Din ^mai , Biblioteca poartă numele lui Gianni Milner, avocatul lui Ugo și Olga Levi, ca tată și președinte istoric al fundației lor În prezent se înființează o bază de date creată de Deverywhere, o spin-off academică generată de Departamentul de Inginerie Informațională a Universității din Padova, care este implementată grație unui proiect de serviciu public, cu scopul de a începe digitizarea impresionantului fotografic campanii din manuscrise și tipărituri antice realizate în trecut de Fundație, și să reunească toate lucrările de documentare și catalogare desfășurate în ultimele decenii Acestea și multe alte lucrări (în primul rând restaurarea Palazzo Giustinian Lolin, o lucrare timpurie a lui Baldassarre Longhena) vor fi prezentate în cu ocazia celei de-a cincizecea aniversări a Fundației George Busetto Regizor Pasquale Petrucci COMITETUL DE DIRECȚIE Augusto Barbera, Piero Boitani, Roberto Cicala, Gian Domenico Cova, Cesare de Seta, Massimo Ferretti, Carlo Gentili, Paolo Legrenzi, Maria Giuseppina Muzzarelli, Gianfranco Pasquino, Paolo Pombeni, Alfredo Stussi, Paolo Traniello COMITETUL DE REDACȚIE Paola Arrigoni, Eleonora Caramelli, Monica Fiorini, Gilberta Golinelli, Ivan Grossi, Michele Marchi, Piero Mioli, Laura Mattioli, Rosa Necchi, Elena Pirazzoli, Andrea Torre SECRETAR DE REDACȚIE Federica Bellei MANAGEMENT ȘI EDITORIAL Strada Maggiore Bologna Tel fax informatii bibliografice Numărul , octombrie-decembrie PRELUD Putin și reconstrucția Marii Rusii de Michele Marchi Portretul lui Giorgio Manganelli de Anna Longoni ENCICLOPEDIA Ambiguitate și creativitate în literatură și matematică de Gabriele Lolli RECENZII TEMATICE Sclavia mediteraneană de Salvatore Bono Nietzsche: naturalism, perspectivism și științe ale vieții de Rolando Vitali Leadership in politics by Donatella Campus EXPOZIȚII DE CARTE un astfel de enfant prodige, dar pagina de titlu a ediției (mai reprodusă) vorbește diferit și clar: sunt Sonales pone le clavecin qui peuvenl se jour avec ГАссотра-gnement de Violan, deoarece este într-adevăr muzică scrisă pentru clavecin cu posibilitatea, nu nevoia, a viorii (cu mult mai putin decat o vioara virtuoz ) Intorcat acasa, si mereu insotit de un CD protejat exaltat de tatal sau Leopold, baiatul a trecut pe la Geneva, dar Voltaire era bolnav in pat si nu-l putea auzi cantand (fenomen pici chat: regretă serios, într-o scrisoare către prietenul său marchiza iVl me D'epinay Mozart a fost un fenomen, dar mai târziu, în timpul călătoriei sale la Paris din (a doua dintre cele trei), Friedrich Melchior Grimm a scris despre el că talentul lui era suficient chiar și la jumătate, dar, din păcate, nu a existat nici o dublă hotărârea lui evident slabă (c (plânsul a fost corect, în lumina restului vieții și averii sale) Încă șase sonate urmau să fie să fie publicată la Paris în acel , pentru clavecin "ou Forte Piano" (sic), dar nu a existat nici un vers: editorul francez a amânat, iar opusul a văzut presa în anul următor la Munchen Când Căsătoria lui Figaro a aterizat la Paris, la martie (adică postum și în plin regim de Teroare), cuvintele și muzica au fost bronzate de sărbători: titlul a revenit la cel al sursei franceze, Le mariage de Figaro de Beaumarchais, de acord; textele solurilor și ansamblurilor din libretul lui Lorenzo Da Ponte au fost traduse în franceză, iar răbdare; recitativele aceluiași au căzut și au fost înlocuite cu vechile baruri ale lui Beaumarchais evident fără muzică (adică doar recitaluri), pe scurt rău și chiar rău simo Dimpotrivă, amintitul Mysteres d'isis, o revizuire a bietului Zauberflote (tradus corect mai târziu ca Lajlute enchantee) care era un Singspiel cu recitative non-cantale, în loc de recitative tradiționale: pe baza unei versiuni a lui Etienne Morcl de Chedeville, el a stabilit ei să-l muzi pe cetăţeanul Ludwig Wenzel Lachmith, pentru al -lea termidor al anului (a se citi august ) nu la Opcra, ci la Theater de la Republique et des Ai'ts (care era la fel, cu excepţia monarhiei) Cât despre Don Giovanni din , desigur, a fost intitulat Don Juan, dar și el a fost prost tratat: cel puțin două singularități, că concertaloul final al primului act a fost însoțit de o erupție a Vezuviului (complet cu lavă) și că printre lipseau personajele Fallera și femeia lunară Anna De ce? Cu siguranță pentru că Napoli tocmai suferise două erupții (știrile erau întotdeauna binevenite, nu?) și poate pentru că trei doamne de frunte (Anna, Elvira și Zeriina) erau prea multe pentru slăbiciunea impresarului (și fiica Commendatore-ului, cunoscut sub numele de Don Pedro, este ar fi putut foarte bine să fie Donna Elvira) Donna Anna, scrisă Don Anna, reapare în la teatrul Empress, dar alături de un protagonist care nu este nici bas, nici bariton, ci tenor, și anume Nicola Tacchinardi: în tipărirea libretului, cel puțin, atât personajele, cât și personajele, deoarece întreg libretul era bilingv, adică traducea în franceză ceea ce se cânta în italiană Și doar desenul unui covor conservat în două exemplare la Paris amintește că în Don Giovanni era bolognezul Carlo Zucchelli, un artist obișnuit să cânte Rossini (un an după Lord Sidney al Călătoriei la Reims) și notoriu, în cele din urmă atribuibil EXPOZIȚII LIBRI la categoria bas "cântător" (pin о mai puțin bariton) Dacă sunt treisprezece teatre pariziene care au găzduit premierele naționale ale lui Mozart (o hartă le indică și le distribuie bine), există nu mai puțin de de manuscrise autografe păstrate în biblioteci și colecții private (mai ales cea a lui Challes Malherbe): printre acestea cele douăsprezece variații pt vioară și pian pe aria La Bergere Celiinene (ym Lied de Mozart însuși), un fragment de unsprezece bare din prima arie a lui Cherubino ("Non so più cosa son, cosa fai", în Nunta lui Figaro), în special întregul Don Giovanni , pe care signora Paulino Viardot, un contralto foarte celebru și foarte cultivat, o deținea, am evitat cu grijă să-l vând (rezistând chiar și la ofertele de vânzare avantajoase moho) și l-am lăsat pe seama bibliotecii publice Pe scurt, pasiunea mozartiană a Franței și a Parisului este autentică: în a apărut revista "Paris illustro", pe octombrie, având pe copertă autorul și opera sa de o sută de ani mai devreme { Don Giovanni tocmai); iar bibliografia volumului este foarte franceză (adică niciodată italiană, doar uneori engleză și germană) În faldurile eseurilor ies în evidență numele unor artiști disparați precum M me de Stael și Stendhal, Gautier și Balzac, Ber-lioz și Gounod, Manuel Garcia și Adolphe Nourrit (doi tenori celebri, Rossini și Mozart), Boulez și Barranit, Mauriac și Leibowitz, scenografii antici și moderni, regizori moderni și designeri de costume, chiar și acel Giorgio Strehler care, într-un catalog de operă destul de redus, s-a dedicat minunei de la Salzburg cu o frecvență și un angajament necunoscut atât față de Verdi, cât și față de Wagner {Piero Mioli) Mozart, unepassionfrancaise, sons la direction de Laurence Dccobcrt, Simon Hatab et Jcan-Michcl Vinciguerra, Paris, BnF editions Opera national de Paris, AROP, pp Muzician perfect Giuseppe Zarlino ( - ) Teoria muzicii tipărite în secolul al XVI-lea Veneția, Biblioteca Sansoviniana, Biblioteca Națională Marciana, decembrie - ianuarie În cadrul inițiativelor de celebrare a celui de-al cincilea centenar de la nașterea lui Gioseffo Zarlino, unul dintre cei mai mari teoreticieni din istoria muzicii, Fundația Ugo și Olga Levi din Veneția a organizat o conferință națională, două concerte și, în colaborare cu Biblioteca Națională Marciana, o expoziție dedicată cărților tipărite de teorie muzicală din secolul al XVI-lea Gândirea muzicală a suferit o transformare profundă în acel secol datorită în esență a două împrejurări: receptarea umanistă a idealurilor estetice antice și noile posibilități deschise de apariția tiparului În climatul instanțelor și academiilor, cu patroni și pasionați de muzică, Italia a asistat la o producție extraordinară de tratate muzicale în limba vernaculară, difuzate cât mai curând posibil prin presă pentru un public diversificat Scopul cel mai ambițios al teoreticienilor a fost, pe urmele lui De architecturaai Vitruvio, acela de a construi un cadru organic filosofic, științific și estetic din care să derive regulile monodiei și polifoniei sacre tratatul Instituțiile armonice din Zarli- EXPOZIȚII LIBRI f (L sau й nu, care definește "muzicianul perfect" care deține stăpânirea deplină a domeniilor practic și speculativ și este cel mai relevant rezultat al acestei instanțe Zarlino, care deținea o mie de cărți, un număr excepțional la acea vreme pentru o bibliotecă personală, făcea parte din prima generație care s-a putut antrena pe cărți tipărite incomparabil mai accesibile decât manuscrisele și cu siguranță mult mai corecte, ele garantau o amploare și o viteză de difuzare a ideilor de neconceput anterior, au generat reacții, emulare și oportunități de afirmare și prestigiu Cele treizeci și cinci de exemplare expuse reprezintă etapele fundamentale ale schimbării și evidențiază problemele discutate: relația dintre teorie și practică, simț și intelect; simplificarea notației; construirea formelor echilibrate; supremația cuvântului; acordări și temperamente; se completează codificarea și rafinamentul contrapunctului și, cu intenția de a reda puterea fabuloasă a muzicii despre care autorii greci și romani au povestit efecte uluitoare, se pregătește schimbarea stilistică radicală care la sfârșitul secolului duce la melodramă și monodie însoțită Un rol decisiv l-a jucat aici interesul umanist promovat de mulți dintre teoreticienii reprezentați în expoziție, care au publicat scrieri despre muzica veche: Aaron, Allusi, Bottrigari, Bur-zio, Gaffurio, Vincenzo Galilei, Glareano, Spataro, Vicentino și Zarlin Colecția Bibliotecii Marciana cuprinde manuscrise de teorie muzicală în latină și greacă, inclusiv binecunoscutul codex grec VI, din secolul al XII-lea, ajuns în Italia în secolul al XV-lea, pe care Vittorino da Feltre îl avea în mâna, și splendidul basar; de asemenea, incunabule și tipărituri ale unor compozitori precum, pe lângă cei amintiți mai sus, Fogliano, Spalare, Glareano, Vicentino, Zacconi, Tigrini, Banchieri și Diruta Acest tip de carte, care necesită tabele, diagrame, exemple muzicale de toate dimensiunile, are meritul de a fi fost pionier în inventarea și dezvoltarea unor modalități eficiente de ilustrare a temelor tehnice, apoi adoptate în alte sectoare științifice, precum utilizarea gravurilor în lemn care traduc cunoștințe complicate în imagini vizuale De-a lungul itinerariului expoziției se va putea observa cum s-au consolidat progresiv toate caracteristicile bibliologice moderne de la incunabulele ultimelor decenii ale secolului al XV-lea până la splendidele ediții de la sfârșitul secolului al XVI-lea: pagini de titlu, colofoane, cuprins, indexuri, capitole și titluri, paragrafe, referințe și note la margine cel mai vechi incunabul de teorie muzicală rămasă (Burzio, Musices opusculum, ) prezintă exemple cu doage și note muzicale grav gravate în lemn; textul latin, într-un singur bloc greu, plin de abrevieri, urmărește îndeaproape pagina manuscrisului În secolul al XVI-lea următor reprezentările grafice și tabelele sunt din ce în ce mai elegant concepute și decorate, reproducerile muzicale sunt clare, textul, în italice tipice publicațiilor vernaculare, este armonios distribuit în spațiul paginii și articulat pentru a evidenția logica expozitivă Musul vă permite astfel să îmbrățișați dintr-o privire un secol de mărturii discrete, dar esențiale pentru a înțelege pe deplin cultura secolului al XVI-lea în numeroasele sale aspecte artistice, artizanale și materiale {Luisa Zanoncelli) EXPOZIȚII Dl Li Ri am aplaudat ARATĂ-LE HARMONI CĂ A RM G OSEFFO ZARLiNO DE LA С H i OGG A MAESTRU CAPi iLA DE iLLVSTX SEMNARE U i V c N i ІЛ În care colele "iella Mufei" sunt frumos tratate: &ltrilslúQnumoliidubijdimpurttaM' Ofer л multo ntcffalbi all tin'Ji Д' - In scopul iu-ìii profit ih ¡¡tifinudile Srtrni, ConU rivt"hddkin"rri- -r iuWìicont"iutenelrop"x Съ* ijctt ?ii"- r" Кмд"hii>r ( "int- С i> N Р R V i L acolo G О in VENETIA, PerFr"ntcTce cr in strainatateL Supliment revistă r pentru Italia , pentru străinătateL Volume unice Revista pentru Italia pentru resteroL O U O Supliment pentru Italia pentru străinătateL Management, editare si administrare: FUNDATIA UGO SI OLGA LEVI, Palazzo Giustlnian Lolin S Vida! , Veneția (cod poștal ), Tel ( ) c Cod poștal nr in redonte: Mats era amuzantă Autorizarea! Tribunalul din Veneția nr Jb 'i BJ de FUNDATIA LEA'i, Venetia Toate drepturile rezervate pentru iutii i Ajcjt index introducere i, Introducere p Vii Cornelio Desimonl ( ) - ): note biograficeX "Eseul istoric despre muzica în Liguria" ( ) şi "Despre istoria muzicală genoveză" ( ) Xii Pier Costantino Remondini și sesiunile muzicale ale Ar- al Societăţii Ligurice de Istorie Patriei ( - ) XX ESEU ISTORIC DESPRE MUZICA IN LIGURIA ( ) de Cornelio Dcimom i Parie Prima, Muzică Sacră A doua parte Muzica de camera si teatru DESPRE ISTORIA MUZICII GENOVEZE ( ) de Cornelio Desimo- nu Partea a treia Partea a patra ANEXĂ-NE cel Rezumat al lecturii lui PC Remondini despre muzica veche și în special despre frai Giovanni da Genova ( ) Procesele verbale ale celor două runde muzicale ale Secţiei Arheologice ( ) Buna Muzica istorica la Genova Sesiunea Secției Arheologice în Societatea Liguriană de Istorie Patriei ( ) de Cornelio Desimoni v iV Profita bagrafko de Pier СовТасіііпо Reitiundini (i ) de Слг-nelia Desìrnotìi, INDICE indice toponimic organic indice iK"masili Sr vă mulțumesc pentru eoìiaboradone [nvsitftii - Aido Agosto, Paola Broeem Teacă Siro Fhinúesco Lonì, Eraanuele RetfKMdM Tu EN ] RODLTZiONF Premisa OllOcentu este secretul organizării cercetării academice și a studiilor istorice Încă de la început, în mediul torinese, s-a simțit nevoia de a promova și organiza studiile istorice și cercetările arhivistice prin institutele și filialele care au adunat și publicat documente utile pentru studiul istoriei regionale, dar acest scop nu a putut implementa decât în E , an în care Cario Alberto di Savoia, aderând la propunerile înaintate de exponenții de frunte ai istoriografiei politice și juridice ai vremii, insuflă! cu propriul decret o Deputatie peste sludi di scoria patria Nouă ani mai târziu, în , la Florența a luat viață o altă inițiativă de amploare, cu semnificație politică și istoriografică: cartierul public al serului italian Concepută ca o colecție sistematică de lucrări istorice și documente inedite referitoare la toate regiunile italiene, a fost primul exemplu de periodic care a găzduit și comunicări, discuții și rapoarte ale inițiativelor istoriografice "Adunând într-un singur corp de surse acele texte, râurile istorice toscane și colaboratorii lor care locuiesc în fiecare parte a peninsulei au intenționat să afirme planul ideal al viitorului istoric al Italiei, în contrast cu lipsa unității politice" inițiative asemănătoare cu cele piemonteze și toscane păreau posibile și în altă parte, dar pentru guvernele Горриййіипе, ostile oricărui lucru în care un scop patriotic putea fi ușor recunoscut, nu ar fi putut continua; au primit totuşi noi impulsuri şi s-au intensificat odată cu realizarea unităţii politice naţionale Indi tirsi sloriogj alic şi intense sărbători ale gloriilor perechii au favorizat apoi isii-luziunea, de către Stat şi persoane particulare, a Soctefd şi iJepwfeztoftf care s-a ivit în diversele regiuni acoperă chiar, cu interesele lor de cercetare, aproape întreg teritoriul național; fiecare dintre ei și-a programat propriul plan de lucru științific și și-a finanțat propriul periodic care a găzduit rezultatele investigațiilor istoriografice efectuate de membri Ncl'ambi? dintre aceste inițiative istoriografia muzicală a avut o poziție marginală, în raport cu scopurile principale ale instituțiilor promotoare, dar a reușit totuși să se impună datorită muncii câtorva cunoscători pasionați și inteligenți ale căror contribuții - deși prin verificări noi și atente - în multe cazuri mai dezvăluie uiiHssimL astăzi Chiar și Liguria, odată cu înființarea Societății Ligurice din Stana Poria ( ), a avut propria instituție oficială însărcinată cu organizarea cercetărilor și a studiilor istorice, în care două studiouri] finura funcționau aproape necunoscute în domeniul nutriției logice: Cornelia Dcsimoni și Pier Contamino Remondim Lui Desi Mani, cunoscut mai presus de toate pentru ludile sale istorice, merită meritul de a avea ' Per liberian e prii ртегіи știri лиІГссдаіі luaiicine dcgC sljdi ktQna in itola (ttìri indiCuZiCU i Ы-bliCuirii tirino uFr AANALtXJ D'AODMltO ¿tiran 'Лг лгr 'Лг pp > д , din care imn lidrrnmrnre cmcLr цисісг гічііе inlrudurrix Vii a câștigat primele investigații în domeniul muzicii în Genova și Liguria, care fac parte din activitățile și cercetările promovate de Societatea a cărei membru a fost membru din , ale căror rezultate au fost făcute cunoscute în și sub formă de prelegeri susținute în şedinţele secţiei de Arte Plastice a aceleiaşi Societăţi Același autor într-una din scrierile sale ulterioare descrie pe scurt situația studiilor și cercetărilor muzicale în Italia" Societățile istorice născute cu auspicii fericite în fiecare pâine a Italiei merg cu o competiție lăudabilă scotociind prin fiecare dintre arhive și printre voi cele mai ascunse și neglijate lucrări până acum pentru a extrage știri naționale din fiecare ramură a cunoașterii, în special despre arhitectură și alte arte plastice Cu toate acestea, găsim muzică uitată în majoritatea acestor volume, ceea ce constituie "cea mai bună nenorocire și cea mai frumoasă și mai pură dintre gloriile italiene Într-adevăr am avut printre noi lucrările lui Licti-rem[h]al edcl Gervasoni, pentru a sa nu spun nimic despre cele mai vechi, si despre unii minori ai Rcglie dei Boni Se obtin acolo multe stiri, ignorate de cei mai multi, dar nu sunt altceva decat materiale de adaugat la altele excavate treptat din izvoarele nou deschise, pentru ca apoi să poată compune clădirea istoriei generate, este cert că există multe compoziții italiene încă necunoscute în bibliotecile noastre publice și private, și multe și în cele ale marilor orașe străine, întrucât este cert că în casele private și muzeele publice Se mai păstrează muzicale antice din fiecare sonă, iar incrustațiile, desenele, monumentele ne transmit cel puțin figura Aceste lucruri sunt cu atât mai greu de știut între noi, cu cât de acum le cunosc mai bine străinii, care, fie singuri, fie prin agenți de alertă, călătoresc Peninsula până în fiecare colț îndepărtat și cumpără la prețuri ieftine, precum mărfuri pe care le credeam noi să fie inutile, frumoase lucrări antice, care cu o înviorare foarte intensă au continuat să înfrumusețeze celebrele lor muzee Dar în această risipire prea săracă și dureroasă există măcar o oarecare compensație, readusă la lumina zilei și într-o companie onorabilă, capodoperele italiene devin jupuite și fantezez; ele dau artei italiene un nou halou și oferă cercetătorului mijloacele de a o povesti cu atât mai mult cu atât mai mult și cu atât mai mult exaltă transferul Despre clicuri nu am avut aproape nicio dovadă citind în unele studii germane despre vioară numele unor lutenişti genovezi necunoscute până acum, şi poate puţine sau chiar deloc pentru majoritatea concetăţenilor noştri Și a multor compoziții și autori pentru (cu totul neștiuți până acum) domnul Fetis a făcut copii pentru noi în Biblioteca universală a muzicienilor, examinând nu numai cărțile în număr foarte mare, ci și colecțiile bibliotecilor și institutelor, Că, dacă este moda să-l pun pe acest scriitor învățat și prolific de aproape nenumărate erori sau omisiuni, de aceea nu-mi diminuez stima pentru el, considerând că este mai bine decât treaba ușoară a unui pinner generic să exercite ingeniozitatea și răbdarea în rectificarea astfel de erori sau completarea unor astfel de deficiențe Vreau să nege altceva, chiar și în Italia avem critici ai școlii bune care, apreciind ceea ce au învățat de la alții, încearcă să o îmbunătățească și să o sporească Dimpotrivă, îmi place să remarc exemplele lăudabile pe care ni le-au admonestat unele dintre societățile istorice menționate mai sus Celebrele școli napolitane și venețiane au avut suplimentele lor la * Cf CORNEi iO DESiMOhl La MMerd rraokir ir" Geww termite tleliv Seti&U! arctreototúv aellv Svelera r igueedi Starla Pairla ¡i rtwggw ЛѴЯ rus, autograf (Getvova, Archivio-Blblioi"un musical privat "Pier Costantino Rcinomecniu>transcris integral"ni Anexa iii la pag "-" din acest volum, Fricos Filis, Ія pio dol ih Fiorili, prastia de la Canal Scucila lombarda va avea ceriu pana la сШ doi ture Aruei Li dtll'AtijbtiìMaJLS ; tot în Pur ligia ug,,,, [lacună în mi | ne aduce dimuiuenti si materiale pentru Istorie na Dar Wvra all cu* W eagle vote for the saying it funse* uat c" скІІЪіНйО mv'kml? ЬЫоркзе, il massi no Омрагі, daraduc a taskla ЬюрлПл c bibliografia a ceea ce este important pentru istoria bogată a regiunii Ni Modena insistenta lui CuUcijone Estense ar face un biptìogrufo vrednic, tenori i-ar fi lipsit prematur eh Catalani care a dat atatea eseuri bune d: daca Alessandro Stradala este in studiile lui pe ntuud Genova noastră cu siguranță nu se poate lăuda în comparație cu iluștrii doi asemenea capete reținute jscpjfiuri din acel dw M ne Sapeva, printre imnuri de podium, din cate stim acum, se desfasoara o mare intindere, {,,,] Pier Costantino Rcmondini, nolo exponent al mișcării сесііізпп, și-a îndreptat în schimb interesele și studiile în domeniul muzicii în primul rând spre orga-riiiria și muzica sacră; M-am ocupat, de asemenea, de paleografia muzicală și am realizat primele transcrieri ale muzicii de către autori liguri sau autori activi în Liguria în secolele XIV-XVII, îngrijindu-mă de prezentarea lor și, de asemenea, organizând prestația lor în două conferințe-concerte ținute la Genova în ^ iar în tì , Aceste iniţiative plonerisilche (efr, s ), curente în sfera Secţiei Arheologice a Societăţii Ligurice din Stona Patria, cnstiluisconfi continuarea cercetărilor începute de Dciimoni iX Cornelio Desimoni (i i J j: note biografice Cornelio Desimoni s-a născut la Cavi Ligure (provincia Alessandra) la septembrie și acolo la iulie SW După ce a terminat studiile gimnaziale la Cavi P, s-a mutat la Genova unde și-a continuat studiile liceale până la obținerea licenței în drept Neavând interes în profesia de avocat, a decis să intre în administrația Securității Publice (a fost repartizat în raionul Fortonu), căruia Regatul Sardiniei, în primele zile ale monarhiei constituționale, a încercat să-i dea putere și prestigiu lăsând intră tinerii avocați, În s-a căsătorit cu Celestina Fegioo cu care a avut o fiică care a murit tânără Din viața sa a fost în Arhive: în acel an Ministerul ia încredințat în Arhivele S Giorgio cu misiunea de evaluator extraordinar; deși nu mai tânăr, mi-am găsit drumul și a fost cu adevărat "omul righi pe ultimul loc, conducând toate etapele carierei până când a obținut, în , funcția de director al Arhivelor Regale și, în , numirea la funcția de arhivist de primă clasă c superintendent al arhivelor din Liguria, studiile sale au fost abordate în principal în cinci șase domenii: studii asupra mărcilor; studii de numismatică și esfragistică, în special genoveză; studii asupra marilor descoperitori și navigatori și asupra cartografiei medievale; publicații de texte inedite sau puțin cunoscute referitoare la istoria Iienovai; studii hialine вцІГОгініЕе, Călătorește în Italia și în străinătate vizitând biblioteca irchlvLe și efectuând, de asemenea, cercetări muzicale A fost în contact cu diverși și iluștri savanți italieni și străini care au făcut schimb de informații și comunicări cu el și a fost, de asemenea, membru al numeroaselor academii italiene și străine în domeniul niiiisic cultiv încă din tinerețe studiul pianului, harpei, primele elemente de compoziție " și ale orgii (în vizitele sale la Gavi mergea să cânte în biserica S Giacomo); studii care , deși au avut scopuri profesionale, ele erau de natură să constituie o bază solidă și indispensabilă cercetării muzicale întreprinse în liceu În ultimii ani ai vieții a distribuit volumele bibliotecii personale între Biblioteca Gavi și cele ale Arhivelor Statului și Societății Ligurie de Istorie Patriei din Genova Am lăsat să fie trimise Arhivei și Societății numeroase dosare și însemnări adunate pe temele pe care le-a studiat Într-adevăr, din , viața sa s-a împărțit între Munca în Arhivă și activitatea Societății, pe care o reprezint la diferite congrese istorice si in care Din acel an a ocupat diverse functii (c&nsieliete, principal al se^ - Vezi Sncfieiia i jui t uY Sfara Ari пи, in " Giamnle E :rusik ; autorul însuși în acest sens nu dă indicații mai precise) , după ce a lăsat spațiul de pe manuscris destinat datei, este gol Dintr-o examinare a textului și a notelor utilizate pentru redactarea acestuia se pot identifica sursele utilizate, care sunt în esență atribuibile următoarelor: - muzica autorilor liguri pe care o urmăresc în unele biblioteci italiene importante (la Veneția, Modena, Genova etc ) și, de asemenea, în străinătate, precum în Biblioteca Imperială din Viena, în Biblioteca Regală din München și în Muscumul Rit din Londra, în care a mers pentru alte studii fără a neglija cercetările muzicale; - documente de arhivă găsite personal în Arhivele Statului și în alte arhive genoveze (de exemplu în cea a Bazilicii din Carignano); я Din a treia și a patra pâine din Sereis Rit în , nu s-a făcut nicio mențiune despre EMiLiO PANDiAM Munca companiei Eli, Xlll - comunicările lui ¡Sanici și ale colegilor Societății Ligurie de Istorie Patriei, precum Federico Ліімгі, Luigi Tommaso Urigrano, Felice Moriteli!, Giuseppe Gambaro, Pier Costumino Rcmondinl, ест , care i-au raportat documente sau frvi ціпцю inii ¡bibliografice națiunile; - amintiri și mărturii personale (de ex inspecția organelor lui S Lorenzo; știri despre situația capelelor muzicale genoveze din sectorul sărac; сопсегіі în S Filippo etc }; - repertoriile bio-bibliografice (mai presus de toate Fcris) din care a tras tot ce se referea la muzicienii liguri sau cei activi în Liguria Despre vizitele sale la bibliotecile italiene și străine, Desimoni ne informează în Eseu și într-una din scrierile sale ulterioare^ : - eu i giruniitlaiido uq putin aici c al doilea twttTO PPUK in cautarea ilCiLizje de patria, ПОЙ dimeni ¡ninnili питпиипр quti№ гагти з |E:i niii si;:aj, " mai intai la Marcitoia din Venetia re venit villi nonti cazut "JnH dall? nori, zei pe care i-am găsit apoi parțial eu ertoti din Fifis, în perle ¡rnhr citate rău sau necunoscute; c operele acestor maeștri respira пепснся am revăzut ni British Museum, la Biblioteca Imperială din Viena, la Biblioteca Regală din Monaco, unde cap Giulio Giuseppe Maicr cu o bunătate și o inteligență muzicală de neegalat aj iT" quu' a calibrat și ne-a înmânat cheia să găsim în altă parte | | Interesele sale muzicale nu s-au încheiat, însă, când a citit ukiirte due parli del Stinto în , dar au continuat în viață până mai târziu, după cum se vede dintr-o scrisoare din octombrie adresată lui Fier Cuslantmo Remondint , cu care a fost mereu în strânsă legătură: i -J Tuni e|¡ tiiri prieteni h? ar fi informat că am fost în mai pe a lunii și nimeni nu este toKdi* That iOsOnfl din nou în смирЩЛи д rtoMiT până în noiembrie ! [ Într-adevăr, și eu trebuie să repet culpa mea, pentru că era de datoria mea să-i scriu în prealabil și să-i iau ordinele, dar mergeam la ¡¡omo zi de zi, îndoindu-mă și aproape fără să mai sper în voie și mereu m-am plimbat cu sotia mea alaturi de Fisa, Lucca, Siena, blociizc rivi la più lunga dimoia), holugim, Modena, Rugalo, J'anria si iaceoya, unde intr-o zi, unde doua ore, pana la , trecand prin biserici, mertati, pmsKgyatet pau a tot, fiecare arhivă, biblioteca, și muzeul, colecția, mai mult decât toată tingalenautica, inclusiv cea din Pisa, pe care mi l-ai arătat, și un grec din Evul Mediu, un Arab sau turc poate fi, unde mai mult ca oricând sunt tovarășul dorit [Remondmi știa arabă, hdr] Vina mea ar crește dacă nu mi-aș fi anunțat vizita la muzica furiosului Giovanni din Modena, dar chiar nu știu о ¡ Speram să-l văd, știind că de câțiva ani acea bibliotecă era închisă în cufoanele de transport făcute în ea, când am invocat am fost încântat să constat că în sfârșit Cărțile erau acolo [Jlh - il și deschise către public în □ou incale, и миро iuin№ e дасЫлмше regizat alistarte nautiche, им din care ітрілійпгіиііпл, împiedică-mă să studiolti ținute aș fi vrut și Fra Cf Cornelio Desimonl La munca попса or Genova, Arhiva Renwodsni, XIV ¡G iov Вад i; mttflVM Am examinat cartea в i dus реиі del плчго lenovnr: he had conúnciato auohe а imiare in a mi dei piirutoUirei principii ale ambelor piese, comic 'rfiira al n; eu гііоггл mi Ora de închidere, ine -,спа hile, mi reci&c re liivq-tft | rj În anul următor, І вЗ,і! Desimoni, pe atunci în vârstă de șaptezeci de ani, a mers la Paris să caute arhive ale genomului dement; profitand de aceste cetati, am vizitat biserica Si Angustiti unde l-a cunoscut pe celebrul organist tildare, celebrul Eugenr Gigout ( - } La intoarcere, cu o scrisoare din iulie : ', in Formo ¡ i Remoridinl despre aplicarea la organe a sistemului de transmisie electrica (deja in uz in Franta) a caror inlfodu ion este asistenta si imi da un High English аИ'Огкйпато La Genova William George Trice, de asemenea in relatii apropiate cu organologul genovez - | } i he cusa ppisii inai duìe m poche ІІме My jet чщро Paris? Prea multe* ar trebui priven;, rd in schimb hu pwhisrimtì lenrptì cd адоі ibpprinu pentru ca mai sunt siaci", apoi pentru ca am pe birou un munte de scrisori si pamflete la care vhkK sa raspund in quslrhe tQodn діоніо pentru inversare, dar dupa ce am fost staio in lene aproape a pierit o saptamana intreaga Asa ca imi rezerv dreptul de a spune -le^e ruir my passn¡ my comeniczzc inaanelLC indoielile mele,i unum ef¡ CKSinlOe e lu uni prOCetsioiie itjillio inverti pei пн; avand Jtragluio ІИ ceea ce ;ì dell'omnihus dui dnvea ma conduc drillo, desi lonUK assiti ari O&lli mod in sfarsit mi se pare foarte curtenitor; Spun caret și pe signor i njjtrse-care verifică organele aici [William George Trice], căruia i s-a promis că îi va scrie, dar nu a mai auzit niciodată de el Din calitatea acelor organe delirante zic, există si, La inceputul anotimpului secetos, ran liue dccrri d Napuucorvc dr! eu Й? and tir] J , i Francesi avevano vt -Uueilrato e portilo и Гаііаі orice document deirArclilvki Guvernul {"nova, cha furan p::: rrzi lUrb rncomplnv nenie mediu id iFhc inform it gives a unique its qur Ji che non urani ?scaii r and ni::, il Dcbrmoni if reco udn impilale Ггагксч: dt-c я ir allenile orice "zi de a studia f li mporiance dr eumeni i click if riLtiii" ar-;i prrduli biban inca nu posseuti, coma ri altri, din DiUioltiaque Nal iena Je, irii benai racixilli col rHimrdi n^rfjjtrorHS al Affari Lsien;cFr GLiDn Визам Z, si fjAUDENZDD CL АНЕТ^ТА, Caniiiiia Осі LDT |: Fra i p' iilì nrgiir iu sisiema di іshsh micini elei irieos i if isrdnno qire: И "ЯИосвп dpi THce - r ienovn SirrsLya Ospedale Dv^ktaa di tìallteni ( iiigisgs IѲИосвп dpi THce - r ienovn SirrsLya Ospedale Dv^ktaa di tìallteni ( iiigisgs IѲИосвп dpi) ; Iiachon Espssiriom Colombini ivnke XV вд a vorbit în două ziare că perieli nini spionase ar specia lenente în H-iustrarea geniului" о fehbraks ІЯТ , cu privire la іш^Вишпепгі de către el însuși Rut пЦгМоіГі și CurKro ка и МоіГі și CurKro каси Вишпепгі lui сиш Вишпепгі Г ТІсій de qital ponale , unde m-am dus am constatat ca de doi ani qwtjio a avut Tirai ut reportr ato аияі departe de acolo: ire merg mai multe numen din acele й ійпшк c de qtdl'an iQ pe zidurile quui, tita sgraziaLamciiti acele numen nnn v *erino;in lire m-am plictisit, gandindu-ma la pofti* ei* ле ue ha vu^i*, face ca ziarul acela sa vina usor Ideea atunci ehc me e formata din ceea ce am li n din el, da г cred ca e greu t> folosește puțin iuLrod-jzinne fra us acelui sistem electric, deoarece domnul Ferat spune că din când în când însuși oiyanaro vrea să repare bateriile și să le țină în stare bună conectate la restul mecanismului Pe când la Veneţia, la Viena, la Monaco din Rasiera şi la Londra lilicez câteva ediţii muzicale ale autorilor liguri {Molinaio, Dalla Gostcna, Finedlo etc ) din care întocmesc diverse dosare, transmitând şi dedicaţii ironlespui c, la Genova, în biblioteca marchizului Giuseppe Durres ( - ), De?¡moni a avut norocul să descopere cele volume ale orchestrei germane de orgă din secolul al XVI-lea ХѴП a aparținut lui Giacomo Dirazzo (П - У ) și se păstrează în prezent în Biblioteca Națională din Torino (ronda Loa-Giordano)N Despre aceasta, totuși, merită menționat Salonul din Stiglio, dar iomuiKjve ecertodw щіі face obiectul unei scurte comunicări în anexa la lecturile^ Я+ , așa cum este dat în toate de Bel#racioJ!: Trebuie să notăm noconi precum draga' Drsinvoni, ca Anexă la dumneavoastră Ssy-gio din care pentru specialitatea subiectului mi s-a părut de cuviință să oferim cititorilor un amplu reportaj, oferind știri despre prețioasa colecție muzicală aruncată în vene, г( раліа în volume ib, și revenind să le dea un desertdo larg în viitor J creile Giacomo Dutìzzo a fost ambasada Republicii Genova la Viena (|T FAUKl іѵаші, GiuCBirtio Хепщо fiierrora г л arat&cralito xenvvese in JJ ТеоГлг farta Priite di Canava, calalcta delii nioitra, edited ii A A VV , Gen ou, Sa ¡¿cp Editrice, L Sh pp Ni-V -td besides, dello ¡resto zur сее, L j і ''іт ,чі^,Ч'іт ni G,'¿itomi ? Di,,-utjij Гретзоллрр ¿ лиги, 'дѵпЬгіяггг Genoese, іо - і'ьѵ т 'с rii ( 'hrialoph Hi ' Gtaci, editat de AA VV , Genova, Ente AuLooreno Teatro Lontanale ilei l'tìpeca, fltapkine Lirica ПИТ, pp iCJ-'Ìi :± Sulle Vicende toanve л; fulgi de nea ili Скмпю P iiflZ jo Cft GaSReLLi A GENTiLi VE РОНА, jp ИеЛШряі e C'iliVfiann МЫ niOiiPtfin МийннА# Torma, itS а ACiadtiUlu to Blbllultclie d^ralian XXXii (Wlllltclie d^ralian XXXii and MW riw pp nwmscxftti ifrj pnrti rpd P GfarrUiHi Tcirinp, СШ britanic-englezul XiEtOftfilC Unlvcriziaria i i, Pi- |fct, to Kgruln ireilirc recenta reiezione a lui Alberto Вявнг "(Ducsuzo L viWionio musicate - raowEie torincs - плссе Loft - плссе Loft "" яЛІоий* iii СПмЛ e tìtarew? Пп-fwzw iwAitacJtfd jrndvwf acum ani, mascul, Pniaezo Turai, li- În вт, originea nall'ambi-todriia Stailanc și Inca O ESOS i 'JrfipLytataoi tf'drttf iO rediSfn defiu BiUiúKtQ S'czNlftafe din Torino, in i gii сппокііПі, și scrise cu ndtfeZsOnc comun: de exemplu, primul toc-rqin și nterarri al Menilei Însuși Din această comunicare în anexa" la Яадю nu se păstrează nimic, cu excepția acestei adnotări, o listă a Compozitorilor iti etri тггзмп și net Rdecotte Duralo c o mențiune într-un manual al lS ul t eu | De asemenea, am putut vedea o accolla în volute a monedei măcinate rappantE a Clnquecetuoului, grație ¡itwj alti a marșului patrician, CHu-*eppe Durame dar inițierea germană autiEanu a, conform căreia bri va sit asa musi", ai avut impellilo primul super demn de incredere este sa-i constati rempnr|niiz;i mai departe in BOirenligNi ca К sau рОДО** :l OOiM desb autori i J Trebuie remarcat că Desimoni pleacă doar de la cele volume ale tablaturii pentru orgă germană, ignorând "bri importante manuscrise a căror existență probabil nici măcar nu o cunoștea: n a avut loc mai mult; unele pentru lecturile lui Desimoni, si astea sunt festivaluri muzicale A luat naştere patronajul Succia Ligure din Storta Patria, din care a fost membru Rcmondini începând din LSh?'^- Prima rundă de la mai a fost dedicată în întregime muzicii secolului al XV-lea: bazată pe balada Afa de Fra Giovanni da Genova, preluată dintr-un codex al bibliotecii Lisiense din Modena, au fost interpretate alte două compoziții, dintre care una de Francesco Landino Spectacolele, încredințate "talentului profesorilor Baratine, Romanelli și Giorgi, însoțite de lacrimi de foarte limpede maestru Valle"' , sunt precedate de o recapitulare istorică a muzicii încă bucuroasă de notație din secolul al XIV-lea, din care Remondi ne prezintă un facsimil (răpire din codul modenez (limitat în minte la compoziția lui fi a Giovanni) și realizat în i cald, pe hârtie de țesut, pentru interesul marchizului Giuseppe Campori, cQmfipondtttte al Societății^, În turul doi, în doi vorbești, de! și itlAgfito , ținute în Sala Siseri, spectacolele muzicale au fost mai variate și mai numeroase, inclusiv muzica vocală și instrumentală a diverșilor autori din secolele XV-XV ii (vezi lista detaliată în anexa, Ц): printre cele inans interpretat, vă amintește de o Toccata pentru orgă de Gioseffo Guarnì din Lucca, maestro di cappella al! Prințul Gian Andrea Doria I în , niuiijJ: a lui Gcnuvi a fost membru al Lucale Civico titillilo d: MusiCtì, r, ira ir diverse eiiOi ІГ'кСГ-^е wnfin-letli trebuie amintit aici de Socio Овагагіо deli'Accailcmiadd R Eltlulo Musicali 'li PlrCnie"; U- ANDALO Dl NEGRO, i Jra liWo uW 'je-Yrplvivp Rvrvdulto daft'tdcivtre ftrrnirex ,,,'Geroiiv , ioiiv,' , : u " Alti tirila Sucicla L iìuic di lona Falcia* XXV ( } p , bore Si vtrU pe langa Prvfiiv brac uup Kdal lu lTlli [Jcviiuilì r irasciillu in Appcisdicc, LV, ih- pp Sl Ctfi ргиепч volitine Lu iludiu piu in cn le uil Reni jndriii i qucliu ili LUiGi MANKXVaNL ЛгЙМГИІПѴФ Kiwzidi-rri ei! Cr:|i sarna Mliana , Funis-(iciu hliluLo Ambiati в ria di Musica Sacra ajută să se întâmple ioidi J - B tund peri :ii pregătire, editat de:: scrunilicdi Giuncarla tterla₽ia, diverse r più адеійпіаіе inklalhe ctiildlhe ctiildlhe în purul său scrieri ale ariwrnrnlo nutricale si ale cpi Uoluri le pastreaza in arhiva mea, pe langa iin itala luto delia redactata to if vedano i іііііяітагігміі to run of the premili volume M Cfr -'nr-nidruro iw f' C - iu, n J K inproduced in AppenJcf il, nllt pp, fi- d prese" Польние" ПреИМ Перение ad un al treilea panou, dedica all'utìpcm u neurite Ciciir sewudB usai tfd "mU xvi|u prezidii per и JU Cfr Alfio adccidemic per Fermo DCCCLXXXW i în "Ahi della Borirli iiiitcrc al lui ЗшгіЯ Pillili XVJLtl&iS? p C :ir Viiirm titlul triturii rii p, c, AvwioiirfjrVJ cii , p, Olire * iaisnidle, în Airiilvw Remoodiiu ed мійстѵі copie a lentilei ІоЛгимп marșătul GiuifiipcCan raii datat icbbraia i T cei Rcuiaibdini, rrrieltlcihinre nu satisfac nvwo ale coiiisii, aiiriic dupu ифіекліа lucrează - implementează pcj thiad ev-l - utfiiwlve ta Soocei antw fa pr"ri-lo codul Orixinalc (Jiv, tallialiaJilaliaJillians SCUdni l 'tr ' XXI transcris din tablatura germană a Colecției Durazzo descoperită de Desimene incline pentru oMaslotitì, Remoridirti VCUt a creat o expoziție mică, dar interesantă de descoperiri antice străine găsite la Genova printre membrii Societății: un clavecin de Vito Trasantino din " '' el cernh-iln, insieme ::l altri "ntijHr din ei cz ninnmii autoritatea tiaerrt a lui M Муки Je Genes", vine la liturghie în vânzare аІГаяв p ihhiza immiti nella Villa М>;ііь il noiembrie per cura tse l impreca di vendite ili'incanto to ell'aniidnrvnfc the oqtciitdi nnhcnico, pânză artificială, mobilier dr Lui so, ecc etc , the kiphaEl bn, j [complet; cfr Catalog de A? Aii'Jiti', tic CjJmrr Ooreu d'avrev de enrtante Lnrv s, Home Latin ii, n ) p iDO nu UflJ, and cui the scrumzcnoe cui tiescrilEo: -hCiii vecin die Lpinelle а bn ie red taquin ni" ammencì d in rcl ic Parigi e bi ti ni ptallea Te sapictut combinații armonice ale M CTcadamc sunt admirate, ì grozav еттіЬік, aproape aș spune, V infunlo dei *Лз етЪест ; po-iinra omului pare a se extinde in aceasta conuri LUI rasici colla, immenta naturii; ina afectiunea, dragostea ca exista modestia artei, intr-adevar parfumul sufletului, adora sa se retraga din zgomot, din zgomot chiar bine concertai pc aeriseste in singurul indine vocea argintie neinsotita care de sunetul unui liră sau după ecoul melancolic al privighetoarei Natura însăși pare să aibă un suflet alcătuit și să se bucure de astfel de bucurii, așa cum arată cu pricepere Rossini, de exemplu, în furtuna Selegiei rota, unde grandiosul și groaznicul, vuietul uraganului, pufăitul și vuietul vânt, cele o mie de voci incnmpnsie r radon și în] folosirea deplină a orchestrei, în] predomină metalul B-urile românești, în disonanțele aspre și în pasajele îndrăznețe ale tonurilor cu exceptia intoarce-te la senin si anunta-l dintr-o dulce sortira de flaut in ton major la care abia ii soptesc celelalte voci, biruite de dulceata, iar valurile le cinstesc! cei ariți ai naturii împodobesc marginile peritile unde cu puțin timp înainte desfaceseră paturile și florile Așadar, vom urmări cu atenție Gnrcco-ul nostru și elementul mai mult liric decât dramatic reprezentat de el și suntem încântați să vedem cum puținii genovezi ale căror compoziții sunt cunoscute sau cunoscute și din diferite limbi, îl pot constata pentru aceasta gen Limpid, clar, simplu, melodic, care pe bună dreptate trebuie să predomine în artă și clicul italian prin excelență face apel la el Pentru că vestea noastră vine după Della Goslc-na și Mulinali, numite la începutul acestei idturi, și după Righi și GiO Maria C&ra despre care am spus că nu cunoaștem decât după nume pozițiile coiti, râuri* pentru un interval larg coborând la maestrul Cerro, trăind spre mijlocul secolului trecut, din care sunt tipărite diverse compoziții lăudate tocmai pentru acest gen clar c clasic pe care Cerro poate fi numit atunci tatăl școlii noastre, de când din ea a ieșit Natale Abbadia, tatăl eminentului cântăreț și lăudat de Gcr-vasoni poate mai mult decât mi se pare de cuviință, și Gaetano Isola care a fost vrednic de învățat celebrul tenor englez Braham spre începutul acestui secol, iar Degola Luigi l-au lăudat pe bună dreptate pe compozitor bisericesc și de teatru, dar mai norocoși decât ceilalți numiți pentru că las în Giocondo Degola, fiul său, un maestru de mare valoare precum Gnecco; și, de asemenea, ca Gnecco care fusese răpit înainte de vreme de artă, și autor de muzică clară, afectuoasă și pură și clasică, chiar și în compoziții ecleziastice lăudate în catedrala din Milano, dar dulce mai ales în așa-zisa muzică de cameră și în nocturne , adică în genul liniar, și pe lângă valoroasele sale opere teatrale, autorul duetului Ser Gennaro a inserat în opera lui Ricci Chi dura vince, cea mai frumoasă bijuterie a operei frumoase, care face înconjurul lumii și nu încetează să se miște spectatorii din acea vreme atat de rar fenomen de ras si bucurie Am tăcut după obiceiul meu de a trăi, deși ca exemplu Granara noastră din Veneția și Defcrrari printre noi își onorează patria cu producții muzicale frumoase dar nu am lăsat-o fără un semn de laudă al lui Luigi Lamberti din Savona, maestru di cappella al acelei catedrale, care era cunoscut în Franța unde își punea în scenă și tipăria lăudatele compoziții și unde se pare că în urma unei vieți aventuroase a cedat naturii Dar mă doare mult mai mult că o moarte prematură îmi oferă tristul privilegiu de a te putea numi și pe tine, Andrea Gambini, model de viață civilă și casnică, și de stil muzical clasic în fiecare gen sacru și profan și de profunde cunoștințe teoretice , de predare și pricepere minunată în a cânta la pian și la orgă Iar Gambini a fost bine hrănit precis și inspirat de compozițiile învățate și severe ale lui Maltei, Martini, Marcello, nume nemuritoare și glorioase pentru Italia și surse sigure și inepuizabile din care ar trebui să tragă toți maeștrii și iubitorii de stil frumos Și la această școală clasică, în special la Bologna, majoritatea pianiștilor noștri au atras cu adevărat și, cu multe laude, este bine știut că discipolii lui Mattel au fost Bevilacqua, Ruonfiglio, nefericitul Borgatta și Carla Accindli care ultima dată a adus cu el la Genova muzică scrisă de mână a maestrului său și a altor clasici, iar în casa părintelui Gambini o brigadă prietenoasă și gurmanzi au savurat armoniile mereu binevenite În același timp, a trăit Giuseppe Montelh care, dornic să-și facă toate cele mai recente progrese în arta dificilă a pianului, a zburat la Paris și Londra și s-a impus ca discipol sub cei mari care au fost Adam și Muzio Clemenii , și a fost un maestru foarte lăudat și totodată un compozitor apreciat pentru puritatea stilului în diverse genuri, în special pentru instrumentul său, din care a tipărit câteva sonate la Paris Dar dacă ar fi cineva care, obosit să audă despre stilul pur și clasic, să iubească mai bine îndrăzneala, romantismul, priceperea, dificultățile de compunere și execuție, depășind dificultățile de compunere și execuție, n-ar trebui decât să apelez la școala noastră de vioara pentru multă satisfacție despre care, totuși, nu voi vorbi, pentru că este clar de la sine chiar și mai puțin de intelect mediocru și pentru că mai trăiesc mai mulți și foarte clari de-ai noștri, cel mai înalt dintre care ai auzit nu prea are, și pentru că istoria acestei școli deja ilustre în lume a fost ilustrată și de biografii artei muzicale precum Regii și foarte clarul Fetis Dar Viața unicului Paganini a fost scrisă și de englezi și germani și de alte națiuni, iar maeștrii și amatorii concurente au încercat să cerceteze secretul artei, iar unii au fost de acord să-i acorde și mai mulți ani ca scryer; altele pentru tine- iitrr¿; h înapoi prin orașe și hoteluri, ținând veghea din camera alăturată pentru a surprinde mișcarea zgârcită a ateului; toți alfabetizații sunt atenți la aparențe, la ochiul lui melancolic și magnetic, la strigătul solitar din mânia Lem Pesia meandrele de pe dealul Fiesole, iar alții sunt gata să jure că l-au văzut pe diavolul însuși asistându-i pe scenă și se extind degetul tau in pozitia imposibila si da-l pe foc la acel vuiet de treimi c sesie si zecimi de coarde duble si triple, reducand intreaga gama a Viorii la ire apoi la doua, apoi la o singura coarda; minuni ale impulsului, ale agilității, ale intonației, ale imitațiilor diverselor voci, animale și naturale; prodigii de minune, Iar dacă cineva invidios îl prinde ca să-l caute pe cel dificil din lipsă de afecțiune, cd îți joacă unul din cele mai frumoase largo-uri ale lui Rotini în toată măreția pură și virgină Și cine ar putea repeta papura тогіогіе s-o trezească când pe a patra coardă mtuona cu baritonul rugăciunea sublimă a Aiosei și când o repetă în aitava cu glasul dulce-tremurător de femeie Dar când motivul nemuritor ajunge în ultima perioadă, și trecând la шоп major dacă se bucură și îmbrățișează în plinătatea Гвгтunni masele bine hrănite de doteiJi și instrumentale, atunci până și vioara lui Paganini întruchipează toată măreția subiectului, s ' se mărește și se ridică cu sine, trage, răpește ascultătorii într-un entuziasm frenetic într-un strigăt, un aplauze nesfârșite care încă răsună în urechile celor care au avut norocul să fie numărul unu Nu au trecut luni de când am considerat de multă vreme că Guariteti dei Geni din J pe care l-am dăruit în primăriile Paganinisului de ani, un admirator al tău era cel mai fidel prieten al lui, calul lui de mărimea bai in marele conuerEi, si cum da, o amintire mai pretioasa era o amintire perena a patriei Corzile rupte și pe jumătate ridicate par să scuture lăuta și să cer o mare cerere pentru a fi trimisă vechiului domn Oh! nu auzi? ei șoptesc provocările generoase dintre ItaliaiLO și o iluzie franceză și victoriile generoase; iar valul imens de oameni care se odihnesc sau sunt mișcați transfuzați într-un singur suflet; murele amare ale invidiei și calomniei, iar coroanele și Gogis tributali lui din toată Europa c ir amintiri secrete de afecțiune, chiar și printre cele mai înalte eșaloane ale societății Dar ai ei își doresc în zadar; zidit pentru totdeauna acea armonie care, ca vaduva romana univira, simte toata demnitatea ei si refuza a doua casatorie Iată modelele tale o artiști genovezi și italieni; și spun artiști în general pentru că principiile estetice pe care am reușit să le scot în evidență în aceste indicii sărace nu se preocupă doar de muzică ci se află la răscrucea artelor plastice Sufletul, afecțiunea din el, piatra de temelie, condiția esențială fără tăietură și zadarnic de speranță și aprobare legitimă; unitatea, comoditatea, piramida în varietate sunt al doilea mijloc După aceea nu voi fi disprețuit dacă alții arată mai mult în acel gen la care se întunecă mai mult numit de cremă, noi pqgnamo chelo аліі Ія pia simplitatea virgină a artei secolelor cele mai străvechi: nu-mi bat joc de cruce împotriva celor care o îmbracă mai târziu cu însoțiri și înfloriri vagi, cu atât mai puțin? împotriva celor care l-au introdus în compoziții foarte meditative și filozofice și a celor care le-au readus la momentul potrivit al timpului și spațiului Mc-dianie adevărul perspectivei " costumului Acei profesori pedanți erau demni de compasiune, care, pe auzind o am indraznit pasajul lui Rossini care intoxica s peita lari, iar ei si-au oprit urechile si au strigat la scandalul greselilor gramaticale Nu altfel zambesc cand citesc in Soprani acelui maestru de saza Balbi care i-a chinuit la nesfârșit pe talentații Miielli și Colonna, pentru că i-au alocat M Smochin - Da Cornelius" Desimoni a v> i ijtiirL-, Ri - W iC e ria та, Sosire în Siaitu? % si? Hrrr tfi Л Smochin - ScAetfe Asf^tsni; appunti "mcemMli ¡'ofgant> Неттлпя drilli ftisiiirt d" SJw, AsMiiHb in Саг into the tienoa, tratti dall'Archivio Sau Li în alto Transcrierea unei scrisori de primire Ъщікііол, "din carie din h J februarie sau*, semnata de GaslFilmú Hs-riians: r> sniftisiTiiJO To о primesc n finì Sig n Gto Benesusquìndcasctuiì* п-Лhìѵ п-Лhìѵ п-Лhìѵ di argint delicateţea Cfjrjtpaefiitr de GiHd Fl¡ - uJHNEt Wl iJESrMKJNi, Siijfito iJf AjJii ! ii'uriú' i eiin Ui'-U V'Junf ii Betie Arti face parte din aceasta seara a apnfc ¡ , p i (Qtmovi At uhi du RinundІпІ| T fiu- f іЪл ЪЩ fi^'S a " rfllri-}*& rf yf'tiii W, d În secolul al XV-lea, numele fiecărui compozitor genovez continuă să tacă, deși ar trebui să argumentăm rezistența cel puțin spre sfârșitul secolului, deoarece Prospeto Лdomo ne-a introdus într-o școală publică de muzică și l-a plasat ca profesor pe celebrul -ranchsnii Gaffurio Dar următorul secol al XVI-lea ne compensează bine Și am avut mare dreptate, când în primele noastre indicii, cunoscând puține tact, ne-am certat totuși a priori; că muzeele bune nu puteau lipsi printre noi într-o perioadă în care Genova nu era pe locul doi în ceea ce privește știința, literele și sufletele, așa cum mărturiseau înșiși străinii contemporani și despre lucruri mai lintetice- Ce-ar fi dacă era firesc ca genovezii Della Costena, pentru a merge mai departe, și-a dedicat muzica unui alt concetățean Raffaele Raggio, se întoarce mult mai mult la Lauda civilizației ianuarie decât acele temple fatidice când cele mai disrin i sau cd ore de muzică, vineri la Angcl sau Cardano, i-au dedicat lui Giacomo Doria tipărirea celebrelor cântece ale lenchinului în L În avem prezența maestrului Vincenzo Ruffo, lăudat de Vincenzo Galilei ca un compozitor învățat și fluent, iar în i îl avem pe maestrul Giuseppe Gloves, numit celebru de Feits și contemporanul Zailino l-a lăudat ca pe un compozitor excelent și pe orgători foarte suavi Amândoi, Ruffo și Guarni, nu erau genovezi, dar atrași acolo ca maeștri de capelă în slujba Aridiei Doria, după cum se vede din însemnările din arhiva sa pe care ni le-a oferit cu amabilitate Corran mierle; o nouă confirmare a gustului și amplorii artelor Eliche ale acestui Prinț Dar se știe că tocmai în acest fel gusta se răspândește și crește prin comunicarea străinilor cu cetățenii, iar în cazul nostru, ca și la surorile surori, dă roade: au fost tipărite motetele pentru voci compuse de maestrul Ruffo de Secuto din Veneția în , dar corectat (se spune) de Agostino Di Negro Gropafo a cărui patrie, deși tăcută, nu avem nevoie să învățăm din afară Un alt compozitor nu al nostru, dar care a trăit și a murit printre noi este Antonio Duelo de la Villa Franca di Piemonte, canonic și maestru de capelă în San Lorenzo, al cărui nume l-am aflat de la Arhiva S Giorgio unde a lăsat o fundație care a durat până la noi Dar cunoștințele sale nevulgare despre muzică ne-au fost dezvăluite abia recent de un catalog al Trqss, unde este menționată a treia carte a madrigalelor sale pentru voci, tipărită în i pentru Cardano la Veneția Dar o urmă mai largă a cunoștințelor și a carierei lor ne-a lăsat n Osi ri cuncit ladini contemporani Duelo și, ca și el, maeștri de capelă în catedrală vorbesc de G Bati a Lag"! ела c al lui Simeme Mol inari, unchiul primul și nepotul Li al doilea c ucenic al [ agostenei, ca și Lagosiena fusese ucenic al celebrului flamand Filippo Del Monte inlTambi erau pe versanții lui Prințul de Piombino și ambii au fost lăudați ca compozitori de madrigale, cântece și concerte ecleziastice Din această muzică tipărită la Genova, Milano și Veneția între și , m-am văzut împărțind la Veneția și la British Museum; și îmi place să subliniez ca dovadă a gustului lor că au preferat, în loc de versuri frivole, să pună în muzică octavele lui Tasso și Ariosi n Simonc Mulinati a fost, de asemenea, un celebru lăutist și orgă; flori din până în cel puțin, Ebbe a condus școala ai cărei elevi de la donații din Roma au fost acolo văzuți și folosiți de omul nostru de litere, Sauli-Carrega: în cele din urmă a avut meritul deosebit de a introduce și presa muzicală printre noi prin tipărire: lucrează del Principe di Venosa în părți speciale mai întâi, apoi din el Si meniu redus în partiție- rețele TM r*' , ''The fi - CORKELK" DESiMONi, Despre istoria muzicală genoveză La Secţia de Arte Plastice, le!tura deli şi iulie K , С ^Genova, Archnio Ren"c>din>> UE Rămâne la latitudinea altora să hotărască dacă este și aceeași Simone Molinari, tipograf, care a avut cu Pavoni din gelozie profesională certurile descoperite recent nouă de iloții lui Orici ai tipografiei ligurice Cu tipurile de) Bartoli al nostru din r din a publicat și lucrările sale muzicale, una pe care Fetisul o numește Томше Marnilo [rww " Marcello] și pe care vâslim un pic Închid, dar nu am putea corecta, Faima muzicienilor noștri s-a răspândit între orașe și granițele Liguriei Doar pentru a publica lucrările lăudatelor Grappai la, Marnila [ BrteJ Marcella Tostine], Dueto, Lagosi și па e Moli nari în celebrul de atunci; tipărituri ale Veneției , și ea însăși o dovadă clară a rătăcirilor lor artistice Dar există mai mult Maeștri nasi ri au fost chemați să conducă capela muzicală în orașe remarcabile la sfârșitul aceluiași secol al XVI-lea, În Treviso Gia, Paolo Costa ; în Trieste Claudio Cocchi (zice Fe-tis, dar şi farse de corectat în Cicchi) care în [гег л- ] şi a tipărit psalmi şi muzică pentru lipile lui De Vintemi Un altul de-al nostru din ЙЙ a fost înființat la Praga și de acolo a fost invitat să fie maestru al capelei Dresda; iar în aceste două fluxuri imprimez cântece sacre și profane italiene și germane, și ifcs re și madrigale Cârpă de G Balta Pinella Ghciardi sau DeGuirai-dis, o singură mânie cu atâtea nume duble ca cel al amintitului Di Negro Groppi! acest lucru este relevat de nobilimea genoveză cuplată în hoteluri între și În secolul curent efectul bunelor principii semănate în cel precedent continuă să se manifeste la noi Bianchi Andrea di Marrana a fost chemat la salariile lui Carlo Cibo în , mai târziu urmând să dețină capela Chi avari Printre noi găsim un maestru Marcello, muzician, care a compus un madrigal în pentru încoronarea dogului Giovanni Agostino Giustiniano, apoi o muzică tipărită la Genova în pentru nunta Centurioni-Marini In a G Batta [ree fe; G Maria] Costa care a publicat unele madrigale ale sale pentru tipurile de Veneție Și la Veneția, micile Bernardino Borlasca di Gavi și-au publicat compozițiile muzicale, din până în , iar în și-a publicat la Bologna inad rigai ii 'agost in La no genovese G В Blanch i Pentru acele vremuri de atunci, în care culi sau religios întăreau toate ocupațiile principale și oficiale, era firesc ca la Genova să fie folosite și capelele sau corurile pentru exercitarea solemnă a acestui cult Am văzut primele semne ale episcopului Lorenzo Fiesco din jurul anului înființarea unuia pentru Mitropolit, care trăiește în sărăcie sau mai degrabă în agonie > q ahra de la domnul Palla aproape în stil! iiasi in S Ambrogio la sfarsitul veacului, care, mai degraba a crescut decat m-a diminuat, cuprinde in sine cea mai buna mania a muzicienilor nostri si avea deja un bun profesor la Righi, autor al Горста ¿Ѵлтхчечга rteonosetufa Cercetările noastre ulterioare ne-au făcut să cunoaștem capela instituită și învățată de Andrea Doria în Rap Malico în h și altele decât Della Rovere ridicată în C în slujba Capelei Sixtine din Savana, care a dat recent doi profesori excelenți, Mariani și Lambert Se pare că până și micile turnichete, dar mult mai multe cardi, au asigurat unul pentru biserica noastră din Annunziata, din ele cu atâtea comori de malț și artă îmbogățită, de când te vedem pe la în profesorul Andrea Adolfati, lăudați-l autor de muzical lucrări Avem știri despre capela tinge încă din J J , deci despre reforme făcute în și despre ah rege în Numele oamenilor care au alcătuit-o, din câte știm până acum, nu sunt de așa natură încât să treacă mai departe la posteritate; luttavli noi nu credem asta au fost de putina valoare, pentru ca ii vedem mergand de la salariile Andreei Doria la Republica spda qudlE a Republicii pe care o vei transfera la Roma Mai mult, ca și muzicienii din Daria, ei sunt conduși de lăudatul maestru Guarni sau sunt sieni, bolognezi, ferarezi, flamand, care probabil au fost acceptați fără o bună garanție Nu am vorbi despre instrumentele folosite în acea muzică, dacă comm Merli nu ne făcuse conștient de singularitatea trâmbițelor de argint făcute de Prințul [Doria] pentru uzul oratoriului Zenobiei și despre care am recunoscut că cântăresc De asemenea, trombonele și ымпеііі, clarinetul și flautele și pipele , sau pentru capelă sau pentru galere, ele indică adesea |i| în cheltuielile casei, precum acordul de viole pentru concerte şi [lauta pentru învăţătura partrcolsre şi defectul micului prinţ d Carlo cât despre viole, le-am documentat deja în actele notariale din secolul al XIII-lea, iar un desen al unei viole cu lemnărie trimis lui de prietenul său dl GB Vilta în a|a] legare [ree ip thumbnail] a unui cod ms ale Bibliotecii Universității sKoEpjressoXEET alfa, cum ar fi desene de: clavecin și organe pot fi văzute printre incrustațiile corului lui S-Lorenzo, în ceea ce priveşte liinnul, am văzut deja un excelent jucător la Simone Mulinaci şi se pare că de atunci începuse să înflorească între noi cel puţin încă o şcoală de lutişti şi violonişti, deşi amintirile despre ea sunt atât de rare Din această școală, cele mai relevante informații care mi-au ajuns recent la cunoștințele îi aparțin lui Pie-irn Reggio, un genovez, care a fost un celebru lutist în secolul al XV-lea și, după ce a fost plătit cu salariile Cristinei di Svaria, s-a mutat la Oxford în jurul valorii de tfi și a murit la Londra Dintre alții din aceeași școală, care în Kolpe, în Casta, în Paganini, ш Luigi Gnmaldi a avut ultimii săi reprezentanți decedați, deoarece la Sivori are primul ira i viten li violinigli, nu va adăuga niciun cuvânt după ce a spus despre asta în mine scrierea anterioară Știu] s-ar putea să-mi permit să mă bucur cu Cenerina Calcagno, pe care biografiile muzicale o dau spre dispariție după palmele aduse Luropei în tinerețe, în care [lui Dumnezeu harul încă mai trăiește; iar dacă ea a murit la Milano din datorie de familie, tot o să-i draci de fibre, agitandu-ne să ne amintim și aproape să regretăm sacrificiul dureros Domnul Nicolo Bianchi, violonist experimentat, a vrut să discute cu iese din seria hulistilor genovezi de la începutul secolului trecut Și acolo vrem să fim mai întâi găsiți acel excelent Mosha al prinților secolului trecut, acel dl Bianchi judeca in niste stromcnli nu mai prejos de faimosul Guarnen, Am gasit si acolo numerotat numele de familie Calcagno care infloreste si astazi pentru jucatorii buni si mai ales pe acel Bernardo Calcagno, al carui violoncel din face parte din ultima Expozitie Liguria* Un qui in * bruirai segut h ' ]ndA| [sferturi de pâine] Dar acum un instrument mai măreț și mai important îmi atrage atenția specială: orga Despre care discutasem și în scrisul meu citat, și nu pe scurt; dar este bine să mă întorc la ea, întrucât cele cinci instrumente pe care le cunoșteam atunci mai ales se ridică acum la numărul de ; unele doar restaurate, majoritatea construite în întregime Acest lucru se datorează meritului meu, așa cum am mărturisit deja la începutul acestei lecturi, și celui al asociaților și prietenilor noștri cărora intenționez să le exprim recunoștința pentru această curtoazie Două acte mi-au fost raportate de com Marni, extras din Arhiva S Maria delle Vigne și care sunt arătate în de constructorul de orgă Bernardino Vir-chi din Brescia, iar în de restauratorul Novemarcher; inca trei pentru mine imi cablul laudatul com Merli din Arhiva Doria și indica Lorenzo Stanga din Cremona, autor pe la [al organelor lui S Benedetto, și ale lui Pegli și Loano Dar cel mai bogat, ca întotdeauna, documente pe această temă a fost învăţatul cav Al ¡zeri care prezidează cu merite lecturile noastre și care, așa cum este clar în arta grupării invențiilor într-o formă frumoasă, este și neobosit și fericit în aceea de a scoate știri necunoscute din arhive, atât pentru el, cât și pentru prietenii săi , fără liberalitate comună Iată seria de organe în ordine cronologică indicată mie de lăudatul domn Urmează să fie construită orgă în biserica S, Spirito da Bene- numită Agnes Orgă pentru biserica Carmine care urmează să fie construită de către neto Giovanni Tornano, autor de noi deja notar în scrierea anterioară pentru construcția sa către aceeași perioadă a organelor lui SM di Castello și S Lorenzo Altele de către Torriano însuși să fie construite și trimise la orasul Cuneo Alte două organe ale aceluiaşi autor pentru bisericile noastre S Agostino şi S Siro O orga de aceeasi pentru biserica din S, Pancrazio Altul de Torriano construit pentru S Fede , împrospătarea sa a orgii lui S, Lorenzo; ultima dintre lucrările lui Torriano, pentru că cav, Alizeri ne observă că acest autor a trebuit să meargă la Ventimiglia pentru munca din profesia lui, și știm de la Haind și de la Fetis despre asta! Torriano urma să construiască o orgă la Mon|t]pellier În apare un bărbat din Asti, Tiburzio De Frcchis, care construiește orga bisericii S Domenico și o restaurează pe cea a SM delle Vigne În Gio M ichele Pantaleoni din Castelnuovo Scrivia cunoscut deja ca [gravor], el construiește orga în biserica Mănăstirii SM delle Grazie, iar Decanul nostru știe că constructorul a fost și organistul catedralei din Savona În aceiași ani, un Gerolamo Schiavo a construit orga pentru biserica călugărițelor din S Sebastiano, lucrare despre care se știe că a reușit laudele sale și a propus modelul altora In stiam deja ca Parintii Municipiului voiau sa flVtrt in Metrou a cigano digno de! site-ului şi a celorlalte opere de artă care se găsesc acolo, au încredinţat construcţia Brescianului Gl Balta Facheto Dar cavP Aliwri știe mai multe, că încă lucrau în jurul ei în și că Facheto a fost ajutat în asta de du! piacenti-iin Gin, Giacoma Calvi, Sa die meanwhile, - , it acheta fabricated an or-gADC for Nicoli РготопЮгісі ili Camogli In exista forma unui ctitor de baston din crgaua, macsirp Mari in n Piccar-do, care lucreaza la mica capela a lui Bartolomeo Va do iti În , în sfârșit, California de un Tomaso Vician [recrt- - Vietano о Villani j Bresciano, :t care fiind Ій! vă obligăm să construiţi o orgă pentru biserica din Bastia m Corsica Urmeaza acestea, in ordine cronologica, cele amintite mai sus din Stanga-[unul construit in la Loano si altele la Pegli si la S Benedetto nostra pentru familia Doria; pm cea a lui Virch[i] în [ И pentru biserica din Vigne și înviorarea ei pentru Giacomo Novemarker în În cele din urmă cele două despre care am vorbit în primele mele indicii pe pereți sunt în durere: vinciurile lui S Ambrogio și Cii tignano citrulli de iezuitul flamand Guglielmo Hermann Ar fi o casă frumoasă și demnă de atenția dumneavoastră dacă, după ce am enumerat documentele care ne-au ajuns până acum la cunoștință, aș putea extrage aici conținutul ei și să vă dau o idee clară asupra stării artei organelor și a dezvoltării acesteia in perfectiune de-a lungul acestor secuii, maollrecche nu ma simt destul De remarcat că, din păcate, documentele noastre nu sunt de natură să ne ofere o idee atât de exaltată și nici desenul figurativ nu se găsește niciodată alăturat acesteia, chiar mai mult decât prima dată și menționat mai sus Cu toate acestea, eforturile mele au fost complet pierdute în această propunere Ei au remarcat mai întâi că dintre cei doisprezece constructori ai acelor de organe, doar unul este cel mai vechi și genovez, Benedetto Agnese del Ld"?n, dar se știe dintr-un alt document că în Я , când venețianul Torriano coni pai ise principalele biserici din Genova erau fomite de orgă Li Manti și Verzellini susțin că Sixtus al IV-lea și-a decorat catedrala natală ca o capelă somptuoasă cu o orgă, care într-adevăr poate fi urmărită până la o dată mai veche, deoarece riJffizinul lui S Giorgio avea deja un salariu în Gaffa și un maestru de arcane și d'oro-lojj in jacopo di Novara in ; in altul acolo m NlkdluCanessa Fenriarno așadar, dacă nu ar trebui să fie deja obișnuit în orașul nostru, aeruri similare, așa cum o găsim continuând în casetele contemporane, dar cu subiecte lacul faima nu depășește granițele Liguriei După mai bine de zece ani de reședință și harnicia acestui venețian, cu greu mai găsim altceva decât constructori lombarzi, căci și astăzi și cele mai bune din cola vin, iar printre lombarzi, brescienii vor să fie remarcați, în ce oraș nu a venit mult după aceste vremuri, școala din pădurile A n își sărbătorește înflorirea, care furnizează organe în Mitropolia din Milano și în multe alte catedrale Cele două documente pe care le-am putut strânge în afara Genovai sunt în continuare aceleași deasupra datelor constructorilor ne ajută la cunoștințele și ne permit cel puțin câteva indicii despre istoria plantelor organice din Genova, cel se ştie că Porgano este deja clar indicat de Tertulian, CLaudian, Optatian, Cassiodorn; iar dacă ar trebui să avem încredere în laudele pe care aceasta le instrumentează ei împărtășesc, ar trebui să credem deja în perfecțiunea totală în viziunea mea Melodie grandioasă și calmă, cântece rapide și pline de viață care se supun impulsului ușor al degetelor Astfel, chiar și o orgă construită pe vremea lui Carol cel Mare a imitat foarte mult tonul și chiar se asigură că pe vremea lui Udovico Pio o femeie și-a pierdut brusc viața copleșită de dulceața acelei melodii Dar cât de credibil este acest lucru, dacă încă în secolele X și XI găsim mecanismul: acestor instrumente foarte imperfect? Închipuiți-vă, vechea orgă a Fai ri arca de la Grada cu doar de țevi, fără registre și cu doar clape mari și rotunde care necesitau efortul unui pumn întreg în loc de degete pentru a le coborî, sau orga Metropolitana din Magdeburg , din secolul al XI-lea, de asemenea, de пап mai mult de chei lungi de de centimetri și lățime de si, care, prin urmare, nu puteau fi cântate decât una câte una c cu un efort nu mic- Mai rău, orga Wincihjesiw din , pe care o avea de taste, dar erau nemăsurat de lungi și lați, de , metri pe centimetri și puteau fi jucate doar cu pumnul sau cu piciorul Iar această ultimă și relativ atât de săracă orgă trebuie să fi fost făcută din nu mai puțin de burduf și (frema olici), pe care oamenii, așa cum îi descrie Poetul, au transpirat foarte greu încântându-se un Pah no să muncească și pedepsind un picior într-unul de burduf, aiti sau in vecin, ulivanc si urcau cu ele alternativ pentru a le umfla si dezumfla Oricare ar fi acele vremuri mai vechi, încă de la începutul știrilor noastre muzicale, dacă orga nu se arată foarte bogată în varietate de registre și efecte, se vede în fiecare mudo deja stabilit pe acel sistem rezonabil de combinații care formează încă baza si caracterul esential Nu voi vorbi despre cea mai veche orga a Agnesei noastre, despre care numai se stie ca a cuprins tevi JOS C avand astfel ducati: prea sarac a fost inlocuit cu ducatii iB care "Mto uni dupa cel al lui S Lorenzo Să luăm mai degrabă același lucru de la bunica lui S Lorenzo când Eu făcut de Tornano în , apoi celălalt în aceeași Metropolitana făcută de Facticio la mijlocul secolului al XVI-lea, costând de ducali plus vechea orgă, în cele din urmă cele două de S Ambrogio și Carignano de flamand Hermann, ultimul dintre care a costat mai mult de de lire, "un vârf foarte greu în acele vremuri Întrucât acestea sunt cele patru principale și pentru principalele biserici, trebuie să credem că ele reprezintă, printre noi și probabil și în Italia, stadiul progresist al artei organice Acestea fiind spuse, vedem o lucrare a lui Tornano care menționează pedalele din orgă, o invenție despre care alții cred că datează de atunci, alții o consideră mult mai veche Vedem admise în majorele instrumentelor tale de farsă nu mai mult de de clape, notez cel puțin registre și cea mai lungă țeavă de aproximativ / picioare lungime, așa cum au fost organele lui Matteo da Prato din Toscana și Ferrara în același timp Dar în Brescian Facheto cu desen pentru noua orgă cu Părinții Municipiului, îl vedem prometiere tasd și registre, (re care în plus față de Ripieno există Flaut în octava, iar C a marcat o formă de piept diferit de cel obișnuit și asupra căruia nu mă pot opri totuși în explicații, deși merită Alte contracte de organe minore văzute de mine până în mă conving că se știa că opritoarele de limbă (trâmbițe și altele asemenea) fuseseră introduse printre noi, ca în rest Serasst ne avertizează că acestea nu erau folosite atunci nici măcar de către celebrul An- Wood of Brescia Prin urmare, cine trebuie să fi introdus acest nou stil genial de registre la Genova nu poate fi decât iezuitul flamand W Hermann deși au durat mai mult sau mai puțin modificate până la vremuri nu îndepărtate, dar nu există nicio îndoială cu privire la afirmația noastră și tradițiile adunate și dragostea care zboară chiar și în afara Genovai și Italiei, și mai mult decât tot sistemul folosit de acest constructor, așa cum am văzut a descris de Scrassi, în orga făcută de Hermann pentru catedrala din Como, care orgă din Como era alcătuită din de registre și două clape, exact atâtea câte a noastră a lui S Ambrogio le conținea în raport cu prioritatea contemporană Gualdo Iar în cel din Como existau deja cu Voce Umana Lira și Flaut, Tonibe și Trombimi și Cornetto, și trei unison de picioare, și mecanismul de combinare a sunetului celor două organe prin cântarea unei singure tastatură Acum imaginați-vă ce progrese nu ar trebui să facă Hermann însuși la orga Carignano, unde se spune că erau trei tastaturi cu de registre de nume deșarte și singulare și unde familia Sauli a slăbit sforile poșetei invitând "ingeniosul constructor ca celălalt cel mai bun" artiștii să deseneze pe el cu ambele mâini Acum coborând la vremuri mai aproape de noi (fără să atingem vii după scopul nostru străvechi) ne-am dori să putem raționa mai deplin decât ceea ce am reușit în alte vremuri asupra teatrului nostru muzical și a celor mai ciliari pasionați ai săi genovezi Dar și de această dată documentele ne eșuează, dacă vrem să intrăm în meritul intrinsec al compozitorilor Dacă ne mulțumim cu povestea atât de extrinsecă, adică cu seria de autori și spectacole care s-au succedat pe diferitele scene genoveze, acest vid simțit a compensat pe deplin, așa cum l-ați lăudat proaspăt, de către prietenul și colegul nostru , cav Belgrano, care ne-a adus și vestea primei lucrări muzicale a Gnecco-ului nostru, necunoscută de Fetis, și cunoștințe mai specifice pe care ni le-a putut oferi pe cântărețul Descalzi și faimoasa școală a lui Gio Paita, pe care nu făcusem decât să menționăm Un singur punct credem că trebuie să insistăm mai departe, asupra predării artei și asupra gustului rafinat care, deși nu este dezvăluit de multe documente, poate fi întrezărit în mod corect ca domnind printre noi printr-o succesiune nu discontinuă Deja la sfârșitul secolului al XV-lea se organizau societăți de cântăreți și cântăreți și profesori de muzică și dans, dintre care avem două exemple, ca de obicei, oferite de onorabilul Decan care îmi este apropiat Nu prea știm ce merit au avut regulile muzicale compuse de dominicanul Sisto Illuminati, pentru că au rămas inedite și sunt acum aproape pierdute; în care, însă, trebuie corectat Fetisul, care a făcut un mit din acest autor confundându-l cu nu știu ce titlu de iluminat, în timp ce știm că familia Illuminati trăia la Genova în acele vremuri și că noștri Sisto a aparținut mănăstirii S Maria di Castello, între și și nu era printre cei mai umili dintre frații săi Probabil, însă, cartea dominicanului s-a ocupat doar de cântarea ecleziastică, la care s-a limitat cealaltă carte o Mutuiate Cihjoncanum a minorului reformat Gio Agostino Casoni, acesta din urmă adăugând la partea didactică meritul de a realiza personajele sau notele muzicale pentru el ediția GB? [rpc e: Antonio Filippo) Bruschi, preot al Bazilicii din Carignano, în i | |l a trimis principiile sale de contrapunct în tubul abrupt Un Sebastiano Stehling pe care l-am tipărit la Viena și în germană în secolul actual pe tomurile cântării corale ni s-ar părea cu totul străin, |ep]totuși Fetis susține că s-a născut în Liguria și că biserica vieneză pe care o slujea aparținea Ligurii ca conducător de cor În schimb, Theolyo Scherer era cu siguranță german, dar în aceștia w a turnat intre noi si public pentru bogatiile a sase simfonii si cativa dihori pentru diverse stro-mcnii Dar alți liguri s-au odihnit mai sus în pauză sau în învățătură, chemându-i în diferite orașe și provincii la onoruri nu vulgare Pietro Reggio, pe care l-am văzut pe lesie la Oxford, a tipărit în engleză un tratat despre cântări bune și cântece cu acompaniament Paolo Serra din Novi Ligure, încercând un nou sistem de solfegiu, și-a publicat ОДпкйийдаmnmmv лійт mnwserti aiя|йлі muJuAj i, Renna П В, iar atunci a fost o cameră capdiană agregată la carpidul ei Іи pontifical somascanul Rossi G Balta din Genova tipărit la Veneția în L'organa de' cantoripcr cuprind de la mine fiecare poziție dificilă ette м trava în maraca, unde dolium Fetis s-a întâmplat că didactica noastră din cealaltă carte filosofică se ocupase deja de speculative despre muzică și că această a doua publicație poate fi deseori consultată cu fructe pentru discuția Le difficile sulla noi adone proporțional, în care mai ales partea a doua die úsfig [dell ccnirappunto conține fragmente bune de rii tisica scrisă de Rossi într-un stil relativ modern Despre acea întorsătură a științei muzicale despre care aș putea spune medicală el a scris deja încă din secolul al XVII-lea eh Bardi Gerolamo di Rapallo și în secolul nostru punct fiziologul Benedetto Mojon, ale cărui două scrieri înrudite au avut onoarea traducerii franceze și a mai multor ediții Lsisi poate să-l numească pe Cassini lui Ihury a noastră nepot al ilustrului Gian Domenica, vom adăuga că a comunicat-o Academiei de Științe portocalii în noile înțelegeri i SQ despre propagarea sunetului Jet Ti gusto snu Ì JJ& în arre muzical s-au format la Genova anumite dirge de către societatea cultă internă şi străină, despre care am pomenit că prinsese rădăcini printre noi de la sfârşitul secolului al XV-lea , pe concertele domnitorului Doria unde lucrările s-au studiat celebrii Orlando Lasso; când s-a înghesuit la cântecul dulce al Perettei Scarpa Negione și A mutilate Scarampi; și au fost lăudați ca patroni și canale muzicale Giovanni Maria Spinola, Giustina Vgerta Del Carretto, Luca Mi:finS ( from a ms ilulh Biblioteci Nazionale di Paris, pubbEic ita ¿a J iJ M Jtsrlin The i riem rit Dimthii! (franceză vtriiosbe), cantei: й|ги estriMs dal ZkjnPl rNi ^Гглп'ГГГСГГа lilWlfr j ¿rr> Ffdii' J ' iP 'riaiii - Colonia, revolt, "instinte udì a Eii-blint of Geniua Eiivrsic Й Fie - FrorjLLh piziLi citi p riscam pi-i trita Societatii l ^uru din Sihria Гігіп pentru lai naia lei гЯаию ІЯТНейіЦгі ridia Sala Sivy ri iGrncvu Arduio Rcniuudini) Fire N FiU acolo Smochin H - Cântec pentru voci compus de Fiancesco i tuidiriu du Firenze delio Рмпсеяхг dagli Organi {'anno І , transcris în notație modernă din f eti v ¡'anno І Ч Л de a mj, deda Bitioteca frazionate dr Paris și interpretat în Seventh aita Socieiu Ltgaredt Sior a Patria, Sectia de Arheologie, prima din moggio І& І (G" vlp aichnie Remondimi i Smochin li - intera me Dwhììw per Vaio con shhotra^papaspgo di l -hitr (ѵigchppe f rabiase}, shgtaіip dn Jeas-B^Pì ia BLSard, Gyeyashpig Lygtyuya y'sh LuWftj ¿ayyeelptsh ftwtaHi ,' f Fin-ih Hz aceasta JVftRiV" lug - - i iL^;i Bfcrcruw, Mr porto, fitji rw, villanella a ioti ey pЯ iu dui Pgyapyp^ ¡ yamysh-ig riivini i ciurf ncini Rowanj chiiii cfr iig )! facsimil " irascrizioiic di Pkr Cosianiiriú fienioLid iiL іO;ilag Liі:І!:ѵіі Rcniuudi iii Fig lu țară J ftf - - Facsimil defia pag din volumul celor existente în posesia marchizului Giuseppe Duraggo și care conține muzică de orgă a maeștrilor Pi din secolele XI și XVII, toate scrise în tablatură germană Toccata del ' ftwi o> ¡¡r seara de J mai iS alia seduia di Areiierdogia delìti ѣосіеід Ligure di Slotia Patria uìiu Salti Sivnri in Genova Kiinchva, chlela E! emartdlOf} І ія Sfârşit Кщ - - Simeme Моіітито, Kitzipf щг&'ііі, iruidrujali: pentru voci яі lesto de Tbfqtialú lassn, esuatm dal РйщѴс і лц - Вѵѵѵк , London (Genova, Arhiva Rcmonthmi Rezumatul lecturii lui PC Pcmondini asupra muzicii antice si mai ales a fratelui Giovanni da Genova, in "Giornale Ligustico di Archeologia, Storia e Belle Arti" ( ) pp - , XV Secţia de arheologie Sesiunea din mai Preşedinţia Decanului avv Pier COSTANTINO RtMONDiNi Decanul a citit una dintre memoriile sale, în care, după ce a amintit cum partenerul Desimoni în mai multe runde ale anilor academici trecuți a expus evenimentele muzicii genoveze, și cum lucrările acestui distins coleg au stârnit dorința de a auzi un eseu al compozițiilor dintre unii dintre numeroșii autori pe care i-a făcut cunoscuți, el spune că intenționează să satisfacă această dorință în sesiunea de față și în alți doi care se vor stabili mai jos În sesiunea de astăzi va fi interpretată o baladă a fraternului Giovanni da Genova; în al doilea, se vor asculta compoziţiile unor muzicieni de la sfârşitul secolului al XVI-lea până la începutul secolului al XVII-lea; în al treilea vor fi produse câteva lucrări ale maeștrilor genovezi care au trăit în secolul trecut Cu toate acestea, deoarece muzica anterioară lui Claudio Monteverde este foarte diferită de cea modernă, Remondini consideră că este potrivit să precedă audierea compoziției lui Giovanni da Genova cu câteva indicii menite să o facă mai ușor de înțeles De aceea, spunând că o singură scară muzicală nu a fost adoptată de toate popoarele sau în toate timpurile, sunt expuse pe scurt primele încercări de armonie în Italia, care sunt diafonia, Gageilo, discanto Apropo de notație, el spune că Sfântul Ambrozie a folosit primele cincisprezece litere ale alfabetului pentru a nota sunetele, suprapunându-le cuvintelor; și cum mai târziu Sfântul Grigorie Papa a redus aceste scrisori la doar șapte Dar în secolul al VII-lea s-a răspândit o notație foarte diferită și a continuat până în secolul al XII-lea; care consta din nenumărate semne folosite pentru a exprima nu numai izolatele sale, ci grupuri întregi de sunete Aceste semne au fost numite пейте; iar Disercntc, fără a intra în spinoasa chestiune a interpretării scrisului neumatic, subliniază пейте simplu și compus adăugând că în secolul al X-lea, pentru a le stabili mai bine sensul, ei au încetat să-şi lase poziţia la mila cărturarilor Prin urmare, pe pergament a fost trasată o linie dreaptă; cd semnele au fost scrise mai întâi deasupra și dincolo de linie, apoi și pe linia în sine Fecale! sub linie în roșu sau galben; iar diversitatea nuanței a servit la indicarea diferitelor sunete Guido d'Arezzo folosește și linii colorate Unul pel do și celălalt pel fa, și după unii a adăugat la aceeași alte două; apoi resping reclama пейте incomod есссгіопе a foarte simplu între luni, care se află la capătul punctului Tt care locala sau pe i ig-c cd сна printre fixe, a meritat sa determinam in mod indubitabil sunetele de intonat si; intrucat literele romane puse in capul liniilor nu sunt tasdavaiLQ in fot daca cadloie pe locul semitonurilor Cruciadele derivă din "Muzica seculară de Est în Apus, bogată în podoabe blânde și cu ritm propriu; prin urmare, din aceasta își are originea muzica pur instrumentală, care, neputând folosi accentul și prozodia pentru ritm, adică, dacă este necesar, diferitele figuri ale moțului pentru a indica cele două fa relative ale sunetelor În acea perioadă s-a născut muzica figurativă, din care a scris (pentru primele te reguli Frantone din Köln; și astfel ffmwrmtr, h lung, scurt) Au apărut A, semibreve și minim Discrenle va termina mai târziu de vorbit despre notația пега care nu durează dincolo de ultima jumătate a secolului al XV-lea, a лоіауоле albă care nu începe înainte de întrezărirea secolului XIV și în sfârșit a notației mixte așa numită din care se folosesc notele negre și roșii LH aici mergând apoi la raționament despre compoziții muzicale! al secolului al XIV-lea, el avertizează că nu a dispărut înainte ca Fcris să-i descopere pe unii dintre ei într-un Codex al Bibliotecii Naționale din Paris; dar de asta e nevoie! c 'HO pii :! , AJuiing+rra voci de GB Dalla Gostcna, elev al lui Filippo De Montee maestru de capelă al catedralei din Genova; din Primo Uhm al lui Madrigale pentru voci - Veneția, ¿larda по, BÌ a fost Тоееліа dei Stenti pentru orgă, compusă de Gioseffo Guarnì da Lucca, maestru de capelă al principelui Gian Andrea D'Orla i ( ), tradus dintr-un ms a timpului in tablai ura ledesca şi aparţinând unui ilustr patrician genovez Veci ji ¿¡¡cimale del iSTi, pqj JiS i) Adoramos te Chnsie, antifon pentru voci de Vincenzo Etuffu da Verona, maestru de capelă al principelui Andrea D'Uria cel Mare ( ); extras din tine din Muzica Divină a сап Proske din Rstisbon frj "Vezzosi augelli, Madrigal în vocile lui Simone Motinaroi la vârsta și nepotul lui G , Dalla Gosiena și maestro di cappella în catedrala din Genova ( ); "preluat din Muzica Poporului liuak - Londre, ІИ ì) Bergamasca di GR Besard, din ГЛегдогиг Аалигмисиу eie , interpretată pe o nundora din secolul al XV-lea ||, însoțită de H'arciliiilo ffij 'amour att ЙюМе mai, Caitione in soy voice de J Lejfere ( ); din TEcìto du lemps fragmente din J Wekerlth nj Madrigal alia fermoare de Vincenzo Ruffo, în dialectul vremii, cu ușoare s&slLtinions de cuvinte; dal sun Теші Л&гРіЙ Madrigale pentru voci - Veneția, Crnrda-nr La fel ca nievas! din acest prospect, Arhiepiscopul a aranjat ca eseul să continue până în punctul în care acordul dominant * începe să iasă ChecaraEterizra ii nuanta moderna Ornile: cei care au făcut deja experimente s-ar lega între ei și cu un terț, căruia îi va fi dat anul viitor; adică ГО реп ІП muzica celui de-al doilea măr al secolului XV[[ Decanul a ținut să adauge și o mică dar curioasă etapă de instrumente antice: un clavecin al celebrului Transuntino din , decorat în întregime cu aur și culori, comunicat liber de membrul cav Federico Mylius; Cimpoiul sus-numitului Zelas și o cimpoiă din fildeș sculptat, cu o pungă de mătase, împodobită cu permisiunea proprietarului lor, marșul Giuseppe Centurione; o mandola si o mandolina din material si manopera eleganta, puse la dispozitia Sectiei das membri cav GB Vila si cav aw Tito Franchi Spațiul nu este potrivit și să petrecem multe cuvinte lăudând distinșii interpreți ai muzicii în cauză: doamnele amatoare Marchesa Giovanni ла Piuma și Elena SciaUcro-Garbone, care au explicat o voce magnifică de soprană prima, apoi a doua, și în același timp timp o inteligență muzicală rafinată; Domnul Giuseppe Rombo care a fost foarte apreciat în Wituwlla - "Mi parto ohi sorte ria" - și pentru muzică și pentru execuție De asemenea, merită lăudați profesorii de canto Barabino, Giorgi, Пгро r Romanelli; și nu în ultimul rând, ce râvnă pentru bunul rezultat al sesiunii: prof Capurro care în scurt timp studiez și interpretez foarte bine arhilutul", Prof Dominic Valli că regizat de Capurro, mă descurc bine cu mandora în frumoasa zonă Bergamo Maestrul Bazzane interpretează pe un armoniu perfect al aw Toccala de la Guantes a lui Remondini ne-a făcut să retrăim acele vremuri străvechi și să auzim din nou o muzică calmă, legato, țesută zadarnic, simțită rafinat, care caută cele mai interioare fibre ale inimii fără violență sfâșietoare, ca și fără somniferul "macii", vom uita cu siguranță bunul maestru Giuseppe Valle, pasionat de știința muzicală și care în această performanță, ca și în primul experiment, a avut rolurile principale în direcția și succesul sarcinii dificile, Despre toate acestea și despre ordinea tingaleselor de tratat în ședința menționată mai sus au vorbit cu cinste toate ziarele din Genova, iar câțiva corespondenți de aici până acolo, iodurile muzicale ale Italiei Ne este suficient să spunem că satisfacția ilei presenil a fost deplină, ilei sori ca oaspeti, in special musldsil die s-au inghesuit la noul si singular spectacol; și am o dorință generală nu pentru cel de-al treilea experiment anunțat, ci pentru repetarea celor date acum și anul trecut Vom adăuga doar că învăţatul maestru, Gaelano Gaspai, s-a bucurat singular de anunţarea tentativei care nu spera că va putea fi dusă în Italia; și apoi continuă cu tot felul" de inoffljgiamenti și ofrande de musida antică Într-adevăr, ne vom obișnui doar ca academicienii Conservatorului de Muzicieni din Bologna, dornici , chiar îndrăznind să introducă astfel de eseuri, ar fi votat în votul nostru dacă ar fi votat nu a împiedicat-o circumstanțe neintenționate Vin* și Decanul яссипсіатеше preced eseul cu o scurtă introducere Despre muzica la Genova în secolul al XV-lea și în primii ani ai secolului al XV-lea; c de aceea într-un mod mai larg a discutat-o în perioada de sesiune din , în care domnul Rombo repetă politicos ИШояДО, c piflf Valle a executat din nou Йегяйтійсл împreună cu flicwMii? și Mtriiemczo moare în runda anterioară, din cauza unei ușoare deteriorari a ardlìuto, trebuia să fie efectuată deasupra unui ¿truniento mai modern Nu este cazul aici să rezumam lucrurile spuse de Remondini întrucât opera sa va fi publicată în întregime în Proceedings (iella Società, F, nici nu vrem să ne linguşim dragii noştri domni şi prieteni, pretinzând că nu ar fi întotdeauna mai bine să ne dorim să continuăm un exerciţiu mai lung în acest cadru muzical) : unde nu trebuie să caut vocea inimii și Melodia variază espigliela, dar Mvratiitlo Armonia intră în timp, și într-un anumit fel urmărirea și împletirea Гип Гяііго cu bad-creion птегіяіпс surpriză, plăcerea se dezvoltă în audiență prin acestea care au redevenit noi pentru noi, precum și prin anumite forme care acum par îndrăznețe și interzise de regulile contrapunctului, precum o anumită suspendare a consonanței sau un succes într-un neașteptat nota, chiar si in final Ti-am facut ecou ieri decanului nostru, care regreta ca a vazut bunele moravuri ale Germaniei si Angliei neglijate in mii, unde marile companii de conili si alte spitale ajuta la tinerea in minte a bunelor traditii si presa din Leipzig iar Londra reproduc muzica lui Гге-scobaldi sau traduc o octavă de Tasso, pusă pe muzică de banda Violinaio, în engleză pentru uz popular; deși, ca să cinstim adevărul, ne place să mărturisim că și în acest sens face ceva progrese în пойга пааіопе ш [Cor ki: i кі DeeJMúN i] , Muzica istorică la Genova, Tornata delta Secția d rcftecdo-gica net Societa Ligure iti Storia Patria, И mai (Genova, Лісіііѵіо Biblioteca privată de muzică "Pier Costantino", ms mm x , к } Societățile istorice de croitorie cu auspicii fericite din fiecare parte a Italiei merg cu bucurie lăudabilă scotocind prin fiecare d: în arhive și printre cele mai ascunse și neglijate carii până acum pentru a extrage din ele patrii natale în fiecare ramură a cunoașterii, arhitectură experimentală și alte fine arte Cu toate acestea, constatăm că muzica este uitată în lățimea acelor volume, care constituie una dintre cele mai blânde, și cea mai frumoasă și mai pură dintre gloriile italiene Într-adevăr, am avut lucrările lui Lii-hi"it[hjalede] Gervasoni, ca să nu mai vorbim de cele mai vechi, și unele minore de Regii și Huni Multe informații au fost găsite acolo] ignorate de majoritatea, dar există doar materiale de adăugat la altele mai puțin excavate manual din surse nou deschise: pentru a ne informa despre stâlpii pentru a plasa clădirea istoriei generale, este cert că există multe compoziții italiene încă necunoscute în bibliotecile noastre publice și private, și multe, de asemenea, în bibliotecile noastre publice și private cele ale marilor liliac străini, întrucât cert este că în casele particulare și în muzeele publice se mai păstrează instrumente muzicale străvechi de tot felul, cleiarce, desene, monumente etc predau-și figura în meniu Aceste lucruri ne sunt cu atât mai folositoare să știm, cu cât le cunosc până acum străinii, care, fie singuri, fie prin agenți de alertă, străbat Peninsula în fiecare colț îndepărtat și cumpără la vii preț, ca bunuri de la noi credule inutile, foarte multe lucrări anihe, care cu o răcoare bine intenționată merg să înfrumusețeze muzeele lor celebre Dar într-o risipă atât de reală și dureroasă există cel puțin o compensație Adus înapoi la lumina de! zi și într-o companie onorabilă, capodoperele acelor ani devin școală sau model: ele înconjoară arta italiană cu un nou halou și oferă cercetătorilor mințile pentru a-și povesti istoria într-un mod mai larg și mai exaltat Nu avem nicio dovadă în acest sens în unele studii germane despre vioară ale zeilor lutistilor genovezi cunoscuți anterior de noi și poate puțin sau chiar deloc pentru majoritatea concetățenilor noștri L de multe compoziții și autori complet necunoscuți până acum, dl Filis în biografiile universale ale muzicienilor cu o examinare nu numai a numărului foarte mare de cărți, ci și a colecțiilor bibliotecilor și institutelor Că, dacă este moda să-l subliniez pe acest scriitor învățat și roditor de aproape nenumărate erori sau omisiuni, de aceea nu sunt în ultimul rând în favoarea lui, considerând că este mai bine decât draga meserie de pinning generic să-și exercite ingeniozitatea și răbdarea în corectarea unor astfel de erori sau completarea unor astfel de lacune Nici nu vreau să neg că și în Italia avem critici la adresa școlilor bune care, apreciind upprfeO de la alții, încearcă să o îmbunătățească și să o sporească Dimpotrivă, ne place să remarcăm exemplele lăudabile asupra cărora unele dintre societățile istorice menționate mai sus ne avertizează renumite școli napolitane tetaria si veneziana aveau torci suplimentar la J Feiis, primul din eh J-iuni!, Li second dui Canale Școala lombardă va avea cu siguranță și a lui de la doctorul Amelli din Ambrosiana; tot în Perugia semnul [lipsa în ms [ este cazul documentelor și materialelor pentru istoria sa dell 'stilli Muzicianul bolognez, mae&Lro ( raspan, oferindu-ne o biografie și bibliografie completă a ceea ce ține de bogata istorie a artei autohtone Me Modena cu ilustrul ei Cnltezicmc Estense ar lipsi un bibliofirafb demn, dacă eh Catalani care ar fi dat atâtea eseuri bune despre sine în el studii asupra) muzicianului Alessandro Strudel la Populația noastră din Genova se poate lăuda cu siguranță în comparație cu ilustrele școli menționate mai sus, (deși din câte se știa, are doar câțiva ani, față de ceea ce se știe acum există o furie recunoscătoare Nici noi, rătăcind puțin pe ici pe colo după puterea noastră, în căutarea veștilor patriei, n-am uitat nici această creangă, și mai întâi la Marciana din Veneția am văzut nume căzând ca din nori, nume pe care apoi le-am dat găsită în ușile deja menționate de Felis, pâine iti și mate înaripată sau necunoscută; iar lucrări ale auxiliarilor altor maeștri genovezi le-am revăzut la British Museum, la Biblioteca Imperială din Viena, la Reate din München, unde eh Giulio Giuseppe Haier cu o bunătate și o inteligență muzicală venia pari d a deschis acele comori și ne-a înmânat cheia pentru a le găsi în altă parte Nu vom repeta aici ceea ce am avut onoarea să comunicăm Societăţii Ligurice de Istorie Patriei, numele lui Bianchi, Costa [lacuna nd ms ] ale [Agostino] Gru pi p|allu Di Negro, care a trecut în revistă lucrări ale prietenului și profesorului său Vincero Ruffo; c de GB Finei li Gherardi care a fost maestru de capelă al Г L letture di Sassonia Ne vom ține doar de ceea ce face mai îndeaproape subiectul articolului și ile! titlu pe care îl punem în frunte De la căderea lui seeulo XV sau at piti lardi la începutul următoarelor, un fra Giovanni da Genova a fost urmărit penal cu unele dintre cântecele sale franceze în biblioteca muzicală Estense menționată mai sus de noi și despre care trimit Societății noastre un facsimil pe cât de amabil pe atât de dens este corespondentul Marșului Giuseppe Campoi i Din aceste eseuri trecem la secolul al XVI-lea care se termină c până la următorul care începe cu două nume de cinste foarte frecvente printre muzicienii de atunci și toți cei doi sta maeștri de capelă în San Lorenzo: Gio- Baila Della Gostena ([] С tea ]- [ ]S) și dj-ul nepotului său Simonc Molinero ( ( ca - ]), a cărui școală înfloritoare el însuși a tolerat să viziteze Roma presa muzicală ia naștere la Genova în frumoasele tipuri de Pavoni și în frumoasa ediție pe care, ignorate între noi, am putut să o vedem în Musco Britannico și în Biblioteca Imperială din Vtenrta Deși, să spun drept, tipărituri asemănătoare, la cel putin dupa stirea noastra, nu se gasesc continuate dimpotriva [Lacuna nelms | ¡Giovanni Agostino] Casoni a trebuit să facă el însuși tipare pentru [o publicație a lui [ЛЛолии е СЛгѵісал іг л] Dar tocmai pentru a vedea că compozițiile muzicale ale maeștrilor supranaturali au avut o primire în mare măsură onorata în cele mai prestigioase ediții ale Veneției din Guidano, ale Scotio echo , aceasta dă măsura ntcriio-ului lor printre gurmanzii vremii Ni, după cum înțelegem, planta muzicală s-a născut spontan la Genova, dar a fost mânia sădită și educată de unii dintre cei mai iluștri străini Știam deja că încă din Dogul Diluviano Fregosu l-a numit pe faimosul Franchino Gaffu- râul Lodi foarte lăudatul G Batta Dalla Gostcna se mărturiseşte discipol al nu mai puţin celebrului flamand Filippo De Monte prinții Doria, Andrea cel Mare și Gio Andrea i, dornici să facă din palatul lor model și școală în fiecare ramură a artei, au chemat pentru propria capelă maeștri iluștri: Giuseppe Guami Lucchese, i-a slujit pe primii dintre ei prinți, iar Гаііго l-a avut pe Vincenzo Ruffo, veronez, care a pus muzică și cântece zenoeze și în dialect Avem vești și despre buni cântăreți străini chemați printre noi atât pentru aceeași capela Doria, cât și pentru cea a palatului Dogilor Partea în special referitoare la construcția organelor a fost exercitată de foarte puțini dintre oamenii noștri (dacă nu ne coborâm în secolul trecut), dar printre străinii care au lucrat în Liguria avem nume de cinste: T ontani, venețian, pe linia secolului al XV-lea; Facheto, din Brescia, în secolul al XVI-lea, pe care îl bănuim că este din școala celebrului Antcgnati; Stanga, din Cremona, la începutul secolului al XVII-lea [глѵе - sfârșitul secolului al XVI-lea] și în același timp iezuitul flamand Guglielmo Hermann, care a construit celebrele orgi din Como și Trento, au înzestrat Genova cu două printre care cel de la Carignano a rămas celebru până în vremuri recente Istoria construcției instrumentelor cu coarde în cele mai vechi timpuri |h]i a rămas necunoscută printre noi până la cercetările prietenului nostru, Гаѵѵ Remondini și liberalitatea marșului [Giuseppe] Centurione ne-a dat vești și o copie a unui arhilut lucrat la Genova în [ ] de un Michele Zelas la fabrica Stella Dar începând de la începutul secolului al XVIII-lea am reușit să adunăm un număr bun de lutisti deloc nedemni de a fi printre cele mai bune școli: Calcagnos, cel (lipsa în ms ] la care vom adăuga cei vii Bianchi, apreciat în toată Italia, la Paris ca și în Germania în cele din urmă, bunii interpreți din aceste instrumente cu coarde nu întârzie nici măcar în micile noastre știri să-l urmărească pe creatorul Zelas Pentru că știm despre deja lăudatul maestru Molinaro că a fost și un excelent jucător de lăută, pe care îl bănuiește pe Гаѵѵ Remondini a spus că Costantino Speroni a fost un elev al acesteia, care se vede răsturnând și peste foile din tablaturile de laută ale lui Gorzani]sJ și ale [lipsa în ms | păstrată acum în Biblioteca Universității Dar chiar și aici, ca și la constructori, un număr, o școală continuă de cântători ai acestor instrumente apare doar din secolul al XVIII-lea, dar este binevenit de nume printre cele mai faimoase în artă cu Kolpe [lipsa în ms ] cu Calcagno, ea atinge vârful cu marele Paganini, mult coboară din el cu pupila lui cinstea vie a Genovai noastre [Camillo] Sivori; dimpotrivă, tradițiile excelente se păstrează și astăzi la violoniștii noștri minori De asemenea, am putut vedea o culegere în volume a celor mai buni contrapunctişti ai secolului al XVI-lea, graţie generozităţii marşului patrician Giuseppe Durazzo, dar tablatura germană, conform căreia a fost scrisă această muzică, ne împiedicase la prima inspecție superficială să-i constatăm importanța dincolo de garanția pe care ne-o dă numele autorilor La urma urmei, orice muzică era conținută în celelalte biblioteci publice și în unele private, fusese cercetată cu mare grijă de regretatul nostru prieten, maestrul Felice Montelli, care scuturase praful de mai bine de un secol al teoreticienilor Gaffurio Zarlin Vincenzo Galilei, la tablaturile lui Gorzanilsj și a lui (lacuna în ms ], la Tezaurul lui Laurencino, la compozițiile lui Frescobaldi și Monteverde El însuși, Montclli, a răpit prea curând din cei Я cunoștea virtuțile mobilierului și ale familiei, era dornic să pătrundă în secretele mobilierului, dobândise așadar cărți de istorie muzicală, compoziții antice proaspăt retipărite, studii despre armonie din Evul Mediu și transcrieri Esperiroentaie dal Koussernacher l -ret'it: Coussemaker], şi gânduri asupra perfecţiunii destractive a Tsrtigue Toate acestea au fost pregătirea urTotiima, dar пиІГаКго ce pregătire A rămas cel mai greu de făcut: să studiem aceste diferite genuri de muzică pentru a ajunge la niște concluzii; distrează-te! stilul este bucurat cu furie de alții cu experimente însoțite de avertismente adecvate Contribuie în acest scop și în Italia la inițiativa luată deja de alte națiuni prin intermediul societăților corale sau instrumentale și prin reproduceri pentru tipar; vezi prin comparație dacă mai multe lucruri despre care se crede că sunt noi sunt cunoscute mai degrabă vechi și uitate; Dacă sunt demni de ploi uitate, să fi avut ploaie rea, sau să fie reluați în cinste; dacă, în timp ce muzica are cu siguranță o influență pozitivă în unele părți, nu este meritul lucrării să-i amintească pe altele la claritatea și simplitatea secolului al XVIII-lea sau la artificiul abil elaborat al secolului al XVI-lea; Iată scopul dificil al deja lăudatului nostru prieten, aw Pier Costantino Rem ondini, Decanul Secției Arheologice din Societatea Iguriană de Istorie Patriei Și în acest scop nu neglijează nimic: s-a auzit insistând asupra originalelor pe care le poate avea la îndemână; ajutorul tipăritelor reproduse și cărților teoretice și practice, chiar mai recente: corespondența cu cei care sunt implicați în studii similare, precum cap Gasparl, doli Amelli din Ambrosiana, dl Cho¡u]quet pentru partea ¡instrumentală]?, bibliotecarul din Monaco Giulio Giuseppe Маіег, și având în vedere cum în istoria artei naționale muzica fusese până acum cea mai uitată, a vrut să-și îndeplinească funcția de decan compensând această dorință Iată de ce încă de anul trecut am început să ne înmânez un eseu din cea mai veche muzică locală, iar într-una din secțiunile superioare ale secțiunii Soare ne-a făcut să vă auzim deasupra cântecelor lui Tra Giovanni da Genova între preotul XIII și XIV : XJV-XV } da colo, comparându-le cu alte competiții contemporane, inclusiv una dintre celebrii Landino cunoscut sub numele de orbul orgilor Văzând atunci că încercarea lui a câștigat favoarea colegilor și a maeștrilor care au concurat în ea, am continuat experimentul în luna mai a acestui an; si a dat un al doilea eseu, dar in proportii mai mari, transportand lomala in frumoasa si armonioasa Sala Sivori, care a stralucit cu cifre, cu un public placut, Pentru multe voci feminine și masculine, madrigalele au fost interpretate de foarte lăudații maeștri genovezi Dalla Gostina și Molinaio și piese ale maeștrilor capelei Dona, Ruffo și Guarni, acesta din urmă pentru orgă, înlocuite cu un armoniu perfect din aw Rc-mondini; alte piese pentru arhilut si mandola extrase din Gorzaai(s) {gap in the ins l din codurile universitare mai sus mentionate Si tot in acest al doilea eseu au fost amestecate cu cele trei compozitii rioru negenovezi drept comparatie , și s-a prevăzut cu înțelepciune ca această perioadă să continue până în punctul în care a șaptea minoră începe să apară ca dominantă prin împletirea tonurilor în muzică, adică din "a doua jumătate a secolului al XVII-lea în acest al doilea eseu și aw Remondi a vrut să adauge o expoziție mică, dar curioasă de instrumente antice: a cembalo de! celebrul Trasuntino, de! , comunicat liber de membrul cav, Federico Mvllus și toate decorate în aur și culori; arhiducele sus-menționului Zelas și o cimpoiă încrustată de fildeș cu pungă de mătase, prin amabilitatea proprietarului lor, marșul Giuseppe Centurione; două instrumente din material elegant și de lucru puse la dispoziția Secției de către doi membri; o mandola a cav Vila GB și o mandolină de cav adv Tito Franchi Spațiul nu ne permite să petrecem multe cuvinte lăudând excelenții interpreti ai muzicii în cauză: doamnele amatoare, Marchesa Giovannina Piuma și Elena Scialero-Garbone, care au desfășurat o voce magnifică de soprană prima, contraltă pe cealaltă, și împreună un muzical rafinat inteligenta; domnul Giuseppe Rombo care a fost foarte apreciat în Villanella ["Mi parto ahi sorte ria"] și pentru muzică și pentru execuție; profesorii de canto Giorgi Firpo și basul Romanelli în special, care sunt foarte zeloși pentru succes; profesorul Cappurro, care în zile scurte a studiat și a cântat foarte bine la arhilaut; profesorul Domenico Valle care, regizat de lăudatul Cappurro, mânuiește bine mandola în grațiosul Rergamaxca-, Maestrul Bozza no, care cântă pe un armoniu perfect de către avocat Toccata lui Remondini de Guarni ne-a făcut să retrăim acele vremuri, cu o muzică calmă, legato, țesută divers, simțită rafinat, care caută cele mai intime kilograme ale inimii fără violență sfâșietoare, ca soporicul macilor Dar cum să-l uităm pe bunul maestru Giuseppe Valle, pasionat de știința muzicală și care în acest al doilea ca și în primul experiment a avut primele roluri în direcția și succesul dificilei sarcini? Toate ziarele din Genova și unele corespondenți de aici la alte periodice muzicale din Italia au vorbit cu laudă despre toate acestea și ordinea lucrurilor unice tratate în vera citată Ne este suficient să spunem că satisfacția celor prezenți a fost deplină, atât a membrilor, cât și a invitaților, în special a muzicienilor care s-au adunat la noul și singularul spectacol; și simt o dorință generală nu numai pentru cel de-al treilea experiment anunțat, ci și pentru repetarea celor date acum și anul trecut Vom adăuga doar că învăţatul profesor Gaspari a fost deosebit de încântat de anunţul unei încercări care spera să fie făcută în Italia şi că a continuat cu tot felul de încurajare cu oferte de muzică veche Iar academicienii aceluiași institut bolognez, dornici de asemenea să introducă astfel de eseuri, ar fi participat cu bucurie la al nostru dacă nu ar fi fost împiedicat de circumstanțe involuntare avocatul decan Remondini a precedat în mod corespunzător această sesiune și cea de anul trecut cu o scurtă introducere în care vorbesc despre calitățile muzicii care s-a prezentat treptat la judecata publică, despre principalele sale proprietăți și defecte, despre dificultatea înțelegerii, din ce în ce mai mult pe măsură ce ne întoarcem, mintea) compozitorului în modul imperfect pe care a folosit-o apoi de notaţie muzicală După ce a menționat acele perspicace și sisteme foarte străvechi ale lui Grigore cel Mare, ale lui S Ambrosio, ale lui Ubaldo și ale lui Guido d'Arezzo, s-a oprit mai intenționat la notarea vremurilor lui Fra Giovanni da Genova, explicând folosirea roșului și a negrului note, și alte semne de convenție pentru a distinge diferitele moduri și tempo-uri și lipsa diviziunilor care reafirmă interpretul în sentimentul perioadei muzicale La fel a făcut și pentru muzica secolului al XVI-lea și a începutului secolului al XVII-lea, luând exemple de la Dalla Gostena și Molinaro ale noastre și a adăugat cu grijă o compoziție străină care se învecinează cu limitele extreme ale perioadei pe care a tratat-o, astfel încât să se înțeleagă bine cum dezvoltarea muzicală ar trebui să conducă curând la perioada modernă despre care a menționat mai sus noi ne-am nascut; la tonic si diversele lui manipulari prin intermediul dominantului si al sensibilului, din care deja pare sa ii vede aparand Peri, Caccini si Montcvcrde; c stilul mormânt și învățat dar oarecum monoton al madrigalelor; c evadările și canoanele grupării artificiale dau loc faptului liber, pasional, entuziasmat, în manifestările sale infinite Nu putem și nu dorim să repetăm cele spuse de prietenul nostru, pe care sperăm să-l citim în întregime în paginile "Ani" ale Societății Istorice Ligurice: deocamdată va fi suficient să exprimăm câteva idei care ne-au trecut prin minte în timp ce asistând la experimente Și pornind de la cele mai materiale lucruri, muzica lui Fra Giovanni da Genova și a contemporanilor săi au făcut o întreprindere aproape disperată de a o transcrie, iar Fetisul și Kousscma-cher [глѵе; Coussemaker], care lucrează în mod special acolo, nu-i satisfac pe deplin pe inteligenți Acelasi dl Remondini deși crede că a dat lovitura, cu toate acestea nu omite să se neîncredă la un moment dat în propria interpretare, așa că este pe cale să invoce judecata celui mai competent dintre cei vii, bibliotecarul uluit din Monaco Giulio Giuseppe Maier Muzica secolului al XVI-lea, vorbind în general, este mult mai clar de înțeles, deși îi lipsesc și ea liniile de bară și unele semne convenționale Dar nu toate compozițiile din acest timp sunt la fel de clare de înțeles În acel moment, pentru anumite instrumente speciale, a durat un anumit mod de transcriere numit tablatură, care acum trebuie ghicit de oricine care nu are în fața ochilor exemple specifice de comparație Așa a fost cazul prietenului nostru, toccata pentru orgă de Guantes inserată în mult lăudata colecție a marșului Durazzo și scrina, ca toate celelalte piese, în așa-numita tablatură germană; notele muzicale sunt exprimate fără doagele noastre și cu literele alfabetului în uzul gregorian antic dar în forma specială a acelei națiuni: majuscule pentru octava joasă, litere mici pentru octavele înalte, c cu alte semne convenționale, altele decât al nostru pentru diezi sau bemol, pentru tempo etc Muzica pentru lăută avea, de asemenea, tablatura ei specială, unde, printre alte semne convenționale pentru tempo, cheia, dièse, liniile t exprimă nu poziția notelor, ci mai degrabă seria de coarde ale instrumentului; numerele așezate pe doage indică pe cel dintre degete care trebuie plasat pentru a face nota: zero fiind coarda deschisă, iar (ceea ce este puțin ciudat și nu ușor de ghicit) coardele înalte sunt reprezentate de doagele inferioare si invers Acestea fiind spuse, toată lumea înțelege care ar trebui să fie acuitatea avocatului Remondini în ghicirea acestor enigme, unele imediat la prima vedere, altele cu încercări și erori răbdătoare și constante; ce munca sa in alegerea compozitiilor si in ordinea de a le da pentru varietatea efectelor si rezultatul bun; transcrierea fiecăreia dintre acele piese în notație modernă, alegerea profesorilor pentru a le interpreta, cooperarea grațioasă a doamnelor și domnilor amatori și a maeștrilor, domnii Valle și Bozzano; acordarea nu mai puțin grațioasă de unelte antice pentru afișare Toate acestea trebuie puse pe meritul prietenului nostru, care, numit Decan al Secției Arheologice, a vrut să onoreze nedoritul oficiu cu mai multe alte merite de interpretări filologice și reproduceri fotografice ale inscripțiilor antice care nu este locul de expus aici De la latura materială trecând la cea a artei, nu vrem să ne linguşim domnii şi prietenii pretinzând că nu s-ar descurca întotdeauna mai bine continuând un exerciţiu mai lung în acest gen de muzică, în care nu trebuie să caute vocea din inimă тс с melodia variază și aerisită dar depășește ariFlOma și Tefltrarc în tempo t într-un anumit fel urmărirea și împletirea între ele COTi precizie dar hiernatic Atenţie Acolo luată, plăcerea este adresată ascultătorilor prin acestea pentru noi care au redevenit noi și, de asemenea, prin anumite căi care acum par îndrăznețe și interzise de regulile contrapunctului; anumită suspendare a consonanței sau succes într-o notă neașteptată, chiar și în final Așadar, noi ѵоІеявдЙ decanului nostru care se teme să vadă neglijată în Italia buna croitorie a Сгетиіапіа și Anglia, unde marile societăți corale așa-zise altele speciale ajută la menținerea bunelor tradiții; c tipăriturile de la Leipzig și Londra reproduc muzica Ea de Frscobaldi sau traduc în engleză un ulei de măsline din Tasso, luat din Molinaro-ul nostru; deși pentru a onora adevărul, ne place să mărturisim că și tu faci progrese în CIO în națiunea noastră Dar de prea multe ori italienii se răsfață cu plăcerea urechilor fără dulceața gelului Ei aud melodia prin instinct și prin abilitate extraordinară, degeaba invidiată de străin; se așează la lingușirea scurgerii și cred că nu au nevoie de nimic altceva Dar în asta greșesc și dau naștere unor critici drepte ale străinilor Se va întreba atunci ce trebuie să facem? Vom sacrifica catite ей" пеІПгпі-dar auziți canoanele, fugile, mâzgălirile de artă curtenească? Sau muzicii atât de delta a viitorului care suprimă arii, sparge motivele și vizează un nou gen de expresie, uneori prea idealistă, alteori sensibilă, descriptivă, chiar mecanică? Încep prin a declar (pentru puținul pe care îl injectez) că nu aș refuza niciun gen care, folosit cu proporțiile cuvenite și în timp util, își are rațiunea de a fi -ica este varietatea și măreția muiiife-StaHOni-i sale, iubesc panacheul francez E cert că original este în rândul frazelor muzicale și în desfășurarea dramei ulei de fum, și deci esența, vârful sau ușurarea fiecărei opere muzicale Dar nu vreau această melodie superficială, vulgară, neglijată, dezbrăcată de toate calitățile în care predomină națiunile surori Iată de ce, în timp ce compozițiile străine contemporane își fac și ele loc printre teatrele noastre pentru ușurința comunicării sau de dragul noutății, îmi place această trezire a muzicii antice, suculentă pentru limbile învățate și îndelung studiate De aceea nu cred că maeștrii noștri, și mai renumiți, sudează să vă caute pagini străvechi, mai ales dacă sunt mai la îndemână perioadelor celtice, totuși știu că anumite gânduri muzicale care îmi plac sunt demo-uri noi pescuite de ei în uitate lucrari Muzica, ca orice ultra al artelor plastice, are perioadele ei □ cicluri aș zice aproape regulate, în care Limitarea nu obosește niciodată să reproducă mai mult sau mai puțin elegant Et facturi ale geniului care a primit primele aplauze temporare, până când a wrga un alt senio cu noile facturi neservile, care prezintă o altă fatelă a frumuseții, fac perioada anterioară languidă și stânjenitoare Așa că spune pentru al doilea și pentru al treilea Omul iubește noutatea și varietatea; având în inimă sentimentul de ctorin terminat nu se poate mulţumi cu manifestări finite, din care recunoaşte imperfecţiunile pe termen lung, şi rămâne vrăjit la primele decenii de alt aspect Este adevărat, dar inovatorii greșesc și mai mult decât atât: inovatorii sclavii lor care de fiecare dată își imaginează că au atins cerul cu degetul, au găsit i] поя рЛи н Лпг de artă, o formă care nu va trece Este acest uji'ab Mudine kinky, din păcate, general mi pentru аѴѵіы? nu suficient de evidentiat Căile, metodele antecedente sunt disprețuite, așa-numitul gopgel-zo rtì r se anunță a dispărut pentru totdeauna și revenirea la fltzr f Dar ele nu reflectă că convenționalul va rămâne întotdeauna într-o singură formă, pentru că aparține imitației, cinematografului mediocrului și al celui mai mare număr: în realitate originea a fost deja acolo și va mai fi acolo, dar ca opera singurului geniu, ca o consecință a foarte puține În opera în muzică domnește o anumită progresie, dezvoltată cu exercițiul îndelungat al maeștrilor, simfonia, aria, duetele sau altele asemenea, finalul concertat și chiar formele secundare ale crescendo, refrenele, ecourile, revenirea la primul ton, delfal-Ligio, care a urmat andantei sau Largo, au fost invenții care i-au înnebunit pe bătrânii noștri buni Va fi adevărat că lucrurile deja considerate frumoase au devenit foarte urâte și mai rău pentru a fugi decât de vrăjitoare? Să fie oare adevărat că salutul ar trebui să constea acum doar în ruperea de astăzi a motivelor, în progresia neregulată, în studiul minut al cirincisului și pieirea în alungarea versului pentru a-l îmbrăca cu muzică și proză? Acestea mi se par ciudate, cel puțin Fără a repeta unul dintre motivele pentru care sufletul uman dornic de noutate se estompează, o mare parte a dezgustului pe care îl poartă formele vechi se datorează faptului că geniile care le-au iernat au știut să le folosească în timp și la locul lor, în timp ce imitatorii fără geniu Le repetă mereu la întâmplare, Subiectului îi place sau nu-i place; exagerează și le îngroapă în compozițiile tale mediocre Timpul si timpul vor veni asadar mai devreme cu cat mai >rre-goiarr este noua metoda, decat g) imitatorii auzind aplauzele, vor copia noile forme, iar acolo unde marii maeștri aveau un motiv intim pentru aceasta și ГіІоыіГіЫ fie în subiect, fie în părțile lui, se va crede că scrie bine, rupând unde trebuie să se schimbe, rămânând acolo unde ar trebui să alunece, făcând gălăgie, încălcând săracele reguli pentru a maimu[m]ota mari pasiuni acolo unde nu există urmă Și iată noile convenționale care le-au succedat celor vechi; iată adevăratul care pleacă din nou în căutarea unui geniu extraterestru Să-i alungăm pe mediocri dacă putem, ca să alungăm mănăstirea palida Îmi amintesc odată un prieten invadat de realism în artă, care a lăudat o imagine pentru mine pentru o calitate deosebită: că protagonistul era pe o parte în locul obișnuitului Sfare ІП mijloc C piram¡dcggjarc; și acesta a numit-o una dintre alternativele eficiente din noua eră Nu am negat că Гап ¡sia a avut dreptate în acest caz în care a existat o scenă de dezordine și un protagonist criminal Dar iată, mi-am zis, imitatorii neatenți care aud acea pictură lăudată în această privință își închipuie curând că pentru a face un tablou frumos este suficient să desființezi piramida și să așezi subiectul principal într-o parte, mai degrabă decât la mijloc Așa că și pentru a da un exemplu în literatură, romanticii au măturat tede d'hymene, dandi-ul lui Cupid ree iar unii au început să purtare în locul Dianei din adevăratul ton: litri încă obișnuiți cu climatele mai puțin fericite cântau te nebbie e le clouds ftCCavalcantisi, în schimbul străvechiului și obișnuitul senin de! ciclul nostru Cuiva îi place adevărul și iată adevărul care a devenit rapid un nou convențional; toată lumea pleacă la lună, văd doar cețurile și norii raionului sci rem, furtuna pe avertismentul pe lac Astfel, Msi?n?a este schimbată cu aspectul, iar simpla schimbare a unui aic-rne este considerată panaceul universal al aerului Li ch MarontìLU printre altele, năvălind pe bună dreptate la frumoasele lene, crângurile și păstorile din Arcadia, a inventat un nou cuvânt ca remediu: ki literatura йоѵеа "иге cormenufa este educatorul omului іпіепі care trebuie să îndrepte coree ia яеяГе spre seriozitatea propriei vocații și a generalilor de пл eri; adică obțin Lasă poetul ușor ira doar să se odihnească do [ture Dacã îi place sonetul pentru liturghie sau pentru E dotzc, compania va fi într-adevãr mai bună decât printre mormăitorii perpetui ai geniului neînțeles, sau vorbitorii filozofi care cred că își vor cere scuze pentru faptele orașului Prin urmare, este rezonabil ca o formă care a devenit interzisă și strictețea regulilor motivene să cedeze locul alteia dar qucst'ultimae nou numai pentru semeni, și ліііі-foarte de vină: este studiul adevărului, efortul constant al spiritului uman în realizarea imitațiilor naturii sau a diferitelor aspecte ale ideii Acest lucru - Ludio ПОП trebuie să fie eliminate din India, cu excepția abuzului, cu excepția paras[s]ir ¡ una dintre plante pe care preferați să dureze în detrimentul altora, mai degrabă decât să reînvie în sol proaspăt și adecvat Sub pedeapsa de ohhlso sau mai rău, Gagga va trebui întotdeauna să păstreze acea ordine care se bazează pe rațiune și care se numește piramidă în picturi și grupuri de statui și despre care s-ar putea spune la fel de piramidă în operă sau altă compoziție muzicală cel mai mic trebuie să se supună întotdeauna celui mai mare, subiectul sumbru frumosului, răul binelui; și cu cât zorii îi întâmpină mai puțin, mai rău și mai rău în munca imo, anii sau mai mulți de putere și eficacitate pe care trebuie să-i cheltuiască pentru triumful ordinii și cu cât simte mai puțin focul geniului în sine, cu atât mai mult trebuie să ține la alte forme mai simple și mai uzuale, pe care munca ta le va păstra, nu re frumos, lollcrabilc Spre deosebire de aceasta, în Ініегаіиіа ca și în arii, oricine se lasă înșelat de acele jocuri de cuvinte citate mai sus, se crede imediat un Dante, un Michelangelo, un Raffaello, gândește-te la cel mai mare adevăr pe care îl obții pici степ do aria reprezintă frumosul lui urâţenia, în cele din urmă rappiesenla^onc a viciului în manifestările sale cele mai dezgustătoare este depăşită Cu siguranță un non so die al lui H raticlioso, sublim vine de la QtliSli Same SOggctli când sunt tratați ca oameni de geniu; si este de asemenea adevarat ca societatea moderna sub acest aesto a dezvoltat pensule, siilis, voci mai largi decat cele din epoca antica Motivul a fost descris pe bună dreptate de marele Rosmini în legătură cu unele poezii ale lui Ugo Foscolo Cnsttanesiino a plasat infinitul în adevărata sa lumină și, odată cu el, tendințele infinite ale inimii Omul nu poate fi mulțumit cu finitul și, dacă se întâmplă să vrea totuși să rămână în el, încercând să se sature și să se compenseze cu varietatea celor mai bune manifestări ale sale, cu știința, cu arta, cu industria, se trezește înșelat la fiecare vob, și iese în acele amărăciuni dacă nu și în acele blesteme pe care le-a pomenit Rosmini și care sunt strigăte de speranță dintr-un suflet natural frumos și extrem de poetic, dar răsfățat, mândru și neîncrezător Aceste fenomene ale oamenilor individuali s-au extins apoi la societăți și revoluții și au apărut dezastre nemaiauzite, nu pentru crima lor, ci pentru măreția conceptului și a execuției, în epocile antice Astfel, așa cum s-a dezvoltat un fel de viață nouă în om și în societate, la fel s-a dezvoltat și concesiunea reprezentărilor umane în arta modernă; iar pentru a ne restrânge la muzică, opera capătă acea grandoare și complicație de care anticii nu aveau habar, în numărul participanților la spectacol, în folosirea și chiar abuzul vocilor, în cantitatea și varietatea instrumentelor și în cooperarea lor în cântat; in sfarsit si in painele mai accesorii, culorile, hainele, procesiunile, tunurile etc О'? Toate aceste fapte mele fictive despre йіІГагіе și despre muzică pot părea din luciRO, dar noi ЙОЛО în el Lo, pentru că aw Remondini în introducerile sale la sesiunile muzicale îl ating, și nu doar îl ating aici dar a vorbit de mai multe ori despre articolele de recenzii muzicale și cu mine a venit mai de bunăvoie Toccasi One la rațiune, prieteni foarte prietenoși și cu acord PE socluri, dar nu fără unele neînțelegeri în aplicații sau în anumite quishom рагііеоізи El a observat, dacă îmi amintesc bine, că în general este adevărat că muzica medievală este lipsită de acea grație sau viteză care, prin folosirea temporară a diesisului sau bemolului, hinirodusse cu opera Dar pe buna dreptate a adaugat ca nu intotdeauna lipsa de nutatie a acrrdezifi este echivalenta cu lipsa executarii lor Ai bine în mână să demonstrezi că ìalora ascuțitul sau bemolul i seti ini ем și merge suplimentar, chiar dacă nu este observat Acesta este un caz foarte firesc Deja înainte de mie acele numere un pic mai înalte sau puțin mai jos pe care se intenționau să indice nula fără folosirea doagele, erau doar un principiu, un proiect de notație care să ajute memoria lecțiilor maestrului Notarea a progresat, dar mai rămăseseră mereu multe de adăugat Şcoala, atâta timp cât "în acele vremuri, iar radiaţiile capelelor au compensat acest lucru; şi nu: avem un exemplu nu foarte vechi în acest Miserere de Allegri care este atât de sărbătorit la Sixtina, copiați-l cd interpretat la capela imperlali din Viena, suna ca o muzică din E пяsлп nteriip și am generat suspiciunea că ah înșală Și, de asemenea, din această cauză îmi este greu să acord stg intoarcerea de la a doua la ionic ar trebui sa se faca мпм diesis, adica mi se pare Don solo contrar gratiei (care in acel cantec nu e de cautat) m*e mai mult la siuuo naturala care se scurtează fără* să sesizeze calea c la !urică, așa cum se întâmplă și în funue gjamatică a limbajului Acțiunea muzicii care este din ce în ce mai precisă în toate detaliile este cauzată de progresul firesc grație studiilor, dar totuși tocmai de lipsa acelei tradiții a shake-urilor lungi sau a sunetelor pe care le-am menționat mai sus Prin urmare, acum se adaugă din ce în ce mai multe semne pentru înțelegerea conceptului maestrului și cuvinte de explicație, cum ar fi diminuendo, crescendo, lei forzato, largo, lo si retio, andante, allegro, ¡ grace și chiar , "conform unui scherzo de Ro+dm, tarZiraso, iar metronomul indică tempo-ul care se scurge observat de interpret, în al cincilea rând acest ultim mijloc nu este de utilizat întotdeauna și peste tot O alta dintre intrebarile care l-a atins pe onorabilul decan este cea a vremii După ce menționează "implicitatea majoră a interpretării muzicale medievale pentru care au fost suficiente câteva tonuri și cele mai ușoare, el arată contrastul cu dezvoltarea modernă, care necesită trecerea și executarea rapidă în oricare dintre tonurile scalei Acum, bine- motive matematice cunoscute exclud ca se poate menține o armonie egală cu cd pur în toate aceste pasaje din solo și clape ale orgăi sau ale foii de pian, se pune întrebarea cum poate fi depășit acest defect alte clape inlerznedil, ca unele Utilizarea antică pentru a corecta dizarmonia în punctele în care aceasta se simte mai vie? Sau păstrând cele taste І se va corecta, DA le-a modificat acordarea astfel încât în distu-monia cu distribuirea furiei mai multe chei devin în fiecare dintre ele mințit Din această secundă remediul a prevalat în general asupra primului, se întreabă din nou: care va fi mijlocul cel mai potrivit pentru a distribui dizarmonia? Va fi mai bine să o distribuiți inegal? Sau să o împărțiți în părți egale între cele puncte? prima metodă a fost preferată de cei mai în vârstă: au vizat S SPÂNZUĂ-NE păstrați armonia cât se poate de pură în clape sau sunetele de scară naturală, care apoi erau folosite cel mai des În diezi sau bemol, dimpotrivă, acea dizarmonie majoră inevitabilă era tolerată; iar acesta avea un anumit avantaj: dacă se dorea să exprime pasiuni, sentimente mai vii de durere, mândrie, ferocitate etc , muzica era scrisă și interpretată pe clapele dorite de maestru Dar ceea ce am spus mai sus este acum nevoia modernă de a reda tonurile c în tonuri blânde cu pasaje rapide, nu mai poate admite acea distribuție inegală care face anumite tonuri prea neplăcute și enervante; prin urmare, al doilea sistem de distribuție egală pentru toate cele tonuri a fost acum adoptat în general, ceea ce acum se numește temperament egal Onorabilul director nu pare a fi un prieten cu acest temperament; este încântat de armonia pură a cvartetului sau a corzilor arcuite similare; obiceiul de acum general al pianelor biciuiește că la fiecare, aproape aș spune, fereastra casei chinuiește trecătorii și cu atât mai mult vecinul nu există armonia pură, corectă care este sepia; într-adevăr nici măcar cântatul larg; dar mai ales o agilitate mecanică și o învârtire acrobatică asupra unui motiv greu de ghicit Toate acestea, după părerea mea, sunt foarte rezonabile Dar este posibil ca arta modernă să se lipsească de atât de multe și atât de variate avantaje sacrificându-le, să spunem și noi, care este cu adevărat esența muzicii? Prietenii din construcția și folosirea uneltelor au găsit delicatese și nuanțe care le-au făcut deliciul La fel ca în clavecin și în orgă interpunerea anumitor clape și utilizarea rară a anumitor tonuri mai dure, tot așa și în orga în sine moliplicitatea pozitivelor, a ecourilor, a secretelor, a pedalelor era îndreptată mai degrabă spre delicat decât spre grandiosul Astăzi totul este invers: delicatul este sacrificat grandiosului și a face bine este sacrificat pentru a fi rapid Chiar și în cele mai materiale treburi, viteza este apreciată mult mai mult decât viața oamenilor Cine merge trebuie să apese pe piciorul celui mai slab om, atâta timp cât ajunge Ce contează dacă au loc dezastre pe căile ferate atâta timp cât afacerile sunt bune? O singură noapte la Paris, a spus Napoleon, repară pierderile celor mai mari bătălii Cu aceste premise și el să Cauți dacă poți păstra acele complicații și contraste, când vrei să joci totul și toată lumea? Și cum va fi auzită vocea celor care doresc și promovează obiceiul opus? Vezi și un exemplu în acest sens în instrumentele de suflat În forma sa primitivă, fiecare avea propriul său caracter particular, cornul, trompeta etc , și trebuie să fi existat limite în utilizarea tonurilor și remedii în piesele de adaos sau în substituțiile altui instrument Dar acestea sunt obstacole, trebuie înlăturate; iar astăzi este necesar ca fiecare stromenro să fie pregătit pentru orice ton; se reduce la chei pentru o pompă); își va pierde mai mult sau mai puțin caracterul particular; varietatea delicată, simțul fin al artei vor rămâne languide; Nu contează Nu intenționăm să regretăm pur și simplu timpul trecut așa cum ne-a fost aplicat alteori, dar ne dorim să fie studiat mai mult și că, chiar dacă căutăm perfecțiunea în mijloace muzicale, avem grijă să nu dăm peste alte dezavantaje majore ; că este adevărata perfecțiune a aerului și nu mecanic sau material La urma urmei, ne place să vedem începutul unei reacții În timp ce populația se înghesuie la trupele militare sau chiar asistă ore îndelungate la acea muzică de la cafenea, companiile Cvartetului reapar și, odată cu ele, armonia adevărată și nemodificată încântă cu simțuri inefabile și delicatețe străveche ales educat așa-zis Vorbind despre temperament egal am atins organul; și în legătură cu aceasta, întrebarea cum să distribuim armonia devine mai importantă decât atât celelalte instrumente, deoarece acel ette include muzica religioasă Și aici, onorabilul decan a menționat o temă că ar avea loc o mare dezvoltare asupra căreia nu a omis să-și exprime părerile cu mai multe ocazii de recenzii muzicale, mai ales într-un memoriu special adresat de acesta Con gr"pentru catolic I și-ar fi dorit să-l urmărească și în această întrebare și să explic în ce măsură sunt de acord cu el: el este într-adevăr puțin mai larg și mai larg, el mai restrâns, deși, repet, sunt de acord în principii și în principalele aplicații Cu toate acestea, întreprinderea nu trebuie luată cu ușurință sau încheiată cu cuvinte scurte; de aceea îmi place să subliniez, să repet felicitările prietenului meu care a dus la bun sfârşit sarcina deloc uşoară, lăudaţilor domni şi profesori care au cooperat atât de mult la succes şi Societăţii de istorie din Liguria Pallia, care a precedat toate dumneavoastră Surorile italiene din acest discurs C au putut profita la timp de mijloacele Ц сій pe care i le-a oferit Ій ГогШПй, iV Coinelio Deslmom, [Pro fto biografic al lui Pier Costatarne Remundini], sd [ ) (Genova, Arhiva-Biblioteca Privată de Muzică "Pier Costantino Rcmomdiniwi ms autograf, mm X , p ) :| târziu Ww [Pier] Costantini? Rencmdini a făcut studii învățate și profunde și a obținut roade minunate în practica disciplinelor disparate și ar avea multe altele dacă viața i-ar fi suficientă (roncato se îngrijora foarte rău; într-adevăr, multe altele dacă [pentru] modestia lui nu ar fi căutat întotdeauna să scăpa de ochii publicului, răpus în știință ca în exercițiul carității, sfiit de onoruri, departe de orice ambiție [grădini jVe Ze] hi rele flirting arts sovnituteo fotografia în care devenise mai mult decât un vagabond, un maestru perfect Dintre diversele reproduceri realizate de el le vom remarca pe cele care sunt legate de știință și cu care îmi ajut prietenii cărturari: celebra masă de bronz a Polcevera; un atlas de opt hărți nautice din secolul al XIV-lea; o pagină dintr-un codex grecesc de S-Athanasius descoperit recent în Biblioteca REt Misionari urbani A descoperit și reprodus în facsimil un fragment extrem de vechi din Evangelium of San Giovanni, prețios pentru caracterele sale de aur și argint, dar l-am considerat și doar ca pe o relicvă sacră venerată într-o capelă naturală a marchizilor Spinola din San Luca Ulterior s-a recunoscut că acest fragment este legat, din punct de vedere al caracterelor și prețiozității, de un alt fragment, dar de un alt evanghelist, publicat și ilustrat de foarte învățatul pr Mussel-Luzi bibliotecar adjunct al Vaticanului, care va putea oferi mai bune informații fiind în corespondență frecventă pe două și mai multe cu avocatul Remondim (l-am rugat să dea aceste explicații) În filologie Ai noștri cunoșteau multe limbi și le învățau foarte ușor, având cele mai bune și mai scumpe dicționare în acest scop Pe lângă franceză, cunoștea limbile engleză și germană, posedându-le în așa fel încât să le poată folosi în corespondența sa Solicitat de un prieten |tc Desimoni însuși, ed], și obișnuit să se obișnuiască să urle la el în studiile istorice, s-a apucat să studieze limba rusă și în scurt timp, între octombrie și decembrie , a reușit să-i dea un traducerea unui memoriu de de pagini de Dori Filippo Brune de la Universitatea din Odessa despre Siolilahi, o colonie genoveză, tipărită la Odesa în El cunoștea chineză și japoneză, caracterele indiene în funcție de istoria variațiilor lor, Arhiva de Stat având două membrane lungi și mari în limba ebraică a Bibliei, directorul [Desimoni însuși, ed vă rog Гаѵѵ Remondini dorind să-i indice conținutul lor, iar acestea i-am spus prompt că sunt, și ce au fost de la început până la sfârșit, capitole ale Pentateuhului A făcut și studii asupra celorlalte șapte volume ale unei Biblii ebraice, aparținând anterior Arhivei de Stat și acum aflate în Biblioteca Civică, care erau deja ilustrate de De Sacy Desigur, un astfel de curios cercetător al limbilor nu putea neglija greaca, pe care o cunoștea și în forma ei bizantină și, prin urmare, studiind (întotdeauna și mai ales în legătură cu studiile sale sacre preferate) veneratul im|mjagme al S Sudario, apoi făcut frumos fotografiat de regretatul conte Riant, făcut iluzia, ediția în greacă cu traducerea italiană, care a fost publicată în ( ) în Atri dello Societa Ligure di Storia Patria, vol Xi, pp - , care a fost aplaudat chiar de contele Riant La acea vreme, Remondini era președinte al Secției de Arheologie din această Societate de Istorie Națională, ales în februarie Я , deja admis între membri în anul [ ] și acum vicepreședinte general al Societății, numit anul trecut în În cele din urmă, a posedat limba arabă, pe care a putut să o combine profund cu știința, așa cum urmează să spunem [Л'сѴ е screnzc] În științe cunoștințele sale erau foarte variate: formase mai multe sisteme mnemonice pentru a găsi datele evenimentelor, în special pentru Biblie; iubea botanica: fusese un discipol distins și favorit al ilustrului De Notaris și nu neglija să o folosească în grădina sa a vilei din Oregina Dintre științe se remarcă [pentru] profunzimea sa în astronomie și în istoria acesteia, în special în partea Evului Mediu, iar acest lucru s-a întâmplat, ca de obicei, datorită impulsului pe care i-au dat-o prietenii și a dispoziției sale de a dori să-i ajute în studiile lor, fără de care nimeni nu ar avea niciun indiciu al cunoștințelor sale acute și vaste, pe care era străin să le facă cunoscute [ la Societatea amintita mai sus, primind cadou un astrolab arab de la marchizul Lazzaro Negrotto si un astrolab latin de la altii, cerut de un prieten [acelasi Desi-moni, rrrir| ignorant limba arabă pentru a-l ajuta în întreprinderea de a clarifica valoarea acestor instrumente pentru Societate însăși, s-a pus pe treabă bărbătesc și a reușit să compună în curând un memoriu ilustrativ al astrolabului arab pe care, pentru insistențele altora, l-am trimis la Congresul Internaţional al Orientaliştilor a avut loc la Florenţa în [ ], şi a avut onoarea şi satisfacţia de a-şi vedea lucrarea primită cu aplauze şi publicată printre Lucrările congresului din acelaşi an [rie; rect: ] Tot recent, Societatea îi ceruse să reproducă, ilustrând-o, o ediție foarte rară a tratatului astrolabul al genovezului Andalo Di Negro, maestru al lui Boccaccio: o nouă ediție care urma să servească Societății ca parte a ei de omagiu pentru al -lea centenar de onoruri aduse lui Cristofor Columb La început reticent, apoi se dăduse cu toată puterea sarcinii pe care și-o asumase - adunase materiale și Cărți copiate și un manuscris de Di Negro: pe cheltuială proprie și diferite copii ale plăcilor care însoțesc tratatul, pentru a corecta cuplul de erori oarbe ale copiștilor și a evidenția lecția exactă; De asemenea, i se procuraseră exemplare din așa-zise ediții foarte rare, în special din Lraitalisii arabe, din bibliotecile italiene - dar boala deja latenta prin surprindere: și-a pierdut opera și și-a pierdut viața Cine cunoștea pe deplin dezvoltarea inteligenței sale în memoria deja fana Siill'ìWtToliibio arabă noile operațiuni și reliefuri pentru цшМо 'ecunJu І:-ЧЧ'?'ЬО п-[rtoseed este încă minunat pentru promptitudinea și acuitatea cu care a procedat, pentru tine cunoștințele despre astronomia Evului Mediu (Evul) și a scriitorilor arabi din această ramură, pentru tine facilitează cu care a instituit calculele făcând utilizarea metodelor actuale și mai rapide ale bolii de sânge scopurile sale principale au fost cercetarea Ascensions retia ì Declinatia, cesia la cusidella de atunci Aiorj'jutro ie de irf t), in diversele stele contemplate ncH'aslrctlabio la vremea c in tratatul lui Andati Di Negro, pentru a să poată judeca dacă acest astronom al secolului al XIV-lea a acționat prin judecată și propria știință sau mai degrabă prin simpla reproducere a judecăților strămoșilor săi în știință, în special a arabilor Îi arăt și cunoștințele în această disciplină, deși nu le-am (ire-do) păstrat dacă el gât, lăsând din greșeală publicarea unui astrolab florentin în: Arri Je Ла Societa u'evgnt rrti llaiiafta pentru hi expoziție la Harta geografică internațională a congresului Parisului a iR Autorul acelei publicații și reproducere a astrolabului Nocentino a pretins că îl atribuie datei secolului al XV-lea, dar Riniondirli, având în vedere nu numai eleganța formei, ci mai mult pedeapsa sleitei și respirațiile irldiiJ, a recunoscut că Fattrolabw trebuie să aibă trecut mai târziu de un secol Pentru discuții asemănătoare a fost de ceva vreme în corespondență cu ilustrul Amari, care s-a simțit mulțumit, iar aceștia, sinceri și sinceri ca ria, nuci га-menle după ce unele disidente au ajuns să accepte părerile noastre A'e ta musi'ou Dar partea cu care s-a ocupat cel mai mult a fost muzica, tratată istoric și cu toane În paleografia muzicii, a avut de făcut remarci primilor paleografi italieni, clarii Cesare Paoli și Isidoro Carini, care i-au primit cu bunătate În institutul nostru de muzică a fost membru al președinției timp de câțiva ani și a făcut parte dintr-o comisie aleasă pentru a coopera la o expoziție generală de muzică istorică Cu ocazia când a fost nominalizat, după cum s-a spus Decan al Secției Arheologice a Societății, a fost invitat să ofere un experiment practic de strânsă istorie muzicală genoveză A acceptat cu amabilitate invitația, s-a pus pe treabă studiind volumele pe care le deține în bună stare împreună cu edițiile și tratatele de artă foarte rare , ca sa poata prezenta experimentul dorit in trei sedinte ale Societatii, din mai pana in mai si mai , dintre care una, cea din , ca mai solemna, are loc in Teatrul [reita; Sala] Sivari este acceptat cu aplauze generale, la fel ca și celelalte două, de cei mai distinși membri ai minorității Descrierea lui această roșie se găsește exact nimia în Giornate Ligustico, ІЯ , pp R- , iar în cele ce urmează, , pp [ - ], care se referă la doamnele și amatorii care au participat la spectacolul muzical Există şi un rezumat al discursului inaugural al Decanului rostit în şedinţa din mai şi ГілСпхііігіопе tot de către acesta, înalta eacAlZion muzicală din Mai Va fi suficient aici să-l oferim aici Scopul Romandini a fost de a prezenta o idee a dezvoltării artei din Evul Mediu până în vremurile în care acordul dominației optime a fost introdus în compozițiile muzicale Apoi, rezervând pentru încă un an noul memoriu al uneia dintre lucrările muzicale (un experiment care nu mai putea fi dat din motive independente de el), decanul a început să-și lase ascultătorii să audă muzica unui Giovanni furios, un genovez, din secali între secolele al XIV-lea şi al XV-lea, arătând şi facsimilul manuscrisului şi ocupându-se de neumele, barline şi diferitele grade de nutaţie În rundele următoare a intrat mai departe în secolul al VI-lea și începutul secolului al XVII-lea cu muzică de autori celebri în diverse părți și un solo al unei grațioase lolita-nella a cărei repetare se repetă în care muzică autorii genovezi Dalla Gosicna c Velinari , din secolul al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea, și un muzician în slujba principelui Andrea Doria Ss au expus simultan instrumente antice: o spinetă, o manderă și altele, inclusiv un arhilut care a fost folosit împreună cu Jora principală аИ'ассогпраАпатето a unora dintre acele spectacole muzicale Ilustrul Gaspar, director al Institutului de Muzica din Bologna, a felicitat nessi ro a greutăţii întreprinse de el şi atât de reuşită, sperând că acest exemplu din Italia se va pierde Între timp, numele de Remondini a răsunat în peninsulă pentru lupta pe care aproape singur a întreprins-o la început împotriva profanării aproape generale în bisericile evlavioase [abuzul introdus acolo de muzică de teatru, astfel încât arhiepiscopul mons Magnaseli îl alesese promotor al restaurării principiilor sănătoase în arhiepiscopie El, creștin desăvârșit, s-a iritat sănătos când a asistat la acest lucru, pe care pe bună dreptate a considerat-o un sacrilegiu și și-a luat biciul pentru a-i alunga pe profanați din templu Desigur, polemica lui a fost adesea și nu putea decât să fie, plină de viață, fără totuşi să nu depăşească niciodată Limitele civilizaţiei şi ale carităţii creştine În această lucrare de mulţi ani l-a avut apoi tovarăşi în lupta pe doctorul Guerrino Aiutili din Milano, care a înfiinţat în acest scop periodicul Musica Sacra, apoi curajul* s-a dezvăluit întărit cu cooperatori variolari, printre care îl vom numi drept cauză de onoare pe ilustrul prof Gallignani, director al institutului muzical al Pinnei, La lotta, după o opoziție acerbă și îndelungată, a fost mult diminuat ca număr și entuziasm Remondini a fost mulțumit de vremurile din urmă a mai multor întoarceri la drumul drept obținut tot între І geiìo^eii Pe lângă numeroasele sceptre incluse în jurnalul Il Cittadino di Genova și La Musica Sacra di Milano, el ținuse un discurs învățat despre Biserica Canto citila într-o conferință ținută la martie la Asociația Literară Științifică "Cristoforo Colombo" din care a fost membru de onoare, care a fost ulterior tipărit de îndată ce au existat motive întemeiate; Societatea de Muzică Sacră sau a S Cecilia trecea din milaneză în italiană și Remondini al nostru ales vicepreședinte, servind până la moneda Ndi'organ Orga, fiind cea mai virală stromcnto pentru muzica bisericească, nu înseamnă că Etemondini s-a ocupat de ea în înflăcărarea lui pentru puritatea închinării Posesor al celei mai bune muzici antice si moderne* ale acelor giganti ca Palisiri-na, Beethoven, Bach, "x, avand la dispozitie instrumentele cu care sa o manipuleze si tratatele teoretice, intru cu usurinta in conceptul maretiei lor si folosește-l pentru scopul său perpetuu, astfel încât se făcuse deja capabil, așa cum s-a spus mai sus, să înțeleagă calitatea muzicii veche în diverse perioade și să știe să o adopte practic cu reduceri de acompaniament la lintegenia actuală Am în mâinile lui tratatele de construcție și utilizare a orgii ПО, cea mai mare și mai delicioasă din diverse itTlfEU, printre care unul care CL păstrează memoria celebrei orgi și registre ale iezuitului flamand Hermann [гесГе Hermann] în Bazilica din Carignano De asemenea, a păstrat periodice despre orgi pe care le republică în Europa, pentru care a aprofundat subiectul în așa fel încât să-l facă cel mai expert cunoscător poate din Italia EjJi a vrut metode itetice desființate, folosiți-le peste tot* nmi i niii] Badia Sveva, acolo Winchester (tiran kietagnai, It ZIUA NUMELE INDEECT ahhnflia Ejplgut, li Abbadia Untale A-tzciл± і Carili, Toate infili Franzfiiu І ГІІІ ] Adam Johann l ndwig, de ani Adolfati Andrew, Adorn Prospera, Ji Aerisati-le, bate :: Agnes Benedeng i - T Agostini Hkjìjme'J hdra Si no rie M) Alherliraaui, the Alizeri Federica, XIV XVIII, , - Connect Leo, Allegre (bttftmi, i Атйгі Michele, hi Ambrozie (Sud, spate, - , Annelli Guerrino, iX, XX M, , M Androni Price, u Asistenta Giuvanni Andrea, AaitixflaU ЭН Alucinad BanokmfrX АлІвдЛІ cfXuw, Ал piciorul lui Gnzutt", Aprmto Aiijeiroj Агнию Ludti^iuu, sпщ Sicranus, JO Și вам tot úw, Hnch Johann Bedford, И H vhr с Hpvanni AftOirieip, iB Videoclipuri N ai ale, Barahini: , XXIi i, [ladi tlerulamc', Bărbier Otarles Specific, XV Baronia Lleancca, ( Banali Giralama, B"x? Aftfcrttì, XV[ BoJftv dr Cuites Frinccii il itoCllirXn ianuarie( dimensiune, ceai, gratuit Befiihito Luigi TOtBrailtì, Xii, XiV, XVi XVi" XXE, , , Bellini Vjiicriixu- acum de zile Iron, ani, the Benedirli Бпк Ciul", Expert? Lodle-Htiìur Ztì Aplicația GuiKvio XJi , XV, XK -XXE Bertoldi MUdlirito, XViii eecnliiUu Сісгоіэідо, ХХ[ ВАагіі Jerry-HdpinLe Вогіащші, Mai Andrea , Braitohl Camilto Gutlidniu, iO, iZ BintKhl GkAaniU Banista, , s Luni Nicolo, Я Bibienn Ferdinand, BiMctH (engleză) Francesco lUgoeii Guido, X-XiUXV Boxacelo Giovanni, Ronfaibo Iacopo, Uf Etonfxhi (Atron rcfa) Paolo, h Borwldl Bordai La, , Horlasca Bernardino, de ani Bossi Felice, Botenla , Boriano Emilio, - Brode Ch , Brahim John, de ani Raffaele din Brescia XVII Brignuie Francesco, ani Brianok Sale Anton Giulio, , Bruni Paolo, LO Brunelleschi Filippo, S Bruno Filippo, de ani Bruschi Antonio Filippo, LA Buonfijlio, de ani, avocat Charles, ani Byron George Gordon, de ani Omini Giulio, , Caffi Francesco, XVIII Olcagtw Bernardo , da Сздэдпо Catherine da Calvi Giovanni Giacomo, Campo"! GiUMppe, XXi, , , Canal fCitwie" Piare iX, XViH, Cnnessa Nicolo, Canevari Demetrius, m Canni Cesare, IS Caruso Michele Caparro ""apf>ufr(>i, ? Carini iridarci, Dragă Coacomo, Carol Albert de Savoia, VI] Charles d'Ortom Carlo Maslo, de ani Сапздеяоѵа, Casoni Filippo, ani Casoni Giovanni Agostino DECI Coitali d, iinirjr, СайІоФиі] Pinto Млцпо Castan , Msvchn in ulgl LodArin, Munenzin Locfe, Mariani Angela, mai* Giavqrni Insarcinata Mari ini Ftaneesco, | Marooncclli Pieri), Martini Giovanni Ballista, Li, ani, Maltei Stanislaus, ii, Matthew da Prato, Mayr (Aiirtwl Sinnine, ) Medici, familie, Medici Lorenzo de , al vostru il Magnificent, Merendante Saverius, Merli Anthony, , - Menilus (Mentia) Claudius, XVii, , Meyerbeer (Maverher Giacomo, , ) M chetati gelo Ruonnrrori, Mina lui FiestHe Mischiati Hosea, Xvt MBelli Augustino, Muglia, Benedetto Mojon, , de ani Moliture Oriental Sittxme, XVi, , , - , , ( , , ) Muntele Filip al, , , Momeli Felice, XiV, XVii, , Monlelli Giuseppe, Monteverdi Claudius, XVii, , Monteverdi Monti Augustino Maria de, Morando Bernard, - ani Criminalul Gaspare, iv Mylius Frederick, XXIii Nacchiel rNp wMWm) Peter, iO Napoleon I, XV, " Negri Sanrfromt Ncgroito Lazzaro , NiccRlrd Giuseppe, th noiembrie martie Giacomo - Olrrachino ffXr"" ii*o) Giovanni, al -lea Onofrio: V Zetflirini Onofrio Opmiruw Publius Porfir Ornilo Нассо Al cincilea, Orgagtt*, Otlandi (Oelamlv) Ferdinand, al -lea Paganini Gxnanni Battista, Plătește-mi Nicolo - , , Clubul Tineretului, , Palta Giovanni, , - Ракыпиа Giovanni Pierluigi da , Pallavicino (РаНаѵкілП, - Pallavicino Giulio, Ignatius Pallavicino, РаНаѵісімі Marcello, - Pamkam Emilio Xi, XIII, XXIV Giovanni Michele Panlaleoni Paul Caesar, de ani Paula , papa, Parodi, Napolitan, Cutii, , Patero (Panero) Marcantonio Rash Adelina, de ani Pavoni Joseph , Pcrgulcsi Ioan Botezatorul, i? Pentru: iacopo, , Perlfl del Vaga, Petrarca Francesco, , Piccar do Martino, Finitili Vincenzo, Pinello tPineili) De Gherardi Giovanni Battista, XVI, , Piolo Domenico?, iO Pippo (SuUKrocc) Ioan Botezătorul, Plrtaluga Filip Pena Giovanmnu, , Angelo Potiiano, ani Poto Marco, Violet Nicholas Anthony Priory Gualdo, Protìtoniorio Nicuto, Prtìske Cari, Francis Xavier quadrici, ani Rafael Sanzio, de ani Ray Raphael, , Raymond JM, XVii Reggio Pietro, Regii Francesco, VIII, , Remondini Pier Cougnnno Vil-iX, XiV-XV, XViil-XXiV, - , - , , - , - Paul Riant Ricci, de ani Righetti Francis Righi Francesco, - Rima Caratilo, Rtmixclnl Ottavio Raccaiaxliata Lorenzo, Rcxcatagliate Tommaso I, Romanelli, XXi, , , Romani Felici:, Rombo Giuscpp" - Romeo Cesare, Rosmini Antonio , Rossi Giacinto, Rosai Giovanni Battista, Rossini Gioacchino, , , , , , Rousseau Jean-Jacques, XVii Rubini Giovanni Battista, Ruffo Vincenzo, , , , - Ruscelli Girokuno, , Saechlni Antonio, ani Sacy AlHOlne-lsaac Silvestre de, Salut, Sanfroot, San golul opt, Santacroce v Pippo Giovanili Battista Sa,il" Jemittia, За Urcă Filip Suedi Stefano, ani Sardi Carrega Nicolo, Scarampi Antonia , Scarlatti Alexander, ) Scarlatti Dominic, ani Scarpa Negrone Peretta, , Scherer Tonfilo, " Scherlino James, Stillavo Gerolamo, de ani SdtWz Herittrfch, XV] Sballero Carbone Hena ) Nicolo, Uro- Vadoni Bartolomeo, de ani Valdrigid Luigi Francesco xv]]i Valea Dominic , - Valle Giuseppe, XXI, , - Varni Santo, Poison iTegerrarl Del Carretto GiuMina Catifea Verdi Gntteppc, de ani serin (ПпеНМ) Giovanni Vincenzo, v>ali Adottino, podgorie Raimondo Amedeo, Vila Giovanni Battuta XXi, , Vincenti De Vincenti} Alessandro Vlrchl Bernardino, - Vitati (Visseyl Giovanni Ballota, , Vitti tu (Ffctin) Thomas, Vivaklt Antonio, XVi-XVi Vpgler Gtorg Joseph, Richard Wagner, de ani Wekertin JB, - Willaert Hadrian, Zarlino Gioseffa, XVii, , Da Zeffirini Onofrio, de ani Zelar Michael, XXii, - ?, Terminat tipar r*cl februarie - Courdlnarrmitot trafka Maino S₽*ii:> tinia, Miluni, Fabriano c patinau Borio • Legatura Піегаа Romi SLanrpaiore: Edo Drfiii ' Printed in oiiScl irt Wd к esimi uri quarlliwe lasuk i for ArljRÌana Multistamp" Snc - V'a Иицщго Donshi, И - Й?І Ч Ноша Tdcf H - ч VINERI SEPTEMBRIE NOUL Orga modulară Wanderer la Ca' Vendramin Calergi Cea de-a treia ediție a Festivalului Internațional începe luni cu un concert gratuit susținut de maestrul Johannes Skudlik în clădirea în care s-au întâlnit Wagner și Liszt A treia ediție a Festivalului Internațional de Concerte de Orgă organizat la Veneția de Euro-Via Festival, în colaborare cu Fundația Ugo și Olga Levi, Asociația Closer și Asociația Muzicală Organa, aduce orga mo-dulă "Wanderer" în orașul lagunar pentru prima dată, un instrument de țeavă complet transportabil cu zece registre reale care permit executarea întregului repertoriu de orgă clasică și modernă O noutate absolută în domeniul construcției de organe legată în mod tradițional de construcția de organe mari în contextul lăcașurilor de cult Întâlnirea, cu intrare gratuită ca următoarele până la limita locurilor, este luni, septembrie, la ora , la Ca' Vendramin Calergi, în Salone delle Feste, unde maestrul Johannes Skudlik, creatorul Festivalului, va susține un concert de muzică de Richard Wagner, Franz Liszt și Bach Un repertoriu cuminte, în condițiile în care Ca'Vendramin Calergi a fost reședința aleasă de Wagner pentru șederea sa la Veneția, unde și-a petrecut ultimele zile din viață și acolo a murit în februarie Printre altele, Wagner a fost vizitat în această clădire de Franz Liszt, tatăl soției sale Cosima pe care i-o dedic celebra "gondolă Lugubre" inspirată din tema poțiunii de dragoste a lui "Tristan și Isolda" Celelalte trei concerte ale Festivai de la Veneția vor fi găzduite la San Zulian, una dintre bisericile aparținând Comunității Marciana la inițiativa preotului paroh don Roberto Donadoni cu colaborarea asociației Orga modulară Wanderer citare muzicală Organa din Milano În timp ce la Ca' Vendramin Calergi viitorul spectacolelor de orgă va fi în centrul atenției cu inovația extraordinară a orgii modulare și transportabile, la San Zulian protagonistul este primul instrument CARTE DESPRE FOTOGRAFI DE GUSELLA De la Nadar la Salgado la Villa Pisani din Stra Sâmbătă septembrie ora Stra în Sala del Marmorino a Muzeului Național din Villa Pisani, prezentarea cărții "Despre fotografie și dincolo" de Enrico Gusella publicată de Alle-mandi & C în Seria "i TesrimonideH'Arte"- inter construit de celebrul constructor de orgă Callido la Veneția Este o orgă din , perfect conservată și recent restaurată de Francesco Zanin care asigură și întreținerea acesteia Întâlnirile în Biserica San Zulian sunt programate sâmbătă vin: Loretta Zega, Carlo Montanaro și autorul Cartea lui Enrico Gusella vă permite să vă scufundați și să pătrundeți astfel în viața și lumea celor mai mari fotografi, din secolul al XIX-lea până în zilele noastre, de la Nadar la Roni Home Salgado - după-amiaza la ora , în ordine pe și octombrie După cum se obișnuiește la Festival, organiștii de renume internațional vor fi prezenți pentru prima dată la Veneția: seria se deschide pe cu Norberto Broggini din Geneva cu muzică de Bertoldo, Menilo, Bassani, Pollarollo, Marcello și Vivaldi în repertoriul său pe va fi rândul maestrului, Roberto Bonetto din Verona, în timp ce finlandezul Markku Maki-nen din Helsinki va închide ciclul pe în sfârșit, trebuie amintit că Festivalul Internațional de la Veneția aderă la proiectul "We fund love" care colectează resurse pentru întreținerea și punerea în valoare a orgii Bazzani situată în Biserica Madonna dell'Orto, instrument care necesită intervenții pt contracarează efectele prafului și uzurii - Iosif Barbanti Noi perspective metodologice și noi surse pentru studiul instrumentelor muzicale: Preistorie, Antichitate și Evul Mediu vorbitor principal | boxe Donatella Restani | Paola Budano • Ella Nagy Natura "amfibie" a activelor muzicale materiale și imateriale ne permite să explorăm sursele care construiesc istoria muzicii cu o viziune tridimensională menită ca o experiență totală a evenimentului sonor care include artefactul material și peisajul sonor data materială trebuie încadrată acolo unde este posibil și plasată într-un context practic, precum cel executiv, oferind informații care să ne apropie cât mai mult de experiența protagoniștilor, fie că sunt interpreți sau spectatori Prin urmare, este necesară o investigație sistematică care să studieze sursele disponibile într-o perspectivă interdisciplinară bazându-se pe diverse domenii și abordări metodologice Aceste contribuții urmăresc să arate potențialul de lectură a trei tipuri diferite de surse (obiecte, texte și imagini) în relație cu studiul instrumentelor muzicale Paola Budano, Arheologia muzicii preistorice: perspective de cercetare Arheologia muzicală, un domeniu de cercetare interdisciplinar care utilizează metodele arheologiei și muzicologiei, încearcă să reconstituie viața muzicală a culturilor antice prin plasarea evenimentului sonor într-un context bine definit și interpretarea semnificației sale sociale, culturale și religioase Această investigație, aplicată lumii preistorice, relevă prezența unor practici larg răspândite asociate adesea cu alte manifestări artistice, ca în cazul ciclurilor figurative din peșteri, și confirmă utilizarea aerofonelor și litofonelor deja în Paleolitic Unul dintre cele mai vechi instrumente este bullroarer, cunoscut și sub numele de romb, a cărui utilizare este asociată cu practicile de vânătoare și rituale În trecut, cunoașterea acestui instrument a permis formularea unor ipoteze interpretative referitoare la unul dintre cele mai controversate obiecte ale epocii bronzului sicilian: osul globular Prezenta contribuție, după un cadru metodologic preliminar referitor la arheologia muzicală preistorică, propune o reflecție asupra acestei atribuiri folosind metodele arheologiei experimentale Ella Nagy, Izvoare literare pentru studiul instrumentelor muzicale Majoritatea studiilor asupra instrumentelor muzicale medievale au fost realizate pe baza unei abordări iconografice, în timp ce sunt foarte puține contribuții bazate pe căutarea sistematică a surselor textuale Pe lângă tratatele muzicale, ar trebui luate în considerare textele literare, enciclopedice, științifice, istoriografice și geografice în special, în cazul instrumentelor de cordofon acestea pot oferi informaţii asupra aspectelor constructive şi sonore, asupra tehnică executivă, asupra repertoriului sau asupra figurii interpretului, completând astfel tabloul parţial oferit de sursele iconografice După o scurtă ilustrare a metodelor de cercetare, în discurs vor fi prezentate și discutate câteva surse literare în limbile romanice și germanice din secolele XIII-XV, care oferă date despre sunetul instrumentului, despre materialele folosite pentru constructii sau pentru pregatirea coardelor , dintre care multe nu sunt mentionate in bibliografia specifica instrumentelor muzicale Veneția, Dragi prieteni și colegi, Vă reamintesc că următoarea întâlnire a TRA DiMUS (Tracking the Dissemination of Italian Music) și convocat pentru noiembrie , la ora , la Fundația Ugo și Olga Levi, San Marco , Veneția Următoarea ordine de zi va fi discutată în cadrul ședinței: Aprobarea procesului-verbal al sesiunii precedente Lucrările zilei de studiu Muzica policorală între secolele XVI-XVII: Italia - Europa de Est (Veneția, - mai ): recenzii și propuneri de prezentare a volumului Actele Conferinței desfășurate la Varșovia în octombrie : raport de progres Crearea unui CD audio care să fie atașat la volumul lucrărilor conferinței de la Varșovia ( ) Actele conferinței internaționale: Recepția muzicii lui Andrea și Giovanni Gabrieli (Veneția, - noiembrie ) Demararea lucrărilor pentru pregătirea rezumatelor destinate bazei de date Propuneri de publicații, ediții critice și traduceri Participarea la a XIX-a Conferință anuală organizată de Societatea Italiană de Muzicologie cu un raport intitulat Recepția muzicii italiene în țările din Europa Centrală-Est în secolele XVI și XVII: hrană pentru gândire și perspective de cercetare (Milano, Conservatorul "G Verdi", octombrie ) Posibile noi colaborări ale Grupului de studiu TRA DiMUS Diverse și posibile Pentru orice nevoie sau clarificare anume, puteți contacta personalul Secretariatului Fundației Levi la + - - , sau trimiteți un e-mail la următoarea adresă: Mulțumindu-vă anticipat pentru colaborarea dumneavoastră prețioasă și așteptând un răspuns amabil, vă salut cu drag şeful Grupului de studiu TRA DiMUS Marina Toffetti Paul Marette CASA VENEȚIANĂ ÎN ISTORIA ORAȘULUI DE LA ORIGINII PÂNĂ ÎN SECOLUL XIX Cu un eseu de Gianfranco Caniggia despre "Casa și orașul primelor secole" Fotografii de Massimo Tosello Editura Marsilio i CASA FAMILIEI Dar, în afară de aceste cazuri speciale, noutatea în concepția ridicării unui anumit grup de case patriciene de la sfârșitul secolului al XVI-lea și al XVII-lea constă nu atât în asumarea comenzilor, cât într-un nou interes în implicarea etajelor frontale în structurarea în profunzime și deci în continuitatea învelișului volumetric, prin tratarea plastică "oglinzilor" lor proeminente: care de fapt se va desfășura - deși, după cum vom vedea în curând, cu un deznodământ diferit - chiar și în absența suprapusului cadru de ordine În orice caz, ordinele, atunci când există, servesc la reafirmarea unei noi semantici de zidărie a elevației - Palazzo Papadopoli, pe Marele Canal între S Polo și S Aponal (cf fig ) în contextul unei recuperări a tipologiei "încadrate" de la sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea - prin diferențierea și stratificarea etajelor suprapuse (ionice la primul etaj nobiliar, corintic la al doilea), așa cum nu a fost Așa cum preconizase și Serlio a apărut atunci când pilaștrii trebuiau doar să "reprezinte" structuri în profunzime (ca în tipul pe care l-am definit ca "încadrat") sau să "leaga" structuri adiacente (ca în tipul definit ca "încadrat") Cu toate acestea, odată cu prezența reînnoită a pilaștrilor la capătul pereților portanti și între cadrele cursului de șir, tratarea în oglindă a suprafețelor interpuse devine într-adevăr o aluzie la acestea aproape ca "umplutură" - atât de mult încât " oglinzile" se proiectează - dar şi performanţa maximă a zidăriei lor ca structuri colaboratoare pentru rigidizarea şi sudarea traveilor din spate Murarieta prea înălțată - în euforia întregului secol al XVI-lea - de la timpanele manierate care se proiectează din ferestrele laterale la noua - dar foarte venețiană - transparență a "Serlianei" acelui caz special care este palatul papadopoli (al Bergamasco, terminat) în ) , unde în plus "câmpurile" în sine sunt foarte încastrate între orizontalele puternice și pilaștri (exact ca niște pereți de umplutură) dar structurate subtil de fâșiile orizontale mai degrabă decât de oglinzile puțin proeminente (exaltate la primul etaj ca niște măști) ) Totuși, pentru ca tema oglinzilor proiectante să devină culmea rafinată conceptual-formală a patru secole de evoluție a frontului casei venețiane, va trebui să așteptăm secolul al XVII-lea și Baldassarre Longhena, într-adevăr prima dintre case cu siguranță lui de pe Canalul Mare va fi suficient (transformarea unei clădiri medievale, astfel încât orice discurs asupra proporțiilor să fie incert), adică prospectul, sau mai bine - deoarece este rotitor cu exactitate - antetul de pe Canalul Mare al palazzo giusti- Iar în acest sens ar fi nepotrivită definiţia "oglindirii" (înţelese ca cele romane contemporane, de exemplu în lateralele bisericilor, unde de fapt ele nu sunt proeminente, ci încastrate) Vezi E Bassi, , p ; vedea masa și p O і з RENAȘTEREA ÎNTRE ' ȘI ' oO NiAN-LOLiN al Academiei (în jurul anului ): unde în primul rând orizontale declară punctual toate planurile structurale interne, cu cornișe încă reseglate în primele două, și continuă în schimb soclul, ultima cornișă și G Cristinelli, , p ; E Bassi, , p cornişă; apoi pe cele trei etaje fundamentale, în corespondență cu serlienii și colțurile, pilaștrii apar în ordine diferențiată, amalgamați la parter cu suprafața de zid (într-un subsol clar), netedă și liberă la ambele etaje nobiliare (astfel încât a fixa o zonă de elevație predominantă}, refuzat la mansardă, Palazzo Giustinian-Loliti pe Grand Canal la S Vidal, prototip al ultimei versiuni mari a fațadei "palatului venețian" (vezi fig - și coșuri ft B-B ) i CASA FAMILIEI Palazzo Widmarni pe Rio di S Cancia nr care devine o panglică netedă pe un fir continuu (zonă de legătură clară), pe care este altoită cornișa puternic corbelată (împreună cu obeliscuri și acoperiș, zona de încheiere) Cu "dreptate" meticuloasă, în cadrul acestui cadru structural al fațadei apar pe etajele nobile de acum tradiționalele ferestre venețiene arcuite, înscrise într-un dreptunghi pe toată înălțimea prin intermediul balustradei inferioare și al pătratului superior, și pereții dintre ele și cadre sunt în continuare structurați prin decupaje orizontale precise care leagă ferestrele în corespondență cu înălțimile lor fundamentale - pervaz și imposta de arc - afectând variat întreaga cotă; în sfârșit, "câmpurile" parietale reziduale ale întregii lucrări de ierarhizare constructiv-compozițională sunt implicate în ea în primul rând prin placarea din piatră egală cu cea a elementelor care le determină, și mai mult datorită prelucrării - doar în corespondență cu zona arhitecturală principală, și cu excepția benzilor de legare dintre șnururile și marcajele pragului - cu pătrate ușor proeminente, atât de ascuțite și rafinate încât să dezvăluie o intenție precisă a arhitectului: singurul, dintre mari, născut și maturizat la Veneția, care rezumă aici experiențele critico-operative ale celor două secole centrale ale arhitecturii venețiane (atât de mult încât să repropună chiar și unele "arhaisme") umaniste, și care pare să fi "înțeles totul" din venețianul casa, atât încât să o putem rezolva în acest prospect în cea mai mare unitate, pertinentă genezei sale empirice, tectonicității sale compozite, spațialității sale unidirecționale axializate, adică ierarhice în liniște Longhena trebuie să fi fost foarte interesat de această experiență, judecând după modul în care a experimentat diferit în aceiași ani în Palazzo WiDMANN de pe Rio di S Canciano : cu pași semnificativi înainte (dacă nu tocmai îmbunătățiri), precum eliminarea compensațiilor și, prin urmare, întărirea cadrelor cursului șir, și în același timp dublarea colțului volumului față de cel al fațadei, iar din nou a acesteia din urmă prin "repetarea" pilaștrilor, aproape ca pentru a declara și sublinia conștientizarea completă a fațadei venețiane ca structură "aplica- Dat ca contemporan al lui Giustinian-Lolin (cf opp citi, nota prev ); în opinia noastră concepţia lui Widman apare mai departe O і з RENAȘTEREA ÎNTRE ' ȘI ' oo cata" la volumul constructiv-suport; chiar și cu vădită satisfacție, tocmai în ceea ce privește panourile care ies de pe suprafețele pereților, care se strecoară și în benzile dintre șnur și șnur și - având în vedere finisajul tencuielii în loc de piatră - se strecoară cu perspicacitate se etalează mai mult în pervaz și sunt împodobite cu conexiunea decojită Și în sfârșit cu o inovație de mare importanță, după cum vom vedea ( a), și anume abandonarea Serlianei - o achiziție aproape prodigioasă din secolul al XVI-lea în fenomenologia și istoria fațadei casei venețiane - și înlocuirea acesteia cu un centru de fereastră cu trei montanti, a cărui evidentă intenție polarizante-unificatoare este invalidată de limita sa cantitativă, atât intrinsecă, cât și relațională: în sine, pentru că arcul central este doar o creștere dimensională a celor două laterale, oricât de fatal plătită - în condițiile în care mereu de arcade rotunde este o chestiune, si cu aceeasi cota din impozit - cu saracirea, tocmai dimensionala, a sopracoi si a cheii; în context, deoarece cele două deschideri laterale tind să se lege de ferestrele adiacente ale aripilor, care sunt identice cu acestea în forma lor interioară dar nu și în definirea inserției în elevație (pe o parte pilastrul, pe cealaltă parte) câmpul parietal) ; în ultimă instanță pentru că aceste ferestre cu montanti - așa cum s-a întâmplat deja cu anumite ferestre cu montante gotice (nota , ) - ajung să dilate necorespunzător și nu definitiv, și prin urmare să disperseze, transparența axială a încăperilor centrale de trecere (doar uitați-vă la a doua etaj, unde nu există ierarhia dată de balconul proeminent) Efectele acestei slăbiri a conformării polarizării spațiale tradiționale a fațadei venețiane - regresiv față de Serliana, și premonitoriu ( a) al declinului tipologico-arhitectural din secolul al XVIII-lea - vor fi accentuate de renunțarea generalizată la co me resursă de compoziție generală; renunțare care, la rândul ei, marchează într-un anumit sens punctul de sosire al unei experiențe compoziționale veche de secole, ca și în cazul panourilor care ies din suprafețele pereților definite doar de o plasă de rame și ferestre - adică revederea plastică a acelui nod de la sfârșitul XVI-lea clarificarea secolului care era fațada "zăbrele" a palatelor Torniello, Priuli a S Sofia sau Soranzo din Rio Marin - ajungem (poate pentru prima dată după "bizantinul" curtenesc) la o reprezentare unitară a tipologiei arhitecturale analitice venețiane, adică stilizarea plastică a limbajului de culoare al Veneției Pentru că adevărata "dovadă a adevărului", înainte de valabilitatea sau calitatea tratării planurilor de fațadă cu "oglinzi" proeminente, nu se află atât în prezența pilaștrilor - când aceștia mai folosesc experiența de la sfârșitul secolului al XV-lea - sca de cota "încadrată" - dar unde singure constituie consistența arhitecturală fundamentală a frontului de canal; adică în multe clădiri - nu - - "Casa al costume di Venezia" după Seri I (bibro iV) Pentru Gianni Milner Gianni Milner - Edițiile Fundației Levi Veneția portretul lui Gianni Milner pe coperta si al lui Gianluigi Polidoro (c) Copyright de către Fundația Levi San Marco , Veneția Toate drepturile rezervate pentru toate țările fundație Ugo și Olga Levi onlus pentru studii muzicale Președinte David Croff Consiliu de administrație Antonio Paruzzolo Vicepreședinte Massimo Cacciar! Julius Cattin John Morelli Giancarlo Tomasln Giampaolo Vlanello Consiliul de cenzori Președintele Raffaello Martelli Chiara Boldrln Marino Zorzl Director George Busetto Secretariat Silvia Trentln Președintele Comitetului Științific Antonio Levato Comitetul științific Wulf Arlt Lorenzo Bianconi Juan Jose Carreras Giulio Cattin Președinte de onoare Ivan Cavallini lan Fenlon Franco Alberto Gallo Francois Llssarrague John Morelli Michael Nolaray Donatella Restanl Anthony Serravezza Biblioteca si organizarea de evenimente Alberto Polo Director al Bibliotecii Liar Campanella Claudia Canella Multumesc pentru cooperare Arhiva Luigi Nono, Veneția Arhiva de Stat din Veneția Universitatea Veneto, Veneția Fundaţia Querlnl Stampalla, Veneţia Italia Nostra: Secțiunea Veneției iVESER institut venețian pentru istoria Rezistența și societatea contemporană, Videoteca Venice Paslnettl Francesco Berti Arnoaldl Renzo Biondo Renato Borghi Ioan Canlato Neda Furlan Andrea Milner Barbara Poh Maria Tereza Sega Maurice Zanetto Prezentare de Davide Croff Cu Gianni Milner la Fundația Ugo și Olga Levi Giorgio Busetto Despre Gianni Milner Scrieri alese de Gianni Milner Ugo și Olga Levi și fundația lor Scrieri despre justiţie de scrieri diferite Albume foto David Croff Prezentare Acum este a treia aniversare de la moartea lui Gianni Milner cu această ocazie îi adresăm un gând de recunoștință afectuoasă și dorim să aducem un omagiu de durată muncii sale Așa că am decis să organizăm un prilej de pomenire în cadrul căruia nu doar să prezentăm memoria celor care i-au fost apropiați la Fundația Levi mai degrabă decât în profesie, ci și să prezentăm o mică bijuterie muzicală, o premieră inedită a lui Bruno Maderna, si fixeaza niste memorii pe hartie atat prin culegerea scrierilor lui cat si a unor marturii ale unor oameni care ne-au fost indicati de familie Din voința unanimă a Consiliului de Administrație, Biblioteca Fundației Ugo și Olga Levi poartă acum numele după el, fapt care nu este întâmplător, dar care se încadrează în contextul activității începute de acesta și continuată cu viaticul lui sprijinul său generos și nesfârșit până acum este extrem A fost instrumentul principal al operei lui Ugo Levi, adunat cu dragoste de-a lungul timpului, cu grija entuziastului și a cărturarului; în jurul acestei colecții de cărți, periodice, piese, partituri și partituri, tocmai cu intenția de a conserva și de a da viață colecției, ideea a prins treptat contur, mai întâi, și apoi designul, a Fundației în sine, până la conturarea rolului acesteia în statutul conceput de Milner, pe atunci tânăr avocat, al cărui început spune: iar "Fundația Ugo și Olga Levi - Centrul Superior de Cultură Muzicală" a fost înființată cu scopul realizării și încurajării inițiativelor de creștere a studiilor și a culturii muzicale Pentru atingerea acestor obiective, propune: a) utilizarea Palatului "Giustinian Lolin" din Veneția ca loc pentru studii și evenimente muzicale de înalt nivel; b) înființarea unei biblioteci și a unei colecții de instrumente muzicale pentru studii istorice asupra muzicii tuturor țărilor, din toate timpurile, din toate formele și tendințele Născută așadar cu obiective ambițioase, apoi cultivate cu grijă în limita resurselor logistice și financiare ale Fundației, în ultimii ani Biblioteca a făcut obiectul unei atenții deosebite, primind o nouă amenajare, mai potrivită nevoilor utilizatorilor, cu transferul la parter al unei vaste săli de lectură, astfel făcută mai imediat accesibilă publicului, ținând cont și de apropierea imediată a acestuia de Conservatorul Benedetto Marcello, pe care reforma l-a echivalat acum cu universitatea După ce ați renovat complet mobilierul și am organizat un raft mare deschis (raft deschis), odată cu relocarea și reetichetarea tuturor cărților destinate acestui scop, au fost amenajate douăzeci de locuri de lectură, dintre care opt dotate cu prize pentru calculatoare personale și patru cu posturi de lucru computer-multimedia conectate la internet, amplasate în interiorul unei încăperi cu funcția de ziaroteca Automatizarea a fost tratată pe mai multe direcții de activitate Echipamentul informatic disponibil publicului și birourilor a fost îmbunătățit și catalogarea computerizată a întregului fond bibliotecă a fost implementată în cadrul proiectului SBN (Serviciul Național de Bibliotecă al Ministerului Patrimoniului și Activităților Culturale), iar catalogarea este în curs librete de operă ca parte a proiectului ECHO coordonat de Fundația Giorgio Cini Un nou catalog IT centralizat, care poate fi folosit și într-o interfață Windows, a unificat toate bazele de date anterioare și va fi disponibil online ca catalog istoric Cu serviciul de cuvinte cheie este acum posibilă efectuarea unei căutări bibliografice pe net, consultarea bazelor de date referitoare la treizeci de reviste de muzică veche și clasică, accesarea listei cu aproximativ o sută cincizeci de reviste muzicale și site-ul "Biblioteca de muzică clasică" în colaborare cu un spin-off academic, generat de Departamentul de Inginerie Informațională a Universității din Padova, s-a demarat realizarea unei baze de date în care să reunească toate datele și metadatele acumulate de-a lungul timpului de către Fundație, punând în rețea și cataloagele a colecţiilor muzicale publicate de Fundaţie Și din nou: revista noastră "Musica e Storia" a fost computerizată cu colaborarea editurii il Mulino, care este astfel aliniată cu "Revista de muzică și antropologie de antropologie muzicală a Mediteranei", fondată aici de regretata Tullia Magrini , membru fervent al Comitetului Științific al Fundației site-ul a fost complet renovat: organizat sub forma unui compendiu informațional, este un fel de portal care a însoțit reproiectarea hemortecii de hârtie și online, îmbogățit cu noi reviste și un nou serviciu gratuit de consultare pe internet protejat de un sistem centralizat de management oferit tuturor utilizatorilor Fundației de Sun MicroSystem, de Associazione Cultura Venezia Futura și de Divani italian, atins datorită unei activități specifice de creștere a fondurilor a fost astfel posibilă crearea unei zone care facilitează munca online, cercetarea tematică și schimbul de informații în general; o evoluție telematică pe care Fundația Levi o susține cu fermitate pentru a facilita difuzarea culturii muzicale În acest fel, se pot selecta și asculta piese muzicale din Bibliotecă Pentru a asigura o mai mare eficacitate a acestei noi forme de ofertă de servicii, orele de deschidere către public au fost extinse, garantându-se șapte ore și jumătate continue în fiecare zi de luni până vineri Totodată, dotarea de cărți, periodice și documente a crescut, cu intenția de a completa bibliotecile din Nord-Est și de a susține sectoare de studiu precum cele referitoare la muzica din Evul Mediu, Renaștere și prima formarea unei istoriografii muzicale în Italia, de la nașterea statului unitar până în anii Prin punerea la dispoziție de esimile, reproduceri digitale, ediții critice, serii, repertorii, reviste și instrumente bibliografice online etc , care nu pot fi găsite în alte biblioteci din regiunea Veneto, a fost asigurat și un sprijin adecvat pentru inițiativele colaterale de studiu și cercetare ale Fundației , astfel încât serviciile bibliografice și informaționale, the eu cercetarea, spectacolele ulterioare, sunt legate într-un sistem organic de activități muzicale și muzicologice Apoi, și secțiunea de arhivă dedicată istoriografiei muzicale italiene și studiului fondurilor recent donate, precum cele ale familiei Piervettor și Martina Grimani, Sante Zanon, Angelo De Santi și Giovanni Tebaldini, își găsesc un loc adecvat în acest context Așadar, nu doar o colecție de cărți muzicale este dedicată numelui lui Gianni Milner, ci un complex organic viu, care se leagă și intenționează din ce în ce mai mult să se lege de multiplele activități ale Fundației, tocmai după indicațiile pe care însuși Milner le-a pus în accent cu Fondatorii și de mai multe ori în cei peste patruzeci de ani de asistență la Fundație, al cărei întâi a fost co-creator împreună cu Olga Brunner și Ugo Levi, fiind și executorul lor, apoi director al consiliului, apoi președinte și în cele din urmă presedinte de onoare Ar fi putut fi altfel, întrucât trăsătura caracteristică a identității sale este acela de a fi atât un excelent profesionist, cât și un om de cultură, purtătorul unei viziuni strategice înalte, etic și cultural, caracterizată prin adecvarea muncii sale în cele mai disparate și totuși toate coerente în angajamentul civil: avocat și moștenitor strălucit și sigur, gardian al moștenirii culturale a lui Ugo și Olga Levi; foarte tânăr al Rezistenței în numele valorilor cercetării savante, de umanitate generoasă, făurit imediat în asistența prizonierilor deportați și în familiaritatea cu evreii persecutați, până la suferința închisorii și a maquisului; promotor inepuizabil al culturii cinematografice; gardian combativ al lagunei și al orașului, al tradițiilor și al simțului urbanistic și identitar al centrului istoric; angajat în administrația publică; susținător viu al reformelor în administrarea justiției; în fruntea fondării de asociații și a inițiativelor de conducere ale diferitelor activități muzicale și muzicologice, mai degrabă decât arta istorică și muzeele Această unitate de ansamblu a acțiunii sale civile, culturale și profesionale l-a făcut un mare martor al sinergiei fructuoase care poate exista între cele două lumi ale afacerilor și culturii, ale oliei și negati Eu, care am avut ocazia să-l cunosc și să-l apreciez pe Milner atât ca avocat, cât și ca președinte al Levi, m-am simțit de aceea deosebit de onorat când, acum obosit și văzând sfârșitul nu departe, a vrut să-mi ofere sarcina de a-l succeda la Levi, încredințându-mi moștenirea dificilă a îngrijirii sale de pater familias sensibil și prevăzător, al cărui ultim act a fost tocmai acela de a lucra pentru ca Fundația să aibă o succesiune netraumatică din faza inițială de pornire a cărei gardian atent a fost și ghid , spre comparația ulterioară cu lumea globală a mileniului trei Cred că cel mai bun mod de a-l aminti și de a-l onora pe Milner, președintele Levi, este să menținem viu spiritul de onestitate intelectuală profundă cu care și-a îndeplinit această sarcină The George Busetto Cu Gianni Milner la Fundația Ugo și Olga Levi L-am frecventat intens pe Gianni Milner în ultimii treisprezece ani de existență A fost un om îndrăgostit de viață, înțeles ca expresie și construcție a civilizației, de cultivat în orice moment și de donat ca un dar al sinelui altora Lare de donar, generos în dăruire, este o expresie a poeziei provensale, menită să descrie liberalitatea domnului feudal, dar și să fixeze unul dintre elementele caracteristice nașterii Europei, formă încredințată patronajului ca loc spiritual al creație, deschisă aportului poeticului și frumosului datorită garanțiilor economice și politice, deci expresive, oferite de princeps Milner a avut asupra vieții, asupra sistemului de relații pe care aceasta îl presupune, acea privire largă, extinsă, întemeiată pe principiile libertății și respectului și acceptării celuilalt care l-au făcut un civis exemplar, unul dintre acei oameni care fără să se arate în caută primatul ei știu să lucreze pentru o comunitate, să o facă să înflorească, să-i dea identitate și putere L-am cunoscut deoarece sunt chemat să conduc Fundația Ugo și Olga Levi, al cărei președinte a fost, de la jumătatea lui septembrie , pentru a face față dificultăților financiare și organizatorice care tulburau institutul la acea vreme institut drag lui: de fapt i-a urmat pașii de la naștere, chiar de la prima concepție a Fundației, zi de zi Împreună cu tatăl său, Enzo, de asemenea avocat, a avut grijă de interesele lui Ugo Levi și ale soției sale Olga Brunner, o femeie de o mare inteligență și cultură, cunoscută astăzi mai ales pentru frumusețea ei, care a atras atenția galanta, înflăcărată și insistentă a lui Gabriele 'Annunzio, dintre care a devenit unul dintre cei mai cunoscuți iubiți, celebra Venturina - pentru culoarea ochilor - sau Vidalita, pentru reședința ei din Palazzo Giustinian Lolin din San Vidal, actualul sediu al Fundației Menționez asta pentru că se știe puțin despre ea, iar ceea ce se crede că este cunoscut este dominat de superficialitatea vulgară a biografilor Vatei precum Piero Chiara ( ) sau Giordano Bruno Guerri ( ) care insistă să o înfățișeze ca pe o nimfomană care i-a ademenit pe trecători trecând pe sub casă goală sub o haină de blană: o anecdotă care se referă în schimb la o altă doamnă venețiană, așa cum au demonstrat Carla Riccardi ( ) și Lucia Vivian ( ) Știrile majore în privința ei sunt cele date de Vivian, care a publicat recent o selecție largă a scrisorilor trimise de D'Annunzio, sub titlul "Trandafirul războiului meu", tocmai unul dintre numeroasele nume cu care vorbea Pescara la femeie Vivian, care printre altele l-a chestionat pe larg pe Milner, oferă un portret foarte interesant al lui, foarte util și pentru înțelegerea genezei Fundației Levi: Gianni Milner o descrie ca pe o doamnă foarte fermecătoare, capabilă și plăcută de gândit, mereu interesată de artă și informată despre evenimentele actuale De cultură central-europeană și idei foarte moderne pentru acele vremuri, el o definește drept o femeie emancipată, foarte hotărâtă, cu un caracter puternic și hotărât de fapt Brunner era un personaj de o calitate notabilă, așa cum se înțelege ici și colo din cele de scrisori și telegrame trimise de D'Annunzio și din cele de misive pe care le-a trimis Poetului corespondența în ansamblu așteaptă încă o publicare adecvată, dar, în măsura în care a fost editată și studiată până acum, surprinde prezența unei femei îndrăgostite și naive, care și-a imaginat un viitor alături de Poet, stârnind astfel mila sarcastică a menajera Poetului; dar și a unei femei culte, rafinate, cu un temperament puternic, mare iubitoare de muzică (cânta și cânta), și de literatură europeană; Limba maternă germană, dar capabil să citească și să scrie și în italiană, franceză și engleză și ea care îl identifică într-un încă tânăr pe Gianni Milner, fiul și colegul de studio al lui Enzo, curatorul custode al testamentului și al propriei sale intimități, chemându-l la sine ca executor, încredințându-i propria ei dorință - să nu aibă copii - de a se stabili cu soț Fundația la care să se lege numele și activele; și scrisorile lui D'Annunzio, păstrate cu gelozie pentru a fi turnate în Fundația Vittoriale: prin urmare, tatăl Enzo este executorul oficial însărcinat cu grija Fundației, în timp ce Gianni este chemat cu sfârșitul italianist Piero Nardi să gestioneze transferul lui D'Annunzio scrisori 'Anuntul, pretios dar penibil; iar pe de altă parte, cine mai bine decât el ar putea îmbina calitățile de deschidere culturală și competența juridică? Prin urmare, după cum s-a spus, Gianni Milner a urmat zi de zi calea Fundației cu pasiune iubitoare încă de la prima sa concepție munca sa cu Ugo și Olga Levi mai întâi, și apoi cu Fundația lor, a durat cea mai mare parte a vieții sale și până la ora morții sale, atât de firească încât se împletește cu o serie de alte evenimente Aceasta este reconstrucția sumară a cărții sale biografice s-a născut la august la Veneția, unde și-a petrecut întreaga viață Fiul unui avocat, Lorenzo (cunoscut sub numele de Enzo), a absolvit Liceo Foscarini, unde am găsit un mediu fervent antifascist de care mă leagă strâns, devenind un militant al Justiției și Libertății, mișcare care, deși a eșuat ca partid , a fost cu siguranță un dospit important în istoria politică a Italiei din încoace A fost o perioadă decisivă pentru formația sa, pe care și-a putut aminti de mai multe ori Până la urmă, el a scris: Am avut norocul să frecventez al treilea liceu A al liceului clasic Foscarini unde am găsit profesori și colegi de o valoare excepțională Dintre profesori îl amintesc pe prof Agostino Zanon Dal Во, profesor de Subiecte literare; Prof Giulio Pavanini profesor de Matematică și Fizică; Prof Giovanni Tuni Profesor de Istorie și Filosofie; prof Paganelli profesor de științe naturale; prof Nicola ivanojf profesor de istoria artei Acești profesori au fost adevărați maeștri pentru noi, în sensul că ne-au învățat să gândim critic cu capul La fel de stimulatori au fost colegii de clasă, adică elevii Îmi amintesc în mod deosebit de Cesare Ardolino, Emanuele Battain, Franco Basaglia, Carlo Carlini, Fulvio De Marchi, Franco Gaeta, Giorgio Ghezzo, Lino Moretti, Lucio Rubini, Emilio Sperti, Luigi Lleiss noastră de a învăța și de a cunoaște a fost deosebit de intensă pentru că devenisem conștienți de ignoranța noastră și eram dornici să cunoaștem tot ce ne-a ascuns școala Așa ne-am organizat: textele de citit ne-au fost sugerate de profesorii noștri și în special de Zanon Dal Во și de Manlio Dazzi, directorul bibliotecii Querini Stampalia, de profesorii Diego Valeri și Norberto Bobbio la Universitatea din Padova Fiecare dintre noi a citit textul și apoi a raportat despre el la următoarea noastră întâlnire pe care am schimbat-o la fiecare dintre casele noastre Apoi un preot cult și inteligent, Don D'Este, ne-a pus la dispoziție cripta bisericii Miracoli și acolo ne-am ținut periodic întâlnirile secrete Așa că am intrat în Partidul de Acțiune condus de prof Zanon Dal Во printre profesori și Lino Moretti printre elevi Alți studenți aparțineau Partidului Comunist, Partidului Socialist al Unității Proletare, Partidului Popular Catolic sau chiar Partidului Liberal Participând la comemorarea lui Nicola Ivanoff la Ateneo Veneto, spun cât de mult a trebuit el, pe atunci profesorul său de istoria artei, să dea lecții itinerante pline de viață despre monumentele și comorile artistice venețiene, de a-și înrădăcina conștientizarea orașului în acest sens și a inteligenței a frumosului Fundamental a fost profesorul său de literatură, Agostino Zanon Dal Во, secretar regional al Partidului Acțiune, constituit concret la Treviso în octombrie de politicieni ai Giustìzia e Liberta împreună cu alții de înclinație liberal-socialistă, republicană, socialistă și democratică Că Milner a trăit atunci o perioadă extraordinară atât pentru excepționalitatea evenimentelor istorice, atât pentru vârsta sa, de o importanță atât de decisivă pentru formarea sa, cât și pentru mediul în care s-a desfășurat și mărturisește încă episodul emoționant al vizitei sale la Jona cu o zi înainte să-și ia viața Jona era o rudă îndepărtată a lui Milner, un clinician ilustru și anatomopatolog primar, expulzat din spital și radiat din registrul medical în virtutea legilor rasiale fasciste pentru că era evreu Devenit președinte al Comunității Evreiești de la Veneția în iunie , s-a sinucis pentru a nu preda persecutorilor nazi-fasciști listele evreilor înregistrate de Comunitate Acesta este contul lui Milner: la septembrie , prof Giuseppe Jona ( ) m-a sunat și m-a întrebat dacă pot să merg să salut După treizeci de ani de școală primară a fost scos din spital pentru că era evreu și chiar anulat din registrul profesional Era o persoană de mare prestigiu care insufla venerația și, în același timp, era o companie foarte amabilă și plăcută pentru varietatea de interese culturale cu care era înzestrat (a fost și președinte al Universității din Veneto) Când a fost dat afară din spital și radiat din registru, a acceptat să fie ales președinte al comunității evreiești din Veneția M-a primit cu mare amabilitate, m-a întrebat ce carte citesc (îmi amintesc că i-am răspuns: Istoria Europei în secolul al XIX-lea de Benedetto Croce, Tsushima de Frank Thiess, Criza civilizației de Johan Huizinga, eseul despre revoluția de Charles Pisacane, Gândirea și acțiunea Risorgimentului de Luigi Salvatorelli) A fost o conversație foarte plăcută și stimulatoare Îmi amintesc că mă îndeamnă să-i ascult pe ceilalți camarazi cu cea mai mare toleranță În dimineața următoare, septembrie , tatăl meu mi-a comunicat că prof Jona se sinucise: ținea, într-un loc secret, listele evreilor venețieni Se temea să fie arestat și forțat, sub tortură, să dezvăluie SS-ului locul unde se țineau listele Cu câteva zile înainte de sinucidere, lăsase scris: "Am atâția ani pe spate: sfârșitul nu poate fi, nici nu vreau să fie, foarte departe și cred că, în ciuda anxietății infinite cu care aștept nu voi vedea niciodată ziua când această patrie adorată se va întoarce liberă și stăpână de sine și această nebunie care a adus atâtea fărădelegi și mi-a sfâșiat inima va înceta" Când a venit ceasul războiului partizan după septembrie, Partidul Acțiune a reprezentat organizația politică la care luptătorii partizani ai Justiției și Libertate Printre ei Gianni Milner Pentru a înțelege aderarea acesteia, este necesar să remarcăm câteva aspecte ale naturii acelei noi formații, care rămân în perfectă coerență cu acțiunea lui Milner în următoarele decenii, după falimentul - sau poate, mai bine, încarcamento - al Partidului Acțiune A reușit să se prezinte ca un partid care a luptat pentru o schimbare radicală în societatea italiană, rupând cu intransigența desigur cu fascismul, dar și cu Italia prefascistă, pentru o societate laică și secularizată, democratică și progresistă, pluralistă, cu politicieni liberali, în aceasta se deosebește clar de liberalii, creștin-democrații și comuniștii de la acea vreme încă strâns legați de Uniunea Sovietică Din aceste motive, a reușit să adune un larg consens în rândul oamenilor dornici să lupte împotriva nazi-fascismului, caracterizându-se însă ca o mișcare destul de elitistă, străină de simplificări ale mesajului, diferită structural de partidele de masă Zanon Dal Во a vorbit despre climatul antifascist al Liceului Foscarini și despre militanța studenților raportați, printre care și Milner; care la rândul său a putut să-l amintească recent într-un volum de mărturii dedicat Partidului Acțiune, cu un scurt eseu, Piicordi di scuola, în care amintește în detaliu acea perioadă Astfel aflăm că a intrat pe sub nava care transporta soldați italieni din Dalmația pentru deportarea în Germania, adunând de comun acord cu Marily Adorno Negri și alți doi studenți micile notițe cu numele și adresa scăpate pe furiș de soldați și că atunci a lucrat cu ei pentru a le scrie familiilor vești despre întâlnirea cu soldații și deportarea lor în Germania: Puternic atins de acest episod și de arestarea ulterioară în sala de clasă a profesorului său Zanon Dal Во de către GNR, infama Garda Națională Republicană, dintr-un militant al Justiției și Libertății a devenit un participant activ în Rezistență Astfel povestea lui: Activitatea noastră în Partidul Acțiune a fost implementată în principal prin distribuirea presei clandestine (în principal "L'Italia libera" care era organul Partidului Acțiune) Ne-am dus pe ascuns să ridicăm pachetele de presă de la patiseria in-guanotto de pe podul Lavo sau de la cofetaria Linassi din San Giovanni Crisostomo De asemenea, ne-a plăcut să verificăm în secret pentru a confirma că tipăritele sunt colectate și să spionăm reacțiile celor care le citesc clima a devenit din ce în ce mai grea odată cu progresul obositor al războiului de eliberare republicanii au operat o ocupaţie capilară a organizaţiei civile Liceul Foscarini a reprezentat un mediu de simpatii antifasciste evidente și, prin urmare, directorul Sante Da Rios, profesor de matematică și fizică, catolic și nu membru al Partidului Fascist, a fost eliberat din funcție și în locul său a fost numit prof Santoni, profesor de Litere la Liceul Marco Polo, fascist Milner și alți camarazi au reacționat la inițiativă după cum urmează: În fața acestei inițiative, noi, elevii, am decis să reacționăm cu o grevă în tot liceul, pentru ziua în care prof Santoni intrase în posesia biroului său Cu o seară înainte, împreună cu Giorgio Ghezzo și Lucio Rubini, am intrat în școală și am umplut pereții sălilor de clasă cu scrieri antifasciste ("Viva la liberta", "Trăiască democrația", "Jos fascismul", "Trăiască" partizanii") Dimineața am înființat pichete de-a lungul drumurilor care duceau spre școală și am reușit astfel să-i convingem pe cei câțiva elevi care veneau la școală să abandoneze cursurile adică Așa încât noul director Santoni s-a trezit absolut singur dimineața, într-o școală de elevi părăsită și cu pereții sălilor de clasă plini de scrieri antifasciste Și aici s-a produs episodul menit să-l ducă pe Milner în mod repetat la închisoare directorul Santoni convoacă toți studenții în sala mare pentru o acțiune de propagandă a GNR Milner îl întrerupe pe vorbitor, studenții scot zgomote, republicanul îl invită la microfon, poate înțelegând greșit pozițiile sale și dând naștere unui interogatoriu: Am profitat de ocazie pentru a striga foarte entuziasmat la microfon că Italia adevărată a fost cea care a luptat în munți, cu partizanii, invadatorul german, și că datoria noastră era cucerirea democrației Mulți studenți mi-au aplaudat discursul A doua zi dimineață, doi polițiști au venit la școală, m-au arestat și m-au dus la secția de poliție din San Felice comisarul de zestre De Martino mă cunoștea pentru că eram prieten cu fiul său Mi-a spus că arestarea mea a fost o chestiune foarte serioasă, deoarece fusese solicitată de SS-ul german Mi-a spus că va părăsi biroul și că trebuie să profit de el pentru a scăpa; Ar fi trebuit să-l avertizez imediat pe tatăl meu, căruia i-a sugerat să găsească o ascunzătoare în afara Veneției Așa am făcut și am găsit refugiu în Arcugnano pe dealurile Berici Din moment ce trebuia să susțin examenele de liceu, tatăl meu, cu ajutorul unui înalt magistrat, mi-a pilotat întoarcerea la Veneția și livrarea la Brigăzile Negre de la Ca' Giustinian unde am fost ținută într-o celulă timp de trei zile și apoi oficial "avertizat" să nu se implice în politică Mi-a fost teamă că autoritățile de poliție au descoperit participarea mea la mișcarea clandestină Justiție și Libertate și că doreau să afle numele studenților care participă la activitatea clandestină de propagandă antifascistă Am fost arestat din nou în septembrie următor De data aceasta am fost arestat de SS-ul german și am fost închis în închisoarea Santa Maria Maggiore din aripa controlată de SS-ul german, unde am fost închis timp de trei săptămâni După trei săptămâni am fost interogat de un căpitan german SS Și de această dată mi-a fost teamă să nu-mi ordone să dezvălui numele tovarășilor care au participat cu mine la activitatea clandestină În schimb, singura întrebare care părea să-l intereseze pe ofițerul SS care m-a întrebat a fost sensul propoziției de încheiere a discursului meu din sala mare și anume "Germanii din Italia" Bisposi că acea sentință fusese pronunțată de Daniele Manin în timpul revoltelor risorgimentale din și, prin urmare, avea o referință istorică Astfel am fost trimis în lagărul de concentrare de la Mauthausen A intervenit din nou tatăl meu care, cu ajutorul înaltului magistrat prieten, a reușit să-l mituiască cu bani și aur pe ofițerul SS german așa că am rămas la Veneția și am putut să-mi termin studiile liceale Imediat după aceea, pentru a scăpa de ordonanță, Milner s-a înrolat în Guardia di Finanza, grație acoperirii date de un ofițer democrat, și s-a înscris la Drept la Padova, frecventând încă o dată mediul antifascist bine prezent în cadrul Universității: Și aici am avut norocul să am trei profesori mari: Concetto Marchesi, membru al Partidului Comunist, profesor titular de limba și literatura latină și Bellore Magnifico până în septembrie când a demisionat lansând un celebru apel către studenți; Egidio Meneghetti, profesor de Farmacologie, membru al Partidului Acțiune, președinte al Comitetului de Eliberare Națională Veneto și care i-a succedat lui Marchesi în rectoratul universității; Norberto Bobbio, profesor de Filosofia Dreptului, care parcurgând căile de la dreptul natural la pozitivismul juridic a dat demnitate științifică principiilor Manifestului de la Ventotene pe care se sprijină pilonii culturali și politici ai unei noi federații europene Milner a fost un student foarte activ, atât de mult încât, împreună cu Toso, a supravegheat transcrierea și publicarea în fișe mimeografice a prelegerilor lui Bobbio: Originile dreptului natural modern și dezvoltarea sa în secolul al XVII-lea: prelegeri susținute de prof Norberto Bobbio la Universitatea din Padova în anul școlar - , editat de Gianni Milner și Renzo Toso, Padova, Litografie Tagliapietra, A perioadei de rezistență și a anilor de pregătire Milner va păstra mai mult decât amintirea, amprenta de neșters, după cum se vede în inepuizabila referire la Constituție, mai ales în scrierile sale despre administrarea justiției și urbanism, dar și în practicile asociaționismului: chiar și recent a făcut parte din executivul provincial al Asociației Justiție și Libertate, membru al Federației Italiene a Asociațiilor Partizane fondată de Ferruccio Parri Nu a ratat niciodată întâlnirile și comemorările Eliberării din aprilie, participând și la congresele naționale În urma desfășurării activităților sale intense, se observă că acestea se caracterizează întotdeauna prin imbold și pasiune, dar și printr-o mare capacitate de a plasa curiozitatea intelectuală și spiritul de inițiativă în bazele solide ale unor fapte organizatorice concludente Astfel, în timp ce a absolvit cu strălucire Dreptul și a început o carieră de avocat în biroul tatălui său, din a născut alături de Gianluigi Polidoro, care va deveni ulterior regizor de documentare și comedii italiene, unui club de cinema, care la moartea lui Francesco Pasinetti, prematur care a avut loc în , a fost numit după el și a devenit foarte cunoscut Milner îl pune în președinție pe industriașul Camillo Matter, prefectul eliberării, o figură înalt reprezentativă și prim finanțator al inițiativei alături de alți principali susținători Își asumă vicepreședinția și de fapt direcția Clubului, ocupându-se de o serie de fapte organizatorice: sprijin economic, obținut atât prin creditori privați, cât și cu extinderea publicului plătitor; găsirea de filme, uneori obţinute cu vicisitudinţe singulare, cu relaţii internaţionale favorizate de prezenţa Bienalei de la Veneţia; ori de câte ori este posibil prin eludarea cenzurii; confruntarea cu poliția și justiția pentru fapte, tocmai, de cenzură, cu episoade uneori de comedie și alteori de inițiativă politică de denunțare fermă a climatului iliberal și represiv al vremii; documentarea culturală a proiecțiilor, ceea ce presupune crearea unui mediu intelectual în care participă profesioniști, profesori, operatori culturali, permițând chiar timp de un an, în , apariția unei reviste de specialitate, Men and films, de care este redactor -șef, care denunță chiar din titlu ambițiile de a construi o societate progresivă prin practici culturale și cinematograf în special; comunicare și propagandă; diseminarea în rândul studenților, cărora le sunt dedicate inițiative specifice importante, concepute și pentru tineri; chiar, în colaborare cu Municipalitatea și Bienala, construirea la ultimul etaj al Ca' Giustinian, a unei săli de proiecție cu o sută de locuri alături, pe splendida terasă, un mic secretariat pentru Club, tot din sticlă cu vedere la panoramă magnifică a bazinului San Marco; în cele din urmă relațiile cu FiCC, Federația Italiană a Cercurilor Cinematografice, în al cărei consiliu a fost ales Milner în , fiind astfel nevoit să participe la întâlniri din afara Veneției, precum cea pe care a menționat-o recent în Palazzo Carignano din Torino, unde îl cunoscuse pe Gianni Agnelli, cea a cinematografiei era suficient de pasionat pentru a fi amenajat o sală de proiecție și un ecran profesional în casa sa din Torino Și chiar și în această organizație națională, Milner își va aduce stilul și echilibrul său, remarcându-se în special la cel de-al șaptelea congres național al Federației Italiene a Cercurilor Cinematografice, pe care l-a organizat în la Veneția, când Milner făcuse până acum "Pasinetti" poate cel mai important club de cinema din Italia La vremea respectivă era vorba de a se ajunge la un acord cu celelalte federații, UICC (Uniunea Italiană a Cercurilor Cinematografice) de ton social-democrat și liberal, Cineforum-urile Catolice, CUC (Centri Universitari Cinematografici) pentru un front comun al cenzurii , despre sprijinirea cinematografiei italiene, pe o ipoteză de cooperare pentru economie de scară în managementul găsirii și circulației de filme pentru cercuri, învingând pozițiile ideologice și sectare care tindeau să împartă aceste realități în partizanism toate acestea stârnind uneori furia sau măcar controversa tatălui său, care se temea că este prea distras de angajamentele profesionale Gianni Scarabello, care era umărul său principal și care era pe atunci foarte tânăr, își amintește acest angajament alaturi de Milner: cu rabdare ma invat sa-l ajut in implinirile practice pe care functionarea Clubului le-a cerut Obișnuiam să-l vizitez în biroul avocatului tatălui său din via XXII Marzo, unde Gianni Milner, de asemenea avocat, lucra într-una din camerele lui, intonată de nuanțe blânde și aulicita blânde Acolo mi-a explicat, bucată cu bucată, ce să fac ( ) Am admirat, dar nu am putut să imit, ordinea și precizia pe care Gianni Milner le-a introdus în fiecare procedură, calmul echilibrat al raționamentului său, inteligența substanțială cu care a înfruntat și a rezolvat problemele ( ) În ședințele comitetului de conducere care se desfășurau seara în studioul lui Milner în plin fum de țigară s-a vorbit de programare, inițiative, dar și de linii politico-culturale În aventura cinematografiei i-a fost alături și Mara Bonomo, care ulterior i-a devenit soție, dar și un cunoscut medic pediatru Milner a avut trei copii cu ea, Andrea, Eloisa și Alessandro După mijlocul anilor cincizeci, problemele practice s-au înmulțit din cauza dificultăților în relațiile cu autoritățile, cu Bienala și cu Cineforum-ul local Dificultățile financiare s-au făcut simțite și ajutorul, deși uneori promis de Municipalitate, nu a venit, până când în , nu fără sacrificii financiare, inclusiv personale, Milner a fost nevoit să pună capăt Cercului de Cinematograf Francesco Pasinetti în același an, Milner s-a înscris la italia Nostra, a cărei secție venețiană era înființată din și al cărei membru va rămâne până în Aici participă activ la luptele ecologice ale asociației, în special alături de Teresa Foscari, celebra "contesă roșie"; a devenit treptat membru al consiliului de administrație al Secției Veneția din până în , președinte al Secției Veneția din până în ; membru al Consiliului Executiv Național din până în , publicând, printre altele, câteva articole metodologice argumentate despre problemele urbanistice ale salvgardarii centrelor istorice citite din unghiul aparte al Veneției și al lagunei ei Viața în lagună și identitatea ei ulterioară i-au fost o temă mereu prezentă și dragă, cu acțiuni specifice în sprijinul oazei avifaunistice din Valle Averto și a repopulării aviare a marii zone umede venețiane, unde o cantitate incredibilă de specii volatile au fost cândva reprezentat, a cărui prezență, și uneori chiar supraviețuire ca specie, au fost subminate mai ales de poluare și vânătoare Cronaca Forense, o importantă revistă venețiană de avocați progresiști, este contemporană cu povestea Italiei Nostra În , aproximativ treizeci de tineri avocați progresiști, critici față de funcționarea administrației Justiției, au decis să dea viață unui periodic al cărui redactor-șef Milner a fost redactor-șef din primul număr din până în , când a decis să părăsească postul lui Renzo Biondo, să fiu corect, fiind ales membru al Consiliului Ordinului Avocaților, organism în care ulterior va fi ales și secretar Chiar și cea a acestei reviste a fost o experiență creativă și importantă, care a durat până în Biondo o amintește astfel: a fost un ziar important nu doar pentru Veneția (inițial a tipărit de exemplare, apoi și ), a mers în toată Italia și a fost considerat o forță motrice de către avocații care au luptat pentru schimbarea Justiției în sens democratic Au colaborat și numeroși judecători, vreau să-l menționez printre toți pe președintele Luigi Bianchi d'Espinosa care, numit procuror general la Veneția, a prezidat cu noi adunarea aglomerată care a fost o adevărată contrainaugurare a anului judiciar a noastră a fost o lucrare colectivă, pentru fiecare număr stabilim subiectele de tratat, ordinea de urmat, cine trebuia să scrie editorialul și diversele articole; ca să spun, primul editorial a fost scris de (coordonat) Gianni, al doilea eu, al treilea Gigi Scatturin și apoi întotdeauna cine a avut lucruri interesante de spus Din prima clipă a venit firesc să-l numim pe Gianni director și coordonator, ne-a îndrumat cu calmul lui senin Un editorial al lui Sergio Camerino a deschis primul număr din , al patrulea an al Cronaca Forense cu: mulțumiri ( ) directorului nostru ieșit, care, după ce ne-a înțărcat și ne-a scos din noviciat, a continuat să ne încurajeze, să ne furnizeze idei noi și să le lămurească pe cele vechi directorul nostru pleacă după ce a lucrat o sută de locuri de muncă: paginator, corector, tipograf, lector, specialist și poligraf Să-l salutăm cu recunoștință, căci dacă orchestra a cântat bine sau rău, îi datorăm în primul rând lui Milner și-a continuat colaborarea strânsă cu revista împreună cu activitatea sa profesională intensă, dovadă fiind înregistrarea la martie a acelui an în registrul special de la Veneția a avocaților care exercită la Curtea Supremă și în alte jurisdicții superioare După finalizarea experienței Cronaca Forense în , Milner nu a încetat totuși să abordeze problemele de advocacy și reforma justiției în multe conferințe diferite, participând cu rapoarte importante care i-au conferit notorietate la nivel național Așa că în Luciano Violante i-a cerut o carte pentru Einaudi despre The Forensic Profession, lucrare pe care Milner a așteptat mult timp, cel puțin până în , cu un prim și un al doilea proiect, propunându-i ulterior titlul Avocații Lucrarea a rămas, până la urmă, nepublicată; Însoțită de o mare anexă de documente, examinează realitatea avocației în criza justiției, rolul avocatului în sistemul judiciar, problema dreptului la apărare, aspectele sociale ale profesiei Este un exercițiu rafinat de clasificare și dominare a unui subiect vast, tratat întotdeauna cu perspectiva acordării de centralitate persoanei umane, idealurilor constituționale de corectitudine și libertate Între timp, între sfârșitul anilor și începutul anilor , a fost clarificată și Fundația Ugo și Olga Levi Deja testamentul lui Ugo Levi din septembrie spune: Ultimele mele dorințe, mult timp meditate, sunt următoarele: Dorind ca Palazzo Giustinian Lolin din Veneția, unde locuiesc, cu biblioteca muzicală pentru care am lucrat de mulți ani, să fie destinat pe perpetuitate în scopul creșterii și răspândirii studiilor muzicale Și mai precis este testamentul Olgăi Brunner Levi care, întocmit un an mai târziu, la noiembrie , conturează cu o claritate concisă profilul instituției: Dorind să contribui la formarea moștenirii unei fundații culturale de studii muzicale care să amintească numele iubitului meu soț și pasiunea sa inepuizabilă pentru muzică, plec la înființarea acestei fundații Scopul principal al Fundației va fi conservarea Palazzo Giustinian Lolin, a Bibliotecii, a mobilierului, a picturilor și a colecțiilor de artă existente acolo și, dacă veniturile viitoare o vor permite, va prevedea integrarea Bibliotecii, precum și înființarea de cursuri de muzică de studiu și cursuri de specializare precum şi burse Acesta va avea ca scop creșterea și încurajarea studiilor muzicale în alte moduri, în raport cu posibilitățile financiare O notă de subsol la testamentul lui Ugo Levi din decembrie ne anunță, prin antetul unui legat al unui însoțitor "care îmi ajută cu atâta dragoste soția bolnavă" că boala Olga progresează: va sfârși prin a o duce la moarte la august Ugo Levi, care s-a născut cu șapte ani înaintea soției sale, în , se gândise mereu din acest motiv că trebuie să o înșele înainte și trebuia să-și revizuiască planul, încât să înființeze în viață Fundația la februarie Tatăl lui Gianni, Renzo (Lorenzo) Milner, a murit la septembrie ; iar la scurt timp s-a stins din viață și Ugo Levi, la octombrie , la vârsta de de ani, și după ce a fost interzis pe februarie din cauza stărilor de sănătate de care mai mult decât cineva profitase pentru a-i fura bunuri: așa că că ai Noștri și a chemat să urmeze întreaga fază inițială de plantare a Fundației, unde, în ședința din decembrie , a fost recunoscut în unanimitate drept Consilier ca succesor și colaborator al tatălui său pentru asistența Fondatorilor și întocmirea Planului Fundației statut După cinci ani de activități vizând în mod special definirea structurii economice a Fundației, în ședința din iunie Milner a adus Consiliului de Administrație o propunere de program privind viitoarea activitate culturală a Fundației Este o relație foarte amplă și articulată, ferm ancorată unei definiții metodologice după scheme dragi lui Milner, în care domină concepte precum superioritatea scopurilor asupra mijloacelor, nevoia imaginației administratorilor de a inventa linii de dezvoltare, mai mult identificând coordonate ferme de referință, precum Universitatea și Conservatorul, cu un posibil rol integrator al Fundației; cercetarea și predarea sunt alte pietre de temelie ale proiectului cultural prezentat de Milner În special, trebuie subliniat rolul atribuit imaginației, inventării de propuneri și soluții: o temă pe care în aceiași ani a propus-o în contextul reflecției asupra conservării centrelor istorice Prin urmare, și gândul lui, nu ne putem limita la întreținerea pasivă, nu putem renunța la proiectare pentru că nu există resurse, resurse imediat disponibile recuperarea pe parcurs de-a lungul unui itinerariu în care planificarea culturală determină o asumare a unui rol care plasează institutul în zona nevoilor comunitare: numai prin acest proces se poate dobândi atât un sens al acțiunii, cât și al existenței însăși a institut, cât să găsească resursele, care vor veni chiar de la comunitate atunci când aceasta va recunoaște rolul Fundației procesul-verbal al ședinței stabilește încheierea discursului său astfel: Au fost expuse programe prea ambițioase și cu siguranță inadecvate realității bilanțului economic al Fundației probleme financiare există, dar nu sunt insolubile; ele devin, insolubile, numai atunci când lipsește acea încărcătură de entuziasm care derivă din conștientizarea că nu trebuie să administrăm moștenirea ereditară a unui patron, ci un centru activ de producție culturală destinat comunității cetățenilor Această comunitate de cetățeni va fi solicitată să participe la realizarea acelor alegeri care, în măsura în care devin nevoi ale comunității, vor avea în sine, în valabilitatea lor, calea spre rezolvarea problemelor financiare aferente este o modalitate de operare deja testată de Milner cu Cercul Pasinetti și se referă la o perspectivă etică de anvergură, care își recunoaște rațiunea de a fi pe de o parte în creativitate și pe de altă parte în civitas, cu toate corolarile pe care această combinație aduce cu sine După ce și-a definit astfel modus operandi, admirația care emană din memoria sa față de Ugo Sissa, definit ca om renascentist pentru varietatea de interese și aptitudini și calitatea orizontului său etic, poate fi citită și în cheia autoportretului ideal Dar propunerea lui Milner este prea intrigantă pentru a fi acceptată El cere entuziasm: normal în man lare de donar, de neînchipuit în avariția inimilor obișnuite să zboare jos, care caracterizează mai ales administrația liniștită și înfundată a institutelor culturale venețiene ale vremii Discuția este amânată și spălată în sesiunile ulterioare; și totuși califică în continuare prezența lui Milner în Consiliul de Administrație, precum și pune bazele inițiativelor ulterioare; prin urmare, alegerea sa ca vicepreședinte la decembrie și ca președinte la aprilie pare firească: acesta a fost ocazia unui scurt discurs inaugural, în care își amintește că a urmărit Fundația încă de la naștere, care a avut loc în casa tatălui său studio și reiterează să crede cu fermitate în funcția de element unificator al vieții culturale venețiane pe care și-o poate asuma Fundația Președinția sa va dura aproximativ douăzeci de ani, până la demisia sa din motive de sănătate, la iulie , în urma unei intervenții chirurgicale pe inimă care i-a redus foarte mult energia: aceasta este o oportunitate de a revedea etapele importante din istoria Fundației, dar și mai mult conturează geografia organizatorică a acesteia și îl nominalizează pe Davide Croff la președinție, primind în același timp nominalizarea prin aclamație ca Președinte de Onoare, ca recunoaștere unanimă a muncii sale generoase în favoarea Fundației Reluarea chiar și numai prin procesele-verbale ale ședințelor Consiliului de Administrație a multor decenii de muncă scoate la iveală urme ale unei mari activități de administrator, exercitată pe reglementare, pe litigii, pe administrarea bunurilor, pe relații publice, cu o prezență vie în toate activitățile Fundației, în și în afara Veneției, cu atenție și pasiune pentru fiecare inițiativă care ar putea aduce institutul înapoi în centrul orașului, conform viziunii sale asupra relațiilor umane, culturale și politice care fac din oraș un loc de exprimare a creativitate și împărtășire responsabilă de experiențe, poate urmărind realizări improbabile, dar întotdeauna cu entuziasmul pe care l-a postulat necesar De exemplu, Franco Rossi notează: "Ipoteza înființării unui singur muzeu al instrumentelor muzicale a fost prețuită de multă vreme la Veneția; după experiența (în felul ei de succes, chiar dacă pentru o perioadă limitată) a conservatorului de muzică "Benedetto Marcello", și mai sus tot Gianfrancesco Malipiero, pe atunci director al institutului, la începutul anilor optzeci, nou-născuta Fundație Levi propusese reluarea acestei inițiative, gândindu-se totodată să aloce o parte din clădirea acesteia sediului muzeului; această intenție a fost urmărită de mult de Gianni Milner, care a hrănit mereu visul, abandonat ulterior în principal din cauza dificultăților economice obiective pe care proiectul le-a implicat în orice caz" În același spirit, Milner m-a căutat după noaptea incendiului de la Teatrul La Fenice, devreme în dimineața zilei de ianuarie Mi-a spus că Fundația ar putea găzdui birourile Fenice până la găsirea unui alt aranjament La acea vreme, și de câțiva ani, arhiva istorică a teatrului a fost găzduită în Palazzo Giustinian Lolin, sediul Fundației; am pus apoi la dispoziție întregul etaj gratuit și timp de mai multe luni, în timp ce arhiva muzicală a fost găzduită lângă cea istorică, la etajul doi Ceea ce m-a frapat în acea dimineață la Milner nu a fost atât generozitatea gestului, nici agitația și hotărârea febrilă cu care m-am târât dis-de-dimineață la primarul Cacciari, care a fost mulțumit și recunoscător să primească măcar acea primă soluție la una dintre numeroasele probleme pe care le-a pus incendiul dezastruos În schimb, m-a frapat luciditatea gestului, capabil să ofere o contribuție concretă și imediată la viața și reconstrucția teatrului, susținând activitatea acestuia care a început să descopere din aceeași dimineață Am organizat apoi o altă contribuție pe iunie, care s-a dovedit și ea foarte concretă, deși a aparținut activităților de cercetare teoretică ale Fundației: un seminar internațional de studiu asupra problemelor reconstrucției Fenice, în care au fost analizate probleme tehnice, în în special acustica, scenografia și organizarea șantierului Și și aici Milner a fost, ca întotdeauna și în ciuda căldurii excepționale, un participant atent la lucru și pentru această adere entuziastă la viață, la inițiative care au fost pentru crearea comunității pe care Milner îl găsim intenționat să creeze, ca membru fondator, a numeroase inițiative: unele au fost deja menționate; în altele a jucat poate roluri mai puţin semnificative, dar prezenţa sa în procesele fondatoare ne-o reprezintă ca o enzimă inepuizabilă a dezvoltării civile a oraşului Deci și pentru nașterea în a Fundației Gian Francesco Malipiero din Asolo Milner, care urmărise îndeaproape crearea acesteia și a fost numit membru al Consiliului de Administrație În aceeași perioadă, a făcut parte din Consiliul Local, în calitate de stângist independent, de la noiembrie până la iulie În și membru fondator al Arhivei Luigi Nono În acest sens, el subliniază că întreprinderea se datorează în întregime curajului, inițiativei și voinței ferme a Nuriei Schoenberg Nono de a păstra Arhiva Gigi din Veneția, în ciuda absenței obtuse a comunității În , la cererea consilierului pentru cultură al orașului Veneția, Gianfranco Mossetto, a lucrat la crearea Societății de concerte venețiane, care are sediul încă la Levi: ca membru fondator și numit vicepreședinte În a fost membru fondator al Fundației Internaționale Veneția, unul dintre comitetele internaționale private pentru salvgardarea Veneției din Programul UNESCO care funcționează sub patronajul Regiunii Veneto, promovează activități culturale, de studiu, de cercetare și informare, în special referire la activitățile și inițiativele Muzeelor Civice Venețiane A murit pe mai la Vicenza, unde a fost internat în urma unei căderi Era imposibil să lucrezi cu Gianni Milner fără să ajungi să te împrietenești cu un om absolut extraordinar pentru calitatea propunerii, pentru calitatea de a se propune de fiecare dată într-un mod foarte afectuos, foarte onest, cu o imensă încărcătură de umanitate Un om deosebit de blând în toate manifestările sale, dar departe de a fi supus La nevoie a devenit profesionist, avocat, s-a trezit brusc, a devenit o altă persoană, încărcată de o emoție foarte vie în desfășurarea activității sale medico-legale, a activității sale de avocat; în acea înfățișare a dezvăluit o capacitate, o autonomie, o forță, o determinare care au fost surprinzătoare pentru că au făcut din el un alt personaj în comparație cu cel liniștit și supus cu un cu totul alt sistem de relații Îmi amintesc de excursiile pe care le-am făcut ritual împreună în luna august, pentru a merge la Tonezza să-l vedem pe Giulio Cattin, Președintele Comitetului Științific al Fundației Au fost momente foarte plăcute, în care am profitat de conversația lui Milner, care a variat pe cele mai disparate subiecte, cu preferință pentru poveștile experiențelor sale de turist cultivat, anecdotele despre personajele pe care le-am întâlnit treptat în cadrul lui profesional, politic , viața culturală, în care fusese și un protagonist foarte activ Mai presus de toate mi-au plăcut câteva descrieri ale activității din Rezistență, cum ar fi, de exemplu, înscrierea în Guardia di Finanza grație complicității unui ofițer care a salvat astfel mulți tineri expuși altfel la captura și deportare; evocarea unor climate și situații precum cele pe care veți dori să le descrieți în Piicordi di scuola Îmi amintesc de pasiunea pentru lagună, de dragostea pentru retragerea lui Sant'Erasmo, de fericirea din zâmbetul cu care m-a întâmpinat la debarcader pentru a mă duce la proprietatea lui conducând un tractor mic, de bucuria cu care a gătit risottouri excelente cu produse din faimoasele grădini locale; și aici și aici povestea anecdotelor legate de mâncare și rețete, de horticultură și piscicultură din văi - mi-a venit în minte relatarea vieții la vale dată de Andrea Calmo în secolul al XVI-lea -, de periculozitatea vânătorilor locali, de a poveștile câinilor, precum cel în mișcare a animalului care chiar acolo pe insulă a fost grav rănit la ochi de un trandafir de pușcă, dar a fost târât de un alt câine într-un hambar și acolo îngrijit cu dragoste de animal până a fost complet recuperat; sau cea a câinelui care a luat singur barca pentru a se muta de pe insulă la casa lui din centrul Veneției sau invers Tot ceea ce s-a făcut sau s-a văzut a fost un pretext pentru aceste povești, procesul împotriva Statului împotriva raportului Supraintendenței pentru micul cuptor în aer liber amenajat lângă casa Sant'Erasmo; indicaţiile caselor veneţienilor de pe insulă ca el şi de obicei prietenii sau bunii săi cunoscuţi; caracteristicile Turnului Massimiliana sau ale telemetrului Aici a vrut să sărbătorească a șaptezeci de ani de naștere, înconjurat de copii, nepoți și prieteni, unanim în plătește-i o afecțiune la care să fii atras irezistibil de marile sale calități: bunătate, generozitate, simplitate, atenție responsabilă față de oameni și lucruri, pasiune imensă pentru viață, mereu construită și împodobită împreună cu ceilalți Un nobil lord lare de donar DESPRE GIANNI MiLNER Aurelius Balich Amintirea dragului meu prieten Gianni Milner [transcrierea discursului de la Primăria din Veneția, iunie ] Calitățile profesionale și intelectuale ale lui Gianni au fost bine subliniate în intervențiile anterioare; Cred în schimb că la aceste calități ar trebui să adăugăm, pentru a-i evidenția mai bine figura, cea a umanității sale Îmi amintesc că la începutul cunoștinței noastre, la Cineclubul Pasinetti sau în timpul ospitalității reciproce de la casele noastre, ceea ce m-a frapat cel mai favorabil a fost excelentul său simț al umorului, capacitatea de a atenua contrastele, opoziția față de atitudini retorice, mereu atent până la limita pe care și-a impus-o fiecărei acțiuni Mai mult, odată cu continuarea prieteniei noastre, acest profil s-a dovedit a fi mult mai profund De exemplu, generozitatea i s-a părut aproape fiziologică, până la punctul de a mă jena aproape întotdeauna De-a lungul anilor am ajuns să-i admir moralitatea profundă, onestitatea intelectuală cristalină și respectul de sine Nu cu mulți ani în urmă, ca o mărturie clară, îmi amintesc că într-o aventură mizerabilă al cărei protagonist era o persoană care promova o acțiune care mi se părea a fi de un nivel etic scăzut, dar care îl pusese într-o mare jenă (deși extrema lui corectitudine) fusese sfătuit de oameni foarte competenți în materie, să-și afirme drepturile sacrosfinte: totuși a refuzat să coboare la acele niveluri și a preferat să plătească un preț nedrept pentru a evita orice umbră ușoară de suspiciune, chiar dacă cu siguranță neîntemeiată, cu privire la cinstea lui , dar complet de necontestat și bine apreciat de toată justiția precum și de cei mai buni avocați De asemenea, păstrez o amintire excelentă despre el, ca cel mai bun însoțitor pe care și l-am putut dori în numeroasele și interesante călătorii în care amabilitatea, veselia și cultura sa profundă au fost decisive pentru îmbogățirea personalității mele și de o prietenie atât de mare încât și acum simt lipsa și simt ca și cum o dimensiune a ființei mele a dispărut Emmanuel Battain [transcrierea discursului de la Primăria din Veneția, iunie ] Mi-e foarte rușine să vorbesc, o mare jenă, pentru că cum poți vorbi în câteva minute despre o persoană cu care ți-ai petrecut viața L-am cunoscut pe Gianni Milner la începutul primului gimnaziu, când el avea zece ani și eu nouă și jumătate, în toamna lui și de atunci viața noastră s-a dus, se poate spune, în paralel primii opt ani, pentru că am fost la liceu și la liceu împreună cu Foscarini și eu dedic o amintire a acestei experiențe, și o fac și în numele lui, profesorilor noștri, profesorului Favaro din liceu care ne-a predat și educat în onestitate si solidaritate si profesorii Pavanini, Zun, Zanon Dal Во, Maddalena, Raganella, ivanoff si un anume profesor de religie Don D'Este (nu mai tin minte numele lui), care ne-au fost profesori la liceu Aș avea un număr infinit de amintiri dar le omit pentru că ar fi nevoie de mai mult timp, mă obligă să reduc Vreau doar să-mi amintesc ce a fost, doar să-mi amintesc, drama, pe care poate unii dintre cei prezenți au trăit-o, dar cei care nu au trăit-o poate nici nu-și pot imagina, a catastrofei din septembrie, când cineva este, cum să spună Italia a fost spulberată când soldații din Veneția și Iugoslavia au fost deportați în Germania Și spun asta pentru că Gianni, împreună cu o doamnă, al cărei nume îmi scapă, s-a dus pe sub corăbiile care purtau deportații din Iugoslavia care erau apoi încărcați în trenurile sigilate pentru a fi duși în Germania, pentru a strânge notițele pe care aceștia i le trimiteau cu el adresa la care a scris apoi "L-am văzut pe fiul tău, este în viață și a plecat" Îmi amintesc asta pentru că i-a făcut o impresie enormă, așa cum vă puteți imagina, iar această impresie a ieșit la suprafață într-un episod petrecut în anul III de liceu, - , care s-a încheiat pe aprilie și nu pe mai Îmi amintesc bine La un moment dat a venit un ienicer din Brigăzile Negre sau ceva de genul ăsta să facă propagandă pentru ca studenții să intre în Republica Socială și să se ofere voluntar pentru Brigăzile Negre La un moment dat eram cu toții adunați în Aula Magna de la Marco Foscarini, fascistul spunea: "de ce vă mai amintiți de tovarăși " când s-a auzit o voce, și era a lui Gianni Milner: "da, ne amintim de cei care voi au adus in Germania si care au trecut prin Maritime" Vâlvă generală, se cheamă Gianni și stă în fața acestui propagandist cu glume, una mai înflăcărată decât alta, una îmi amintesc: "Dar ce a spus" spune fascistul "Daniele Manin?" Și Gianni: "a spus: afară cu nemții" Revoltă generală Și să-mi amintesc de sfârșitul, pe la aprilie , al acestui al treilea liceu Directorul se schimbase, l-au dat afară pe directorul Da Rio, care era o persoană foarte bună, și l-au trimis ca director pe un profesor din Marco Polo, un anume profesor Santoni, un fascist pasionat: asta pentru că, într-o noapte, niște băieți veniseră la scrieri antifasciste de pe pereții școlii, atât la Foscarini, cât și la Marco Polo, așa că l-au dat afară atât pe directorul lui Marco Polo, cât și pe directorul lui Marco Foscarini La un moment dat există un abonament pentru Ali alla Patria, niciunul dintre noi nu se abona, și rețineți că am fost treisprezece, doisprezece antifasciști și un fascist, care totuși au venit să discute cu noi despre politică, cultură etc și nu ne-a trădat niciodată, nu voi spune, dar nici măcar nu ne-a atacat pentru diferitele noastre idei Niciunul dintre noi nu subscrie, directorul Santoni o interpretează, pe bună dreptate, ca pe o manifestare a antifascismului și DESPRE GIANNI MiLNER după ce a solicitat autorizație de la Ministrul Culturii din Republica Socială Bigin, care se întâmpla să fi trecut prin Veneția, propune să le dăm tuturor șase în conductă și, prin urmare, să ne trimită în octombrie la această demonstrație Dar tot colegiul profesoral, care este cel pe care l-am pomenit mai devreme, s-a ridicat în fața lui și i-a spus nu și țineți minte că acum poate părea banal, dar în acele vremuri a fost o decizie curajoasă, grea și curajoasă Într-adevăr a mai fost încă un și mai mult, m-a promovat profesoara de greacă Maddalena care, la drept vorbind, probabil că merita să meargă în octombrie Mi-aș putea aminti diferitele alte episoade, dar din moment ce văd că Renzo Biondo îmi semnalează pe bună dreptate că timpul trece, aș vrea să spun câteva cuvinte despre Pasinetti, dat fiind că Massimo Cacciari și-a amintit de Pasinetti, clubul studențesc de film care la un moment dat am creat ca o ramură și paralelă a lui Pasinetti Îmi amintesc, pentru că am fost printre fondatori în , primele luni primele luni au fost dramatice Îmi amintesc de întâlnirile din studioul lui Gianni Milner pentru a încerca să elaborez un program mergând uneori să mă uit la cât costă filmele, pentru că nu aveam bani și pentru că mergeam de la săptămână la săptămână cu apă în gât Îmi amintesc de impresia pe care mi-a făcut-o odată un prieten, a fost doctorul Permeili, care ne-a scris un cec de de lire Pentru numele lui Dumnezeu, acum va fi amuzant, dar în era o figură care ne-a permis să reziste și să continuăm Apoi cu Pasinetti am reușit să ne organizăm și să organizăm un consiliu de personalități, printre care îmi place să-l menționez pe avocatul Raffaello Levi de care din păcate mă tem că doar puțini își amintesc aici; președintele cinematografiei care a fost Camillo Matter, prefect al Eliberării și atunci sunt foarte emoționat să o văd pe contesa Teresa Foscari, care a fost o mare, una dintre cele mai tenace și mai combative consilieri, sunt foarte emoționat să o văd aici la o comemorare a lui Gianni Milner, care a fost cu adevărat sufletul lui Pasinetti, a fost atât de local, și a fost, de asemenea, atât de național pentru că a participat la direcția cercurilor cinematografice; permiteți-mi să vorbesc aici despre cluburi, salutări lui Gigi Scatturin care, la un moment dat, a intrat și el în consiliul de conducere al cinematografiei și vă amintiți de Gianni Scarabello care a fost sufletul cinematografiei, doar din păcate, vai, eu nu nu știu cine își amintește de el Puțini își amintesc de el și era un om de cultură superioară Ar mai fi o infinitate de alte lucruri de povestit, episoade mici dar, le neglijez si imi pare rau pentru ca sunt legate de memoria unei persoane cu care am trait viata impreuna, totusi, am voie, chiar daca își va aminti altcineva, să-și amintească de angajamentul lui față de cultură, angajamentul său față de politică, și stând aici în primăria Primăriei, mi-l amintesc în spate, în stânga, bineînțeles, în grupul consultativ al PCi Îmi amintesc pe scurt, pentru că altcineva o va face mai bine decât mine, angajamentul lui față de Cronaca Forense, un periodic care a fost timp de cel puțin un deceniu, o manifestare a unei culturi progresiste a avocaților, ceea ce pare puțin ciudat când te gândești la asta, dar sunt și avocați progresiști, unii dintre ei prezenți Aici am multe alte lucruri de spus, dar mă opresc aici Francesco Berti Arnoaldi Veli Gianni Milner într-o mitogrană ideală a Rezistenței s-a putut propune imaginea unei "mișcări misterioase și miraculoase a poporului" care, după ritmuri colective și inexplicabile, îi unește pe rezistenți pentru a se regăsi împreună, toți împreună, "ca mugurii" a copacilor care încolţesc în aceeaşi zi", când vine timpul să reziste Am tras de la Piero Calamandrei aceste cuvinte care păstrează încă un sens liric latent, și un adevăr al inimii care supraviețuiește oricărei dezamăgiri E adevărat, ne spunem acum: Rezistența a fost o întâlnire între oameni necunoscuți, care au simțit toți că trebuie să fie bărbați care să facă aceleași lucruri, mergând în tufiș să-și spună "nu" În realitate, nu exista posibilitatea ca partizanii din Apenini să-i cunoască pe cei care luptau în văile Piemontului, în mlaștinile Deltei, în orașe îndepărtate precum Cuneo, precum Milano Ca și Veneția Așa mi s-a întâmplat și mie, care eram cu o brigadă Justiție și Libertate la poalele crestei în zona de sus Bologna și în zona de sus Modena și care nu aveam niciun contact cu Veneția și cu partizanii de câmpie Literal, nu știam cine sunt Însă imaginea lirică a lui Calamandrei este întruchipată într-o realitate trăită, când războiul se încheie, iar "liniile gotice", fronturile de câmpie, dispar Și ne vedem, ne găsim și ne cunoaștem Câte întâlniri, care au durat pe parcursul primelor luni ale primăverii anului și au continuat în timp Pentru ani Aceste întâlniri au fost în mod corespunzător recunoașteri: ne recunoaștem La câțiva ani după dispariția Partidului Acțiune, a Rezistenței chiar și în nume, ne-au spus: deci ați fost și în Justiție și Libertate? întâlnirea mea cu Gianni Milner este înecată în această amintire a inimii "Şi tu?" Nu-mi amintesc când am spus asta Trebuie să fi fost în primele întâlniri ale bătăliilor criminalistice pentru dreptate, care ne-au găsit firesc de aceeași parte Și apoi imediat descoperirea că noi eram, el și eu, din aceeași clasă a lui ' care în dăduse Rezistenței contribuția maximă a celor care rezistau chemării republicane la arme; că am fost amândoi ai Justiției și ai Libertății în plus, avea o onoare care nu poate fi cumpărată, săptămânile de închisoare pe care le petrecuse la Veneţia Nici eu, nici al treilea băiat cu care ajunsesem să facem un trio indestructibil de giellini în , venețianul Renzo Biondo, nu am mai fi putut scăpa de forța care ne "poruncise" (cum spunea Benedetto Croce) să luăm atitudine și mărturisește valoarea alegerii în viață Toate alegerile care au urmat, toate problemele cu care ne-a pus exercitarea aceleiași profesii de avocat și nenumăratele interpelări ale vieții DESPRE GIANNI MiLNER ticăloși, au tras la rădăcina unor valori care ne stăpâniseră cu urgența lucrurilor care trebuie făcute din fidelitate față de porunca pe care o primisem Două generații ne-au despărțit acum de la acel mai când până și soarele a râs Iar generația de martori, căreia îi aparțin, este grea de amintiri: amintiri carnale, de luptă, de aventuri spirituale și morale Amintiți-vă că, în carnalitatea lor, ele sunt menite să se dizolve atunci când viața noastră ajunge la marginea finitului Ca toți martorii, aparțin generației memoriei Și asta mă face să simt mai imperativ ca niciodată datoria memoriei: datoria de a putea converti amintirile pe care le port cu mine, în memorie colectivă, în memorie transmisibilă, în carnea și oasele istoriei Memoria navighează de la viața la viața omului și niciun alt vas nu-și poate salva existența Îmi doresc ca, și pentru fraternitatea care ne animă relațiile, figura lui Gianni, prietenul și tovarășul decedat, să aducă celor care vin mai târziu, și care vor veni încă în curgerea generațiilor, simțul a ceea ce a fost o viață omul: nu o imagine idealizată, ci fapta sa, înțelegerea, sentimentul, angajamentul său creator dorința lui de a non omnis mori și de a supraviețui în valoarea care îl orientase și îl ghidase Și dacă trebuie să mă uit mai adânc în motivele care în urmă cu șaizeci și patru de ani ne-au determinat să căutăm aceeași soluție la problema libertății care ar fi dat tonul etic adolescenței noastre, simt că o sămânță comună și primitivă a fost sădită în sufletele noastre fiind formate în două mari licee clasice, Foscarini în Veneția și Galvani în Bologna, unde ne-am început "călătoria morală" sub semnul Antigonei A fost un apel la neascultare în numele "legilor nescrise" împotriva legilor tiranului Aveam optsprezece ani, dorința noastră de a ști cu atât mai mare cu cât știam că încă știam puțin Dar când școlile s-au încheiat la mai , am găsit acolo o continuare firească când la iunie m-am trezit cu șase însoțitori formând primul nucleu al brigăzii "Giustizia e Liberta"; iar Gianni, care nu avea la îndemână pădurile din Apenini, era deja activ în periculoasa Veneție a războiului Apoi, nu știu dacă Apeninii au coborât în Lagună, sau Laguna a urcat acolo sus printre munții mei Știu că Antigona ne legase deja și, în itinerarii paralele, pline de fidelitate, prietenie și dragoste de libertate și dreptate, ne-am călătorit apoi viețile Giuliano Berti Arnoaldi Pentru Gianni Milner La începutul anilor ai secolului trecut, studentul care s-a înscris la Facultatea de Drept a cumpărat mai întâi cele patru coduri Ediția clasică Hoepli a constat dintr-un volum, înalt de cinci degete, pe hârtie India: Franchi-Feroci-Ferrari A făcut parte din manualele Hoepli, seria editorială meritorie pentru care editura Hoepli este încă cunoscută În marginea dreaptă, erau patru margini în formă de cuie: care au servit pentru a facilita găsirea codurilor unice la deschiderea paginii Zgârietura care identifica codul civil (prima) s-a oprit la sfârșitul textului acestuia, oprindu-se pe o semilună de pânză albastră Și așa mai departe, pentru celelalte trei coduri codurile erau aproape imuabile cele patru coduri tindeau să dureze toată viața profesională Când se mergea, deci, la cabinetele vechilor avocați, se vedeau edițiile anterioare, foarte vechi, ale acelorași patru codice, poate cu niște foi rupte care ies cu ochiul cele patru coduri erau de fapt toate dinainte de război, adică înainte de al Doilea Război Mondial Acum, expresia antebellum nu mai este folosită, nu pentru că codurile au devenit moderne, ci pentru că am văzut alte războaie Franchi -Feroci-Ferrari avea și o editio minor, o noutate recentă, legată în carton, și care a costat puțin mai mult decât un Oscar (seria economică Mondadori care începuse să apară la mijlocul anilor șaizeci: trei sute cincizeci de lire la volum, începând cu A Farewell to Arms și Booby's Girl) codurile civile aveau o bandă de amarant, cele penale de culoare albastru-violet Erau exact culorile timbrelor judiciare ale vremii: albastru-violet pentru cea de de lire, amarant pentru cea de de lire Franchi-Feroci-Ferrari i-a dat studentului, chiar și vizual, impresia că legea era un lucru pătrat, clar, greu de învățat, de căutat din când în când cu miniatura; dar care, odată învăţat, avea să-l însoţească pe tot parcursul vieţii sale profesionale În schimb, la începutul anilor , sistemul juridic a început să-și piardă caracteristica de stabilitate apoi a început sezonul care s-a numit marile reforme Să ne amintim câteva În iunie a fost aprobat statutul muncitorilor; în decembrie legea Fortuna-Baslini, care a introdus divorțul; în iunie reforma fiscală cu introducerea registrului fiscal și a taxei pe valoarea adăugată (care a înlocuit iGE); în legea obiecției de conștiință în serviciul militar și așa-numita "lege Valpre-da" care permitea eliberarea provizorie și pentru infracțiunile cu mandat de arestare obligatoriu În reforma procesului muncii Pentru a închide anul , la decembrie, a fost publicată legea privind promovarea în magistratură de casație (care se numește uneori, într-un mod oarecum ireverent, "legea Breganzone") DESPRE GIANNI MiLNER Reformele nu au venit firesc de sus; nu erau, ca să spunem așa, octroyes, ci erau rodul unui impuls de reformă care a avut printre creatori și avocați, magistrați și operatori de justiție O mică istorie a acestor revendicări poate fi urmărită în urmele lăsate de congresele avocaților, de cele ale sindicatelor, în revistele care s-au născut atunci și de asemenea în cele existente care le-au preluat Atunci opinia publică a început să se intereseze de problemele justiției, să aprecieze repercusiunile asupra societății civile, să creadă că funcționarea instituției judiciare este problema tuturor La vremea respectivă, opinia avocaților se manifesta și se forma în Congresele juridice criminalistice care se țineau (și se țin încă la doi ani) pe teme hotărâte treptat de comitetul de organizare, condus în principal de ordinele raionale Nu că Congresele au primit mai mult decât modestă atenție sau curtoazie din partea presei și a publicului Erau întâlniri între persoane din interior, care nu au părăsit cercul acelorași Dar schimbarea care a avut loc în societate la sfârșitul anilor a afectat și liniștea de rutină a ocaziilor congresului criminalistic În , la congresul de criminalistică de la Torino, avocații au început să se gândească la perspectiva de a încerca să implice cetățenii în ceea ce se întâmplă în lumea dreptului aplicat, de a pune problema ieșirii - spuneau ei - din turn de fildeș în care a fost închis juristul La baza dezbaterii din Congres a fost pusă o problemă crucială la acea vreme, cea a relației dintre securitatea juridică și legitimitatea constituțională Advocacy s-a împăcat în mod concret cu noutatea aplicării concrete a prevederii constituționale conceptul tradițional de securitate juridică a crăpat după primul deceniu de activitate al Curții Constituționale, nu a mai coincis cu existența a patru coduri imuabile de-a lungul generațiilor Atenția presei și a opiniei publice s-au polarizat apoi asupra evenimentelor de la Torino și din cauza "contra-congresului" concomitent organizat în același timp de Federația Sindicatelor Avocaților, care intenționa să sublinieze în special necesitatea obținerii dezbatere din cercul specialiştilor sau presupuse asemenea În , a urmat Congresul de la Cagliari, în care avocații au dezbătut în mod deosebit proiectul reglementărilor criminalistice și starea de rău a avocaților Gianni Milner a fost acolo și a ținut un discurs aplaudat A existat atunci, la Perugia, în perioada - septembrie , al X-lea Congres Național Juridic Criminal, care a avut mare acoperire în presă Unul dintre vorbitorii oficiali a fost Alfredo De Marsico, un celebru avocat napolitan care fusese ministru al Justiției sub regimul fascist și care nu și-a negat niciodată ideile În discursul său, De Marsico a lansat un atac violent asupra așa-numitei justiții "politizate", încercând să împingă Congresul să aprobe o moțiune în favoarea apoliticității judecătorului Erau vremurile așa-zișilor pretori de asalt, dar și ale reformei sistemului ierarhic al justiției, și ale carierei magistraților mai mult, De Marsico s-a abandonat în reportajul său referirilor nostalgice la cei douăzeci de ani, care au stârnit o reacție vie în partea progresivă a publicului Unele intervenții, amintind în mod explicit de figura lui Calamandrei, s-au opus aspru vorbitorului Aproape că a ajuns la lovituri, așa cum au subliniat din belșug ziarele în cele din urmă, propunerea lui De Marsico nu a prevalat Avocatul, cel puțin atunci, a refuzat să devină un instrument în lupta împotriva justiției Și ajungem în Iau acum cuvântul la prima persoană pentru a spune că chiar în acel an, în primăvară, am absolvit dreptul și mi-am început practica juridică în biroul tatălui meu din Bologna Și, proaspăt după câteva luni de practicare a tribunalelor, am fost la primul meu Congres Juridic Criminal, care a avut loc la Catania în acel an Acolo l-am cunoscut pe Gianni Milner, care a fost un speaker pe tema generală "Criza justiției și a sistemului judiciar" Gianni a prezentat un raport intitulat "Participare și proces civil" Criza justiției în general, și a procesului civil în special, nu este o criză de eficiență, ci de conținut, se arată în raport Chiar dacă toate sugestiile de reformă mai inteligente care au fost propuse în ultimii zece ani ar fi fost implementate în timp util, criza justiției s-ar fi manifestat totuși așa cum este Potrivit lui Milner, ideea a fost că criza justiției nu a fost o criză de eficiență, ci o criză de conținut procesul în general, și cel civil în special, este un instrument, o modalitate de refacere a dreptului material încălcat; și, prin urmare, a fost în primul rând necesar să se investigheze scopurile lor instrumentale, să se verifice dacă acestea continuă să fie adecvate pentru modificarea sau reînnoirea drepturilor și acesta, până la urmă, este și un mod de a vedea realitatea din punct de vedere istoric Gianni și-a amintit un pasaj al lui Gramsci, care a recomandat studiul inovațiilor dreptului procedural pentru un studiu aprofundat al istoriei Pe aceste premise, raportul a luat viață, retragând pe scurt istoria recentă a "romanului anului ", adică a acelei modificări aduse codului de procedură civilă care a sterilizat și a subminat unele principii inovatoare ale textului original, și în special oralitatea tratării cauzei şi simplificarea formelor Judecata lui Milner a criticat dur atitudinea juriștilor care s-au opus schimbării I-a văzut afectați de mai multe vicii, pe care cel mai rău îl identifică în "conștiința apartenenței la o categorie privilegiată, aceea a juriștilor puri care, în umbra arhitecturilor lor conceptuale, alcătuite din reguli generale și abstracte, se considerau absolut aseptică în raport cu problemele realității concrete" Realitatea procesului devine rezultatul punctual al unei astfel de atitudini Astfel Milner a spus: "un proces în care numele părților înscrise la dosarul cauzei a devenit și o formulă, poate o formulă procesuală Bărbații care stăteau în spatele numelor "Unul și așa împotriva lui Caius" și-au stins treptat individualitatea până când îl pierd complet în cursul lung al cauzei Din acel moment procesul nu a mai fost procesul lui Caius: ei, avocații și judecătorii intraseră în posesia lui, procesul identificat cu formula "Cutul și cutare" împotriva lui Caius" devenise doar a lor În cele din urmă, după mulți ani, sentința, ale cărei motivații părea adesea de neînțeles părților Dar ce mai conta că Tom a înțeles din citirea motivației de ce i se dovedise dreptate sau greșită? Va să-i poată explica, cu mare greutate, avocatul său, care, de cele mai multe ori, nici măcar nu se va simți neliniștit de rolul său absurd de interpret" Astăzi partea nu mai este asta, a continuat Gianni Milner, cu o declarație care a fost parțial o observație și parțial o dorință Problema dreptății nu mai este întrebarea necritică a petiționarului, ci a devenit o întrebare conștientă și o cerere de participare la justiție Și nu vă înșelați: participarea nu înseamnă apel utopic la aspirațiile de democrație directă, ci înseamnă necesitatea de a supune exercițiul puterii de "a face dreptate" unui control atent și conștient De aici au descins primele corolare propoziționale aplicate procesului civil Propunerea relației participație-proces civil necesită în primul rând soluționarea problemei egalității în atât de mult poți avea participare, în măsura în care este implementată între egali, a spus Milner Și egal nu numai juridic, ci și cultural și economic De aici necesitatea de a rezolva in primul rand problema de DESPRE GIANNI MiLNER asistenta saracilor, amenajarea unui serviciu eficient de asistenta si aparare pentru acestia Apoi, Milner a identificat trei perspective, sau direcții de intervenție: participarea la administrarea justiției, la proces și la judecată Participarea la înfăptuirea justiției înseamnă gândirea la instituția judecătorilor laici (ipoteză prevăzută expres de Constituție, articolele și ) Milner s-a pronunțat hotărât în favoarea instituției Justiției de pace în primul rând pentru că justiția profesională nu va putea face față creșterii firești a cererii de justiție și nici comunitatea nu va putea exprima un număr mai mare de judecători profesioniști decât în prezent; în al doilea rând pentru că costul ridicat și durata proceselor obișnuite îl vor obliga pe cetățean să renunțe la drepturile sale Nu există altă soluție, potrivit lui Milner, decât atribuirea litigiilor cu o valoare mai limitată judecătorilor laici, în contextul unor proceduri lipsite de particularități tehnice Mai mult, raportul spera la participarea laicilor, precum și la prima treaptă a jurisdicției, și în cea mai înaltă, adică a Curții de Casație, întrucât prevede o normă constituțională neimplementată Chiar și acolo, judecătorii laici ar fi putut muta Curtea Supremă la o prezență mai dinamică în viața noastră, evitând riscul (foarte concret) de a deveni un simplu gardian al formalismului juridic în al doilea rând, Milner a sperat că noi persoane sau grupuri vor intra în procesul de protejare a intereselor colective; și a prins primii pași în normele care au atribuit puteri de intervenție sindicatelor muncitorilor (articolul din statutul muncitorilor), și în jurisprudența care recunoscuse legitimitatea Italiei Nostra de a face apel la sediul administrativ sau de a intervin în faţa Curţii Constituţionale Acesta a fost unul dintre punctele la care Milner s-a preocupat cel mai mult: adăugând că participarea la procesul grupurilor colective va facilita o redescoperire tot mai conștientă de către cetățean a valorilor și bunurilor pe care le deține ca participant la comunitate; si va contribui la aparitia agregarilor care vizeaza protectia bunurilor si pentru managementul serviciilor colective În sfârșit, raportul a stimulat și un nou mod de a face procesul civil, în special prin speranța unei noi relații între apărător și judecător Deși sentințele nu mai poartă titlul "în numele Regelui", prezența suveranului, a spus Milner, este întotdeauna latentă în comportamentul judecătorilor, "însemnând prin suveran persoana sau persoanele față de care masa societății are obiceiul de ascultare ( ) Situația este cea pe care o cunoaștem cu toții: pe de o parte avocatul care vorbește uneori, dar de cele mai multe ori în tăcere, întinde scrieri extinse pe hârtie ștampilată cu mărci comerciale; celălalt, așezat pe o treaptă ceva mai înaltă, este judecătorul care ascultă în tăcere, primește hârtiile ștampilate și apoi se retrage, mereu în tăcere, în acel sanctuar al justiției care este camera de consiliu interviuri, fără dezbateri, fără participare" Raportul a sperat într-un nou mod de a face procesul, deschis, public, respectuos cu formele (care sunt o garanție a egalității, dar care nu trebuie să devină formalism, adică forme care își pierd orice contact cu motivul pentru care au fost concepute, și trăiesc din propria viață) și, în același timp, garant al egalității efective a părților Pentru aceasta, conchide raportul, va fi nevoie de noi judecători și noi apărători Numai așa comunitatea cetățenilor va putea simți că serviciul judiciar este al său Raportul lui Gianni Milner a făcut o mare impresie asupra Congresului Putem spune astăzi, la peste treizeci de ani mai târziu, că în acele treizeci de pagini inserate în lucrările Congresului există cea mai eficientă și mai lucidă sinteză a ideilor și speranțelor de schimbare pe care partea progresistă a avocaților a ajuns să le elaboreze la mijlocul anilor șaptezeci O parte din aceste propuneri au fost transpuse în realitate, deși mulți ani mai târziu: Justiția de pace, apărarea pe cheltuiala statului pentru săraci, cel mai recent acțiuni colective, aflate încă pe bază experimentală Altele s-au estompat, sau poate sunt doar puse deoparte în așteptarea unor vremuri mai bune, mai ales din cauza acutizării conflictului dintre politică și justiție Relația este lucidă, proactivă și, în același timp, dezamăgită; rezumă viziunea pozitivă a speranțelor unui avocat care a fost în primul rând un om civilizat Și tocmai din acest motiv am atras interesul unei mari edituri italiene, Einaudi, care după un timp a luat legătura cu Gianni Milner, comandându-i să scrie o carte despre Drept Evident, Einaudi înțelesese capacitatea lui Milner de a înțelege și analiza schimbarea care are loc în lumea justiției Și Gianni a scris de fapt o carte, una foarte frumoasă: care a fost gata în și care totuși nu a fost publicată niciodată Motivele acestei eșecuri de a publica - care coincide evident cu schimbarea cadrului politic, sezonul terorismului, sfârșitul speranțelor și sezonul reformelor - ar trebui investigate, pentru că ele fac ele însele parte din istoria a ceea ce a fost și nu este a fost avocatul Dar din moment ce și astăzi este nevoie de speranță în viitor, sperăm să vedem în curând publicată cartea inedită a lui Gianni Milner, care este atât o carte de istorie, cât și o mărturie a credinței în progres Al -lea Congres Național de Justiție Legală, Cagliari - septembrie , Proceedings of the Congress, Cagliari , p DESPRE GIANNI MiLNER Renzo Biondo [transcrierea discursului de la Primăria din Veneția, iunie ] Este o tentație să ne oprim, pentru că vorbind despre un prieten de neînlocuit precum Gianni Milner, fiecare dintre noi ar dori să spună atâtea lucruri care apoi ni se lipesc în gât, dar suntem mulți și timpul este scurt și-a amintit de experiența lui Cronaca Forense În ne-am întâlnit în vreo treizeci de tineri avocați, între douăzeci și cinci și treizeci și cinci de ani, am cerut aplicarea Constituției, am fost critici la funcționarea administrației Justiției, nu numai în ceea ce privește procedurile, relațiile cu judecători, dar în ceea ce privește aplicarea legilor, fapt pentru care hoțul de găini era pedepsit, dar oamenii întorceau capul când erau crimele cu adevărat mari, cele săvârșite de așa-zișii gulere Așa că am decis să dăm viață unui periodic, Cronaca Forense, care cu un aspect tipografic demn și a durat zece ani a fost un ziar important nu doar pentru Veneția (inițial a tipărit de exemplare, apoi și ), a mers în toată Italia și a fost considerat o forță motrice de către avocații care au luptat pentru schimbarea Justiției în sens democratic Au colaborat și numeroși judecători, vreau să-l amintesc printre toți pe președintele Luigi Bianchi d'Espinosa care, numit procuror general la Veneția, a prezidat împreună cu noi adunarea foarte aglomerată care a fost o adevărată contrainaugurare a anului judiciar A noastră a fost o lucrare colectivă, pentru fiecare număr am stabilit temele de tratat, ordinea de urmat, cine urma să scrie editorialul și diversele articole; ca să spun, primul editorial a fost scris de (coordonat) Gianni, al doilea eu, al treilea Gigi Scatturin și apoi întotdeauna cine a avut lucruri interesante de spus Din prima clipă a venit firesc să-l numim pe Gianni director și coordonator, ne-a îndrumat cu calmul lui senin Apoi, în , Gianni a fost ales în Consiliul Ordinului, a demisionat în mod corect din funcția de director, continuând o colaborare strânsă cu noi Sergio Camerino a scris apoi: "Mulțumiri și urări de bine Prima este îndreptată către directorul nostru ieșit, care după ce ne-a înțărcat, ne-a scos din noviciat, a continuat să ne încurajeze, să ne ofere idei noi și să le lămurească pe cele vechi Directorul nostru a plecat pleacă după ce a lucrat o sută de locuri de muncă, paginator, corector, tipograf, lector Să-l salutăm cu recunoștință al doilea și firesc adresat noului director: că și el, ca și precedentul, poate găsi un public de cititori inteligenți și înțelegător, chiar dacă mai vioi decât în trecut, un public pentru care merită să lucrezi" colegii mei au hotărât să-mi predea conducerea, ziarul a mai ieșit încă șapte ani până la începutul anului : a fost o perioadă grea, în Italia fantomele terorismului, ale atacurilor și masacrelor de la Milano, ale stației de Bologna, a trenurilor Preocuparea s-a reflectat și în categoria avocaților, organele reprezentative s-au schimbat, președinții care ne susținuseră, precum Berengo și Enrico Fontana, au fost înlocuiți cu alții de idei diferite care au întrerupt colaborarea La sfârșitul anului , începutul lui , am decis să facem un ultim număr pe cheltuiala noastră, deschizându-l cu un editorial colectiv pe care v-am citit: evenimentele grave care au avut loc în Italia în ultimii ani nu pot fi evaluate fără o alegere civilă și politică precisă și responsabilă Identificarea făptuitorilor acestor crime, a grupurilor și mișcărilor care sunt instigatoare, ne permite să afirmăm până acum, dincolo de orice interes partizan, că episoadele cărora fiecare democrat și martor sincer derivă dintr-un singur complot care vizează stabilirea în țara noastră un regim politic autoritar care, odată cu subversia instituțiilor democratice, știe să se sustragă cu forța problemelor economice, sociale și politice grave și nerezolvate ale poporului nostru Apărarea instituțiilor republicane, născută din lupta comună împotriva fascismului, se impune așadar la nivelul conștiinței civile, ca o datorie ce revine fiecărui cetățean convins că aparține unui stat democratic redactorii Cronaca Forense, deși aderă la ideologii politice diferite, fiind în calitate de avocați în strâns contact cu instituții care sunt garanții libertății și conviețuirii democratice civile, își afirmă alegerea democratică și antifascistă nu ca o afirmare abstractă a principiilor, ci ca o vigilență concretă, responsabilă și activă pentru ca acele garanții să fie respectate în fond, iar cei care cu tăcere, cu toleranță nesăbuită și confortabilă sau poate cu instigare arogantă evocă în fața conștiinței morale a fiecărui italian fantomele unui trecut căruia i-ar dori sa se intoarca cine se mai gandeste sa ne guverneze nefericita tara cu minciuni, violente si nedreptati redactorii Cronaca Forense Acestea erau vremurile Gianni a continuat să cultive idealuri antifasciste de-a lungul vieții A făcut parte din executivul provincial al Asociației Justiție și Libertate, membru al Federației Italiene a Asociațiilor Partizane, fondată de Ferruccio Parri Nu a ratat niciodată întâlnirile și comemorările Eliberării din aprilie, a participat și la două congrese naționale la Salice Terme La aniversarea a de ani, împreună cu Gianni și alți prieteni venețieni, ne-am gândit să scriem istoria Justiției și Libertății și a Partidului Acțiune "în și în jurul Veneției"; cartea a fost lansată în aprilie de către mine și Marco Borghi Gianni a fost entuziasmat de idee, deși de la sfârșitul anului avea probleme cardiocirculatorii grave, corectate cu operații invazive, dar care i-au creat totuși dificultăți de mers A continuat să lucreze profesional, într-adevăr își deschisese un nou studio lângă gară A avut și unele dificultăți în scris, dar la începutul anului a trimis o contribuție lungă, "Amintiri de școală", care a revăzut declarațiile antifasciste de la liceul Marco Foscarini și participarea sa pasională Din păcate, nu a ajuns la timp pentru a vedea cartea ieșită Se înrăutățise considerabil și s-a stins din viață la cinci zile după prezentarea sa în Primăria Primăriei Merită să ne amintim finalul discursului său: Consider că este de datoria mea să transcriu în anexă: apelul rectorului Universității din Padova Concetto Marchesi către studenți la inaugurarea anului universitar (în Italia tocmai ocupată de germani) în care a invitat tinerii să participe la Rezistență; Poezia minunată în dialect venețian de Egidio Meneghetti "Partizanul gol"; Un extras din textul "Politică și cultură" de Norberto Rebbio Acesta a fost oarecum testamentul spiritual al lui Gianni Milner "Cronaca Forense: buletin bilunar de știri și informații", anul X, numărul , p DESPRE GIANNI MiLNER Massimo Cacciari Primarul Veneției [transcrierea discursului de la Primăria din Veneția, iunie ] Prima mea amintire despre Gianni Milner datează de multă vreme, din anii mei de liceu, dar tocmai din acest motiv el este adânc înrădăcinat în mine L-am cunoscut pe Milner când a regizat și animat Cineclubul Pasinetti, un loc de întâlnire, de dezbatere, de comparație, chiar și de polemici, deci loc de "educație" culturală și civilă: participarea la Pasinetti a fost o experiență absolut decisivă pentru formarea mea și pentru cea a multor alţi tineri veneţieni Și este, din păcate, firesc să ne gândim că astăzi ne lipsesc acele locuri și ne lipsesc acele personalități: ambele necesare, indispensabile, pentru un oraș care vrea să trăiască Foarte vie este și amintirea altor aspecte ale activității intense pe care Milner a desfășurat-o pentru comunitate, alături de profesia de avocat civil: mă gândesc, în primul rând, la pasiunea sa harnică pentru muzică, care l-a condus la președinția Fundația Ugo și Olga Levi, și de care îmi face plăcere să țin minte pentru angajamentul și generozitatea sa, precum și pentru capacitatea organizatorică cu care mă ajută în faza de urgență după incendiul de la Fenice, și care a permis Teatrului să își continue activitatea și nu amâna inaugurarea stagiunii de operă, deși în condiții norocoase Și apoi, vie și recunoscătoare este amintirea participării lui Milner la bătălia de salvgardare a orașului, pe care o duce în primul rând, ca manager autoritar și pasionat al "Italia Nostra" Dar mai presus de toate vreau să amintesc trăsătura fundamentală a acțiunii lui Gianni Milner, și anume dezinteresul absolut cu care a dus, timp de decenii, angajamente numeroase și relevante în politică și cultură: un dar care este cu atât mai prețios astăzi, pentru că este lipsit de riscul de a disparea Fără oameni care operează cu dezinteres absolut, o comunitate bazată pe mecanisme de interes și schimb poate fi o companie excelentă, un condominiu bine guvernat, poate avea o administrație excelentă, dar nu va mai fi un oraș, va înceta să mai existe ca o civitas și aceasta este răscrucea dramatică cu care ne confruntăm astăzi la Veneția: amintirea lui Gianni Milner înseamnă, atunci, acceptarea lecției și moștenirii sale, dacă vrem ca Veneția să aibă un viitor Mario Cattaneo Amintirea lui Gianni Milner [transcrierea discursului de la Primăria din Veneția, iunie ] Nu-mi este ușor să-mi amintesc fără emoție de Gianni Milner, care era fratele soției mele Marina Chiara; un cumnat mai mare, cu care am avut o relație destul de intensă Activitatea sa profesională, după cum știm, era cea de avocat, dar interesele sale culturale erau foarte largi, atât în cultura juridică, cât și în cea non-juridică În calitatea mea de profesor de Filosofie a Dreptului, îmi face plăcere să amintesc că Gianni Milner, în calitate de student, împreună cu Renzo Toso, editase transcrierea prelegerilor lui Norberto Bobbio la Padova în primul an de după război, dedicată originilor de drept natural modern , ducând la publicarea unui text de fișe mimeografate (departe de dictatura actuală a computerului) : text în care Bobbio, spre deosebire de pozițiile pe care urma să le asume mai târziu, și-a exprimat favoarea pentru concepția dreptului natural Îmi amintesc că profesorul meu Renato Treves, care îl cunoscuse pe Gianni la prânz în casa noastră, a fost foarte impresionat de personalitatea și cultura lui Relația mea de interese culturale și chiar politice cu Gianni Milner a fost variată și complexă; în diferite sfere am avut opinii diferite, dar cred că pot spune că dezacordurile noastre au fost întotdeauna exprimate cu respect reciproc Pe de altă parte, cred că disidența, în sfera culturală și în special în sfera politică, și о trebuie să fie întotdeauna un dant de valoare, care acutizează interesul pentru problemele în cauză, pentru ajutor reciproc în ultima vreme avusesem schimburi reciproce de idei în sfera procesului penal: îmi amintesc că ne-am pus de acord în a critica trecerea, care se producea uneori, a unei persoane din activitatea de magistrat la cea de politician Prin urmare, am încercat să subliniez pur și simplu aceste date din relația noastră, intensificate de întâlniri de convivialitate frecvente la noi acasă, organizate de soția mea Marina Chiara; în felul acesta îmi propun să închei această mărturie a mea, această amintire a cumnatului meu N Bobbio, Originile dreptului natural modern și dezvoltarea sa în secolul al XVII-lea, editat de Gianni Milner și Renzo Toso, Padova, Litografia Tagliapietra, DESPRE GIANNI MiLNER Marine Cortese [transcrierea discursului de la Primăria din Veneția, iunie ] Sunt recunoscător pentru invitația care mi-a fost adresată de a mă alătura acestei zile de comemorare a lui Gianni Milner Spre deosebire de alții, nu pot raporta un anumit capitol din viața lui și, prin urmare, exprim doar câteva reflecții personale stârnite de obiceiul pe care l-am avut cu el L-am cunoscut și l-am frecventat doar vreo douăzeci de ani, deci în ultima parte a vieții lui, pe când înainte era cunoscut de mine ca o persoană publică: ne salutam, dar nimic mai mult Întâlnirea s-a desfășurat datorită Fundației Levi, al cărei timp am fost întâi auditor și apoi consilier în timpul președinției acesteia Din acea perioadă trebuie să ne amintim dăruirea sa de a garanta atât soliditatea structurii administrative și patrimoniale a instituției, cât și urmărirea deplină a scopurilor științifice, discuțiile pasionate din cadrul ședințelor consiliului de administrație, în care a intervenit într-un mod calm, dar cu claritate evidentă a ideilor și fermitate a scopului, dar mai presus de toate îmi place să mă întorc la momentele de întoarcere acasă, de mers pe jos, din clădirea San Samuele, când grija administrativă a lăsat loc unor conversații lungi și relaxate în dialect, care s-a cuprins peste toate, și a fost timp pentru o pauză pentru un aperitiv și un rămas bun întârziat în Campo San Bortolomio, cu excepția faptului că am acceptat invitația nu puțin frecventă de a mânca ceva la "Graspo de ua" Ceea ce am știut, deși a fost o fază finală, a reprezentat însă și realizare a vieții Iar acest rezultat mi s-a părut acela al unui om care a trecut prin a doua jumătate a secolului al XX-lea la Veneția ca martor al virtuților civile trăite în semnul speranței Dorind să o definesc, dacă vreodată în privința unui om se poate practica o astfel de operațiune, cuvinte precum interzicerea, simțul onoarei, mândria, refuzul meschinismului, galantismul, coerența riguroasă cu ideile cuiva, simțul statului, generozitatea , și mi-aș da seama că vocabularul folosit este datat, aproape de secolul al XIX-lea Și asta nu pentru că cred că acel secol a fost deosebit de plin de aceste sau alte virtuți, pe care astăzi am vrea să le subțiem, ci pentru că retorica exuberantă a vremii, pentru a exalta valorile autentice, a inventat termeni și expresii care erau atunci dezafectat și privit cu suspiciune din cauza trădărilor dramatice efectuate tocmai de cei care au făcut cel mai amplu comerț în acea retorică Gândiți-vă doar la abuzul de înălțare a patriei, săvârșit tocmai de cei care făceau gunoi, până în punctul în care a fost nevoie apoi de cincizeci de ani pentru a reabilita numele în percepția larg răspândită a oamenilor și deci că Gianni Milner putea părea un bărbat învechit, ca termeni folositori pentru a-l descrie, pentru stilul său diferit față de cel al eroilor vremii noastre, un om de atâta substanță și puțină expoziție, discret: și în schimb era pe deplin un bărbat, într-adevăr un protagonist al timpului său, a trăit cu un caracter puternic și hotărât, în ciuda unei aparente fragilități și timiditate Încă din tinerețe a făcut din când în când alegerile corecte, fără să se ascundă vreodată, înțelegând în mod inteligent cererea de noutate al timpului său, dându-i o formă riguroasă din punct de vedere cultural și politic și urmând comportamente coerente Rezistența, clubul de film Pasinetti, militantismul politic, Fundația Levi, Societatea Venețiană de Concerte, activitatea profesională strălucită, cu alegerile ei uneori ingrate, sunt toate pași pe același drum și toate moderne, adică noi, motivate de nevoi morale a da răspunsuri la propriul timp Și toate acestea fără să dea vreodată înapoi, până la capăt, dând dovadă de vitalitate și dorință de a face ceva extraordinar chiar și la bătrânețe, găsind în tineretul lui resurse energetice tinere pentru a da încredere tinerilor, ajutându-i cu generozitate în viitorul lor profesional Experiența sa politică este marcată de opțiunea rezistenței și de cultura acționarilor, născută într-un sezon de mari speranțe civile pentru noua Italie, pe care apoi o va dezvolta în mod coerent identificându-se cu patrula de stângaci independenți, o categorie cu totul aparte, care aparține la aristocraţia politicii italiene Și aristocrat, Gianni Milner a fost, nu pentru că ar fi avut un nas mucos, care dimpotrivă era extrem de politicos și de obiceiuri simple, ci pentru că avea o concepție înaltă a demnității persoanei umane, a sa și a celorlalți Aristocrat, sau poate mai bine, un domn și laic secularismul lui l-a impresionat pe interlocutor, și nu atât pentru că i-a pătruns în alegerile culturale, cât și în metoda de elaborare a acestora Gianni Milner a ascultat și a citit peste tot, cu disponibilitate totală, fără prejudecăți și fără preînțelegeri, cu mare atenție și respect față de persoana care i-a vorbit Pentru asta a fost jenant Cum să spui minciuni sau superficialitate unei persoane inteligente și decente care arată că ia în considerare serios ceea ce spui? Curiozitatea și onestitatea sa intelectuală au fost punctul forte al metodei sale laice și i-au permis să aibă cunoștințe și să se împrietenească fără bariere culturale O prietenă alături de care am chemat-o, un lucru încântător în aceste zile, de care îmi voi aminti cu afecțiune și nostalgie și care îmi va hrăni credința în speranțele Italiei și ale omenirii DESPRE GIANNI MiLNER Mauro Pizzigati Președinte al Uniunii Barourilor Triveneta L-am cunoscut pe Gianni Milner imediat ce a absolvit Universitatea din Padova în și l-am putut vedea asiduu, și pentru că era un apropiat al avocaților Errino și Eros Fontana, alături de care mi-am desfășurat practica profesională Avocat serios, bine pregătit și cult, care a reușit să infuzeze în profesia sa toate aceste calități, care l-au caracterizat și ca bărbat Chiar și atunci, am vorbit mult despre criza justiției, durata excesivă a proceselor, necesitatea schimbării sistemului judiciar și, în cadrul universității, însăși Facultatea de Drept Erau vremurile imediat următoare celor "șaizeci și opt", în care nevoia unor schimbări radicale era profundă și în domeniul advocacy și justiției, iar Gianni Milner susținea deja importanța distincției dintre "a fi avocat" și "a face avocat" și a precizat că sistemul avocatului trebuie să răspundă cererilor preceptului constituțional, care sunt apoi cele ale comunității asociate Acestea sunt așteptările unei apărări care nu trebuie să se oprească la ușa judecătorului, ci trebuie să participe la proces cu o prezență din ce în ce mai puțin formală și din ce în ce mai substanțială: o apărare care, înainte de toate, nu servește "ca acoperire pentru exercițiul autoritar și paternalist al justiției" Memorabile sunt intervențiile sale la numeroase conferințe în care a evidențiat întotdeauna în mod constant principiile la care tocmai m-am referit, subliniind, în special, că criza justiției nu este doar o criză de eficiență, ci și o criză de conținut și criză a valorilor care ar trebui să constituie suportul ideologic al "sistemului de justiție" Discuțiile și numeroasele dezbateri care au avut loc cu el și cu ceilalți membri ai redacției "Cronaca Forense" asupra tuturor acestor probleme sunt bine prezente în memoria mea care, la o privire mai atentă, sunt de o actualitate impresionantă, în ciuda faptului că au trecut aproape patruzeci de ani În afară de asta, cea mai importantă considerație de făcut despre Gianni Milner este că a fost un adevărat Maestru (astazi - și de ceva vreme - sunt foarte puțini) și a fost un exemplu și un model la care tinerii ar trebui să se constantă referință, să interpreteze corect rolul pe care trebuie să-l joace avocatul în îndeplinirea atribuțiilor sale de apărător și, mai larg, să înțeleagă importanța prezenței avocatului în sfera "societății civile" Tudy Sammartini Amintirea lui Gianni Milner Când eram mică, imediat după încheierea războiului, perioadă petrecută în mediul rural în Pieve di Soligo, m-am întors la Veneția în vechea casă din San Vio Pe vremea aceea trei doamne ale bunei Veneții își deschideau palatele o dată pe săptămână pentru după-amiezi muzicale, treaba mea era să ofer ceai oaspeților, lucru pe care îl făceam cu enormă plăcere pentru că eram îndrăgostită de rafinamentul ceștilor de porțelan, în timp ce ceainicele din argint masiv mi-au placut mult mai putin, pe langa toate erau foarte grele Contesa Maria Miari a primit la Palazzo Cappello, la podul Canonica si cupele ei au fost Ginori cu cocosul verde, usoare ca o pană în casa Lazzara-Pisani cupele erau Sevres împodobite cu trandafiri de toate culorile, în timp ce în casa Levi erau Meissen, cu peisaje de grădini și mi-au plăcut atât de mult M-am simțit răsfățată de toate cele trei proprietare, dar signora Levi a fost cea mai dulce și mai frumoasă De-a lungul anilor și spre supărarea mea, toți au murit Leviții neavând moștenitori au creat o fundație, încredințându-l pe avocatul meu Gianni Milner să se ocupe de ea Casa Levi ca și alte case venețiene a fost frecventată de Gabriele D'Annunzio Gianni m-a rugat să-l ajut să aleagă din corespondența trimisă de poet ce ar putea fi publicat Era o masă de însemnări foarte rafinate scrise cu scrisul ei de mână, toate țepele, până la zece într-o zi, încă parfumate cu levănțică, atât de aprinse încât nu puteau fi publicate mult timp, conform dorințelor signorei Levi Datorită capacității și perseverenței lui Gianni, Fundația Levi a devenit centrul de cercetare și istoria muzicii venețiane, recunoscut în întreaga lume Pe lângă faptul că a restaurat clădirea, opera lui Longhena, Gianni a recuperat picturile care decorau sala de la etajul principal și a planificat crearea unui muzeu de instrumente muzicale la ultimul etaj Sper să se întâmple asta pentru că este o idee excelentă Lucru pe care toată lumea l-a uitat, și că Gianni a salvat arhivele Fenice de la distrugerea incendiului, care fusese depus la Fundație în timpul restaurării, asta ar fi suficient pentru a-l face monument! Nu suficient, Gianni și-a iubit atât de mult Veneția, încât, împreună cu arhitectul Pratesi, am eliberat două perechi de cavaleri ai Italiei și aigrete în laguna de nord care s-au obișnuit atât de mult încât s-au dus să devoreze peștii din rezervoarele prietenilor mei gradini, carora a trebuit sa le dau strecuratoare metalice pentru paste pentru a le proteja pestii Gianni a sponsorizat și oaza din Averto, o rezervație de faună și floră lagunară, care a salvat o mulțime de specii pe cale de dispariție, din cauza poluării și a civilizației concetățenilor noștri Ca prieten, îmi amintesc zilele minunate petrecute cu el, soția sa Mara, copiii lor, Andrea, Alessandro și fiica lor Eloisa, pe care o adora, unde cu Ugo, soțul meu și Paolo, meu DESPRE GIANNI MiLNER fiule, am petrecut zile într-un fel de paradis pământesc la ferma Sant'Erasmo, printre grătare, castraure și smochine, la umbra pergolelor de struguri de căpșuni Ca avocat, nu am întâlnit niciodată o persoană atât de respectuoasă cu demnitatea umană în probleme familiale atât de delicate, unde banii pentru amândoi nu aveau nici un sens, în timp ce pentru adversari a domnit Dumnezeu, așa cum spunea mereu prietenul meu benedictin, părintele Pellegrino Prietenia a fost atât de înrădăcinată încât Gianni a fost martor la nunta mea Mă consider norocos că am dat peste o persoană atât de magică care mi-a influențat toată viața definitiv John Scarabello Gianni Milner și isprava clubului de cinema Pasinetti Sfârșitul anilor patruzeci începutul anilor cincizeci Războiul tocmai se terminase Veneția era un oraș plin de oameni Peste o sută cincizeci de mii de locuitori, dublu față de cei actuali Oameni refugiați de pe coastele Istriei și Dalmației, din insulele Mării Egee, oameni care au sosit din restul Italiei din motive de război, din motive de structuri politice și administrative care se mutaseră spre nord în patruzeci și trei, patruzeci și patru, din motive de multe alte accidente Veneția, spre deosebire de Mestre și Marghera, nu fusese bombardată La sfârșitul lunii aprilie , capitularea germanilor și a fasciștilor din oraș fusese obținută odată cu insurecția și sosirea trupelor aliate Pacea, libertatea și democrația găsiseră restaurări și, de asemenea, unele sisteme noi Partidele se întorseseră, sindicatele reveniseră, iar pasiunile politice și culturale și conflictele dintre ele reapăruseră foarte vii Cuiva care era foarte tânăr ca mine (treisprezece ani în patruzeci și cinci), multe configurații ale realității din acel an și din anii următori i-au apărut de o noutate fără precedent Ei au entuziasmat, incitat, hrănit cunoașterea chiar și cu farmecele subversiunilor imaginate Veneția acelor ani Există încă multe activități de producție, în special în sectorul construcțiilor navale Giudecca este o insulă de dulgheri, picheți, șantiere navale Savine, ceasuri Junghans, tricotaje Herion, moara Stucky, fabrica de bere Fabricile militare din San Giorgio Activitatea portului cu activitățile asociate este robustă Companie de transport maritim Nave de pasageri, nave de transport Un grup social cu o conotație puternică este cel al muncitorilor din docuri Arsenale cu funcții reziduale, dar cu arsenalotti încă dând ton social zonelor din districtul Castello Fabrici de stat precum cea a Tutuneriei Tabchinele sunt un grup social foarte viu moara de bumbac din Santa Marta Meșteșuguri multe și diversificate cu mii de angajați calificați Murano, cuptoare de sticla Dantela Burano Prestigiu artistic, valoare economică Absorbție mare a muncitorilor venețieni de către industriile din Porto Marghera care se reconstruiau și se extindeau pe malul lagunei mâncând și otrăvind bucăți din ea din ce în ce mai mari Activitățile comerciale sunt larg răspândite și de dimensiuni variate piețele generale din Rialto Magazinele cu adesea păstrează semne fascinante ale trecutului nenumărate taverne şi cafenele Nu puține birouri locale ale companiilor private naționale și internaționale, cum ar fi, de exemplu, Assicurazioni Generali Mulți avocați, ingineri, medici, farmaciști, contabili, antichități, proprietari de terenuri Un nucleu puternic al unei clase de mijloc urbane serioase Prezența umană, profesională, economică remarcabilă a evreilor cu monumentul Gheto de secole Nu puțini sunt beneficiarii de anuități pentru locuințe Nu puțini mari manevre de capital financiar precum Volpi, Cini, Gaggia și cesionarii lor Încă prezențe de descendenți ai nobililor din ceea ce fusese Republica Venețiană, unii dintre ei marcați frumos de un stil antic Există încă mulți lucrători domestici, dintre care mulți au venit din mediul rural de pe continent Pescarii din lagună sunt încă foarte săraci Portarii și gunoierii sunt foarte caracteristici refacerea încet, dar cu semne premonitorii ale gloriilor viitoare, economia turismului cu activități induse conexe și activitățile economice ale plajelor din Lido Spitalele și adăposturile găzduite parțial în structuri de construcție din trecutul îndepărtat sau pe insule Rețele mici de lumea interlopă locală, doar câteva ON Gianni Milner marile povești criminale Uneori prezența familiară a prostituatelor și bordelurilor cimitirul de pe insula San Michele cimitirul evreiesc de pe Lido Rețeaua de parohii și structuri catolice de asistență este răspândită și activă Mulți cerșetori, nu puțini să doarmă în bărci Monte di Pieta este foarte popular Ospicii nocturne la Morion, la Saccomani, la Terese aburi de serviciu public și ambarcațiuni cu motor, transport și deplasări pe apă efectuate în cea mai mare parte cu bărci cu vâsle din lemn de tipuri foarte variate Gondole și gondolieri se găsesc între trecut și viitor O mulțime de feriboturi Încă câteva "gondole de casada" pentru foștii nobili supraviețuitori, pentru nou-veniți bogați Ariasii de barci si staziul lor, squeri cu calafate la gudron cu focul stufului si cu smoala Săpăturile cu munca lor foarte obositoare în noroi și cu ritmurile lor de cântare Camera Muncii și secțiile locale ale partidelor erau adesea găzduite acolo unde fuseseră birourile fasciste Glorioasele cluburi de canotaj precum Bucintoro și Querini Foarte populare două piscine pe lângă apele mult mai populare ale canalelor Puternic și urmărește echipa de fotbal, echipa de baschet, echipa de rugby Școlile elementare, gimnaziale, liceele clasice Polo și Foscarini și școlile științifice Benedetti, nautice, profesionale și artistice, școli private precum cea a părinților Cavanis E Academia de Arte Frumoase și Conservatorul Benedetto Marcello patronajul parohiilor cu terenurile lor de fotbal și micile teatre și micile cinematografe și orele de catehism internatul care poartă numele împușcatului Francesco Biancotto cu copiii și orfanii partizanilor pe care Veneția populară i-a susținut și autoritățile creștin-democrate se va închide în cele din urmă Ca' Foscari cu cursurile de licență în economie și comerț și limbi străine și cursurile în afara cursurilor din cafenelele San Barnaba și Santa Margherita Institutul universitar de arhitectură cu animatul periodic "Venezia Architettura" și mulți studenți, chiar din afară, uneori foarte vioi cu ingeniozitate specifică și nespecifică Biblioteci, Marciana, Querini Stampalia, locuri de studiu și întâlnire și, poate, un adăpost încălzit în iernile încă reci de acasă se recuperează și se relansează instituții culturale precum Bienala, Institutul Veneto de Științe, Litere și Arte, Ateneo Veneto, Arhivele Statului, rețeaua de muzee importante sunt inițiativele culturale subvenționate de magnați privați precum Palazzo Grassi și Fundația Cini și Colecția Guggenheim Mai mult de unul, ziarele orașului cu fugarul "il Mattino del Popolo" și străvechiul "il Gazzettino" au trecut pe lângă Volpi și însoțitorii săi în mâinile instituției politice creștin-democrate Bună prezență a tipografiei O mică afacere de publicare Comunicarea și compararea tiparelor mentale, credințelor, ideilor etc , a fost mult mai directă de la om la om decât astăzi Robusta era încă activitatea operatorilor artistici formați și consacrați înainte de război, dar acum, suprapuse, veneau valuri de tineri cu stări noi, concepții, stiluri de reprezentare a lor înșiși Tinerii deschid cu îndrăzneală noi fronturi pentru arte Tineri muzicieni de avangardă cu doisprezece tonuri precum Nono, Maderna , Grano, dar și compozitori populari precum Luisa Ronchini și Gualtiero Bertelli tinerii fotografi ai clubului "La Gondola" cu o vitrină permanentă a fotografiilor lor la podul Dai și cu perspective de afirmare italiană și internațională pentru unii dintre ei Compania de teatru a lui Nino Poh și recuperarea textelor din teatrul din Veneto, compania lui Arnaldo și Sara Momo și propunerile teatrului de avangardă Grupuri de prieteni s-au adunat în casa cuiva pentru a desena și a scrie benzi desenate care aveau să devină la fel de celebre precum cele ale lui Hugo Pratt Asociațiile studențești pur și simplu goliarde, care au produs totuși pentru un anumit timp un ziar vorbit, sau catolice precum FUGi, sau de stânga precum Universita Nova Tineri scriitori Doar pentru a-l aminti pe unul care a murit recent Carlo della Corte O nouă școală de istorici precum Gaetano Cozzi și Marino Berengo Trecusem prin școala elementară și apoi prin trei școli gimnaziale și apoi prin cele două gimnazii din școlile dai parintii Cavanis în anul al patrulea și al cincilea l-am avut coleg pe Tinto Brass și împreună cu el și alții am pus la cale trădarea părinților cu trecerea în masă la liceul public clasic Marco Polo Respirații noi, libertăți noi, cursuri mixte, profesori laici, lectură fără cenzură, vizite la cinematografele orașului fără a mai respecta indicațiile afișate pe ușile bisericii (filme pentru toată lumea, pentru adulți, pentru adulți cu rezervă, interzise) Într-o zi, ar fi putut fi în , eu și Brass am văzut întâmplător în "il Gazzettino" că asociația italo-franceză prezenta filme de Renoir, Clair, Carne, Duvivier Ne-am alăturat asociației Nu ne-am dat seama că proiecțiile au fost în coRaborare cu un Cinema Club despre care nu știam că există Ne-am dat seama de asta când - după ciclul filmelor franceze - nu mai era nevoie de permis Așa că ne-am înscris din nou, de data aceasta în cercul potrivit, cel al cinematografiei, care, deocamdată, nu poartă numele lui Pasinetti, pionierul culturii cinematografice la Veneția în unele orașe italiene deja în , , oarecum pe cenușa cinegufilor din perioada fascistă, se creaseră în mod spontan mici asociații între pasionații de cinema și cultura cinematografică Printre scopuri: recuperarea unor filme semnificative și proiectarea lor poate prin eludarea cenzurilor, discutarea lor, construirea și diseminarea cunoștințelor despre arta cinematografică, salvarea filmelor vechi, sprijinirea cinematografiei italiene neorealist în curs de dezvoltare deja atacată de mulți La sfârșitul anului , tocmai la Veneția, luase contur o federație de astfel de asociații: FiCC (Federația Italiană a Cercurilor de Cinematograf) Tot la Veneția, un an mai târziu, foarte tânărul Gianni Milner care se pregătea să devină avocat și foarte tânărul Gianluigi Polidoro care se pregătea să devină regizor de film au început să organizeze proiecții de acasă în format redus ale unor filme de autor pe care le-au recuperat ici și colo, uneori în piețele de vechituri La scurt timp după aceea, ei, împreună cu alți prieteni, au început să organizeze proiecții de film în format normal în primării, mai ales duminică dimineața, iar înființarea unui Cinema Club a fost oficializată și la Veneția, care ulterior, la moartea sa, de Francesco Pasinetti , ar fi fost numit după el După cum tocmai am spus, eu și Brass ne-am alăturat clubului Eram printre cei mai tineri dintre membri și într-o zi Gianni Milner care era principalul animator al asociației, ne-a propus să colaborăm la conducerea clubului Am acceptat și pentru mine începutul unei experiențe pline de emoții vitale menite să dureze câțiva ani Întâlnirea și apoi relația cu Gianni Milner a fost unul dintre cele mai norocoase și mai formative evenimente din viața mea Structura Clubului era asociativă, finanțarea provenea din apartenența anuală a membrilor, exista un statut, era adunarea generală a membrilor, un comitet de conducere ales anual, un președinte, un secretar, un trezorier, un colegiu a primarilor arbitrari Președinte de ani de zile a fost Camillo Matter, care fusese prefect al Veneției după eliberare, în timp ce organizatorul însuflețitor al Cercului de la început până la sfârșit a fost Gianni Milner (vicepreședinte) Poziția socială a membrilor și a membrilor comitetelor de conducere a fost variată Mulți profesioniști, dar și mulți meșteri, muncitori, negustori, angajați, profesori, artiști Nu puțini studenți, nu puțini oficiali de partid, nu puțini sindicaliști Uneori porțiuni întregi ale grupurilor familiale Intonația politică a fost de stânga, cu o amprentă mai activistă, poate, a partidului de acțiune Nu puțini dintre parteneri, într-un fel sau altul, participaseră la războiul din spatele nostru Nu puțini, inclusiv Gianni Milner, puțin mai mult decât un băiat, au avut un rol în Rezistență Unii supraviețuiseră lagărelor morții Cineva a venit și de mai departe: ciocnirile cu squadristii, tribunalele speciale, războiul din Spania Al Circolo (după denumire devenise "il Pasinetti"), conectat la nivel național DESPRE GIANNI MiLNER și, de asemenea, pe plan internațional, ceea ce regimul fascist și războiul distorsionase, blocaseră, interzisese, a fost recuperat sau reinterpretat în plan cinematografic Au fost proiectate capodoperele cinematografiei mut, marile filme ale anilor , în special filme franceze, filme expresioniste germane, filme sovietice, documentare englezești magnifice, filme străine bune care tocmai fuseseră filmate și se chinuiau să găsească distribuție în Italia Au fost proiectate și susținute filme cu neorealismul italian S-au încercat noi chei critice pentru a interpreta realitatea, arta, istoria, stilurile de viață Am discutat, adesea naiv, despre istoria cinematografiei și dacă a fost cu adevărat artă și când a fost Astfel, în judecăţile critice, a existat o ciocnire aprinsă asupra întrebărilor "specificului cinematografic", asupra primatului care trebuie acordat conţinutului sau formei şi părea urgent să se aleagă între Croce şi Lukacs Gianni Milner m-a învățat cu răbdare să-l ajut în împlinirile practice pe care le presupunea funcționarea Clubului Obișnuiam să-l vizitez în biroul de avocatură al tatălui său din Via XXII Marzo, unde Gianni Milner, de asemenea avocat, lucra în camera lui intonată de penumbra blândă și aulicita blândă Acolo mi-a explicat, bucată cu bucată, ce să fac L-am ajutat să pregătească textele și machetele buletinelor care ilustrează programele pentru membri, pe care apoi le-am luat pentru a fi tipărite sau mimeografiate și apoi trimise L-am ajutat să gestioneze sarcinile necesare implementării programării: să găsească filmele, să negocieze chiriile, să monitorizeze oportunitatea sosirilor și retururilor, să întocmească documentația laborioasă pentru SiAE L-am ajutat să mențină relațiile cu secretariatul FiCC din Roma și să organizeze întâlniri cu regizori de imagine italieni și străini cunoscuți, să organizeze avanpremiere ale unor filme neorealiste L-am ajutat să se ocupe de organizarea și gestionarea abonamentelor I-am acționat ca un ajutor în relațiile pe care le-a stabilit laborios cu "il Gazzettino" în scopul de a oferi informații despre activitățile Clubului Un jurnalist care ne-a susținut foarte mult a fost Alberto Bertolini Un mare ajutor a venit de la avocatul Raffaello Levi și un sprijin practic important a venit de la Umbro Apollonio și Flavia Paulon de la Bienale Am admirat, dar nu am putut să imit, ordinea și precizia pe care Gianni Milner le-a introdus în fiecare procedură, calmul echilibrat al raționamentului său, inteligența substanțială cu care a înfruntat și a rezolvat problemele "Pasinetti" au reușit să participe împreună cu Municipalitatea și Bienala la amenajarea unei mici săli de proiecție la ultimul etaj al Ca' Giustinian O sută de locuri și organizarea și gestionarea turelor de proiecție în trei, patru, serile săptămânii și duminică după-amiaza Din cauza schimburilor, am început să mă uit la filme de cel puțin câteva ori Alături de cameră, pe terasa Ca' Giustinian, a fost creat pentru Club un mic secretariat din sticlă, cu vedere la panorama magnifică a bazinului San Marco În ședințele comitetului de conducere care se desfășurau deseori seara în studioul lui Milner în plin fum de țigară s-a vorbit despre programare, inițiative, dar și linii politico-culturale După începuturile unitare, chiar și în cercurile cinematografice au existat diviziuni: stânga, centru, centru-dreapta și așa mai departe Alături de FiCC a funcționat UICC (Uniunea Italiană a Cercurilor Cinematografice) de ton social-democrat și liberal, a funcționat CUC (Centri Universitari Cinematografici) și a funcționat organizarea Cineforum-urilor Catolice Milner, care la cel de-al treilea congres național al FiCC desfășurat la Veneția în , fusese ales chiar în consiliul de conducere al Federației, a deținut cârma politică a Clubului cu prudentă prudență și cu mare respect pentru pluralitatea de gândire a membrilor , punând limite exceselor sectarismului de stânga atunci când acestea păreau a fi propuse și, în același timp, păstrând foarte clare obiectivele de diseminare a culturii cinematografice, obiectivele de apărare și susținere a cinematografiei italiene neorealiste, de apărare a pozițiilor laice, de apărare intransigentă împotriva cenzurii Trebuie amintit că, la momentul respectiv, reclamații de tot felul s-au înfuriat Gândiți-vă doar că în jurnaliștii Renzo Renzi și Guido Aristarco au fost arestați și condamnați de o instanță militară pentru unul dintre subiectele lor cinematografice, publicat în "Cinema Nuovo", critic la isprăvile de război italiene din Grecia An de an, numărul membrilor a crescut, prezența tinerilor și a studenților a crescut Da, mă gândesc să creez un club de film pentru studenți Era , Gianni Milner a susținut experimentul cu toată greutatea autorității sale împotriva îndoielilor exprimate de alți membri ai consiliului de administrație Proiecții la cinematograful Malibran și în alte locuri duminică dimineața, propagandă în școli dar și în fabrici (de fapt un club de film de studenți și muncitori), succes aproape răsunător, de exemplu, peste o mie de tineri la Malibran pentru a vedea Pământul tremura cu Visconti in sala care filma la Venetia Senso Alți tineri, în majoritate studenți, au venit să ajute diferitele sectoare organizatorice ale Clubului și Gianni Milner le-a oferit tot sprijinul, lăsându-le un spațiu amplu de inițiativă Mărturisesc că am simțit chiar și o ușoară dezamăgire când mă simt aproape de un număr de semeni, chiar prieteni de-ai mei, care au fost activi în inițiativele "Pasinetti" Gianni Milner, poate cu câteva zâmbete, s-a cheltuit cu procese rapide de amalgam Îmi amintesc și de zâmbetele Mara care avea să-i devină soție , în sala numită "degli mirrors" de la parterul Ca' Giustinian și apoi la Ateneo Veneto, un grup de tineri membri printre care trebuie să menționez cel puțin Dino Troni, au prezentat edițiile unui jurnal vorbit ("Cinargomenti " ) centrat pe cinema (succesul ediției dedicate lui Chaplin este memorabil) Tot în , consiliul de conducere al "Pasinetti", tot datorită succesului economic al Cineclubului Studentesco, s-a trezit în situația de a încerca o întreprindere ambițioasă, și anume transformarea buletinului de informare care fusese întotdeauna tipărit sau mimeografiat într-un adevărat periodic care s-a ocupat de probleme de organizare a culturii cinematografice chiar și în afara unei relații strânse cu programarea Cercului, periodic care, în perspectivă, ar avea rolul de instrument de informare pentru cercurile cinematografice din Veneto (formalizarea unui Centru regional) era în curs de coordonare a acelor cercuri) A fost aventura "Uomini e film" din care au fost lansate cinci numere între aprilie și august (numerele și într-un singur număr) Director responsabil a fost Camillo Matter, dar, în practică și în esență, cel care a fabricat periodicul a fost, cu sarcina de redactor-șef, Gianni Milner Decorurile generale, articolele sale principale, câteva scurte intervenții ale criticii de film L-am ajutat și l-am ajutat de la prieteni ai consiliului de administrație precum avocații Luigi Scatturin, Camillo Gattinoni, Emanuele Battain și, mai ales, l-am ajutat, mai ales pentru decorurile grafice, pe tânărul student la arhitectură Fulvio Marco până la care a lucrat deja clubului și, uneori mai târziu, își va urma propriul drum în meseria de regizor de film, așa cum se va întâmpla cu ilustrul partener Tinto Brass, așa cum se va întâmpla cu ilustrul partener Franco Kim Arcalli care va deveni un mare scenarist și editor de-a lungul filmului cursul unui întreg sezon viu de cinema italian în acel , Clubul a organizat și cel de-al șaptelea congres național al Federației Italiene a Cluburilor de Cinematograf și Gianni Milner (la vremea aceea "Pasinetti" era probabil cel mai important club de cinema italian) a guvernat cu simțul său obișnuit al realității și al echilibrului, navigând pe uneori apele tulburi ale congresului un obiectiv important a fost acela de a ajunge la un acord cu celelalte federații (UiCC și Cineforum) pentru un front comun pe tema readucerii cenzurii în canalele constituționale, sprijinirea cinematografiei italiene, centralizarea managementului găsirii și difuzării filmelor pentru cercuri Au fost și alte inițiative: înființarea unui club de film pentru copii cu proiecții de duminică; colaborări în inițiative teatrale ale grupului de amatori de teatru care a condus Teatro Club al regizorului Arnaldo Momo; colaborări cu Universitatea Populară; lansarea ON Gianni Milner de a cere referendumuri între membri cu privire la programare Toate acestea înseamnă pentru Milner lărgirea responsabilităților și a muncii și a muncii Dar și satisfacții așa cum povestește într-un interviu inedit acordat Cristinei Morello cu câțiva ani în urmă pentru o frumoasă teză de licență dedicată "Pasinetti" și intitulată "Entusiasmo Circolo del Cinema Francesco Pasinetti - " (Universitatea Ca' Foscari Veneția, îndrumător Roberto Ellero, anul universitar - ) într-unul dintre pasajele interviului, Milner, încă amuzat, își amintește cum reușise, cu un șiretlic, să țină până la sfârșit proiecția din Timpurile moderne a lui Chaplin, pe care autoritățile de poliție au vrut să o blocheze sau să-l ascundă cel puțin în scenă în care protagonistul ridică un steag roșu și se trezește în fruntea unui cortegiu de muncitori greviști sau își amintește, mulțumit, așa cum reușise într-un alt angajament, în , că Marie Seaton vine din America la Veneția cu un copie în valiza ei Time in The Sun, pe care a construit-o cu materiale pe care SM Ejzenstein le fotografiase pentru Que viva Mexico! și a trebuit să abandoneze demontat Reuşise s-o facă să vină să fie proiectat filmul la Club, deşi nu avea aprobarea de cenzură După mijlocul anilor cincizeci, problemele practice s-au înmulțit din cauza dificultăților în relațiile cu autoritățile, cu Bienala și cu Cineforum-ul local Dificultățile financiare s-au făcut simțite, iar ajutorul, deși uneori promis de Primărie, nu a venit grupul de tineri care au ajutat la conducerea clubului a avut o oarecare rotație, deoarece am plecat în armată în și Marcolin s-a mutat la Roma Gianni Milner și-a continuat munca, dar, în perspectivă, se schimbau multe situații de producție și distribuție a filmului, multe situații ale relației dintre formele de cultură și formele de societate propunerea puternică a televiziunii nu era departe Alături de alți membri ai consiliului de administrație, Milner a trebuit, la un moment dat, să facă față deficitelor financiare și în , a trebuit să organizeze, cu sacrificii economice și personale, lansarea în direct a Cercului de cinema Francesco Pasinetti a frumoasei sale povești Societatea venețiană se schimba și Gianni Milner va fi protagonistul unor noi întreprinderi de organizare culturală într-un oraș din ce în ce mai îndepărtat de cel al anilor ' , de cel al clubului "Pasinetti" Cristinei Morello, autoarea tezei pe care am menționat-o, i s-a părut că poate rezuma într-un singur cuvânt aventura anilor ' a lui "Pasinetti": entuziasm Cu siguranță un cuvânt potrivit, dar aș vrea să adaug că entuziasmul lui Gianni Milner a avut o valoare mai mare decât a celor, ca mine, care au colaborat cu el la clubul "Pasinetti": cel al lui Gianni Milner a fost cu siguranță alimentat de pasiune, dar mai presus de toate a fost entuziasm alimentat și bine guvernat de rațiune Luigi Scatturin [transcrierea discursului de la Primăria din Veneția, iunie ] Când mă gândesc la Gianni Milner, la vechiul nostru parteneriat, mă înțepă o întrebare veninoasă În societatea de astăzi, legată de prezența activă a componentelor sale, vârstnicii își găsesc un loc cuvenit, se bucură de aceleași considerații, sunt purtători ai acelorași nevoi, a acelorași drepturi? Pentru ei a fost inventat mitul extravagantei sau, în cel mai bun caz, o prezență care domină timpul trecut dintr-o experiență străveche Din respingerea acestor convingeri, dincolo de munca criminalistică comună, mă gândesc la o prietenie trasă din experiențele imediat postbelice, legate de disidența radicală dintr-o societate guvernată de profit Gândindu-ne la Gianni Milner, îmi vine în minte un alt mod de lucru, apoi dezbătut de unii colegi, adunați în jurul unui jurnal inventat pentru a comenta munca noastră, trecând dincolo de tehnicile doctrinei Înaintea noastră, avocații au fost identificați în cetățenii înscriși într-un ordin alcătuit din personalități limpide adamantine, ajungând la o concepție superioară a interzisului și a credinței, chiar înainte de căutarea chiar și a unui loc necesar de luptă (așa e, textual) , pentru nevoi ireprimabile ale vieții, în slujba unui ideal de altruism, adevăr și dreptate Îmi amintesc că, pentru a scoate din discuțiile noastre această retorică stupidă, nu ne-am limitat să scriem Cronaca Forense, pentru că s-au organizat , împreună cu judecătorii Magistraților Democrați, contrainaugurarile anului judiciar, concentrând discuția pe posibilităţile concrete de citire a textului constituţional în contrast radical cu normele codurilor fasciste tema "Timp și justiție", pe care am elaborat-o pentru congresul juridic judiciar (desfășurat la Veneția pe insula San Giorgio în anii șaizeci) a rezumat condamnările precipitate, vai, în actualul deserviciu judiciar Din aceste motive principale, prietenia mea cu Gianni nu este doar o amintire, ci un anotimp marcat de pasiuni civile, legate de practici politice și culturale care au dat greutate concretă alegerilor unei generații de avocați a căror suferință se estompează convingerile UGO SI OLGA LEVi SI FUNDATIA LOR Amintiri ale lui Nicola Ivanoff în: Amintiri ale lui Nicola Ivanoff la aniversarea morții sale (Petersburg, -Veneția, ), Veneția, Ateneo Veneto, , pp - Îi mulțumesc prietenului meu Muraro pentru că mi-a oferit ocazia să mărturisesc acest eveniment care a dorit în mod inteligent să se articuleze în afara schemelor obișnuite ale comemorărilor tradiționale Despre Nicola ivanoff aduc o amintire străveche și una mai recentă: ambele emblematice ale omului și ale maestrului care s-au ascuns în spatele unui personaj cu siguranță nu a fost ușor, într-adevăr uneori colțos și chiar morocănos amintirea veche se referă la mulți ani în urmă, anii războiului, când am urmat liceul Marco Foscarini și Nicola Ivanoff era profesorul nostru de istoria artei Prietenul meu Lino Moretti, prezent aici, care mi-a fost coleg de clasă, îmi va putea confirma mărturia profesorul ivanoff pentru aspectul fizic, pentru vocea și pentru gesturile sale, pentru timiditatea sa morocă și uneori sensibilă, pentru dificultatea de a se exprima în limba italiană a fost, printre profesorii lui Foscarini, cel față de care s-a manifestat cel mai nemilos "protest" studentesc al acele vremuri: vreau să mă refer la cele mai nemiloase și feroce manifestări ale goliardiei Fără teamă de a exagera - și Lino Moretti este martor - aș vrea să adaug că Nicola Ivanoff a fost, dintre toți profesorii lui Foscarini, cel mai martirizat de elevi Într-adevăr, trebuie să adaug că această martirizare a fost poate mai crudă pentru că - cel puțin nouă ni s-a părut studenților - ivanoff nu a avut solidaritatea colegilor săi: era la un bloc distanță Ei bine: poate că această izolare a lui Nicola Ivanoff, și mai ales candoarea lui neînarmată și dezarmantă a aprins, în clasa noastră, scânteia unei solidarități protectoare Vai de oricine din clasă care își permisese să tulbure lecția profesorului Ivanoff; noi înșine - majoritatea studenților - am impus autodisciplina Totuși, nu a fost o muncă grea pentru că, odată ce i s-a permis să-și joace rolul de profesor, Nicola Ivanoff s-a manifestat ca un profesor fascinant Lecția nu s-a încheiat însă în clasa de liceu, ci de foarte multe ori a continuat, după-amiaza, la o plimbare prin Veneția, pentru a descoperi orașul și mai ales pictura venețiană Din aceste lecții, din aceste conversații păstrez în mod deosebit amintirea marelui respect pe care Ivanoff l-a avut față de opiniile noastre, studenții: ne-a ascultat cu atâta bunătate și cu atâta atenție, încât am fost stimulați să ne aprofundăm cercetările în istoria artei, pentru exemplu prin frecventarea bibliotecii muzeului Correr sau chiar redactarea unor eseuri monografice cea mai recentă amintire mărturisește un alt aspect al personalității lui Ivanoff: angajamentul său activ pentru conservarea și recuperarea patrimoniului cultural Cele patru pânze mari de Jean Raoux care pot fi admirate la etajul nobil al Palazzo Giustinian Lolin, sediul Fundației Levi, au fost recuperate din orașul Veneția și din moștenirea sa artistică datorită lui Nicola Ivanoff Și este corect ca astăzi să se acorde recunoaștere publică acestei intervenții decisive Nicola ivanoff, care, din păcate, a murit cu doar câteva luni înainte de restaurarea definitivă a pânzelor după restaurarea acestora În urmă cu câțiva ani, Nicola Ivanoff, cunoscându-mă ca consilier al Fundației Levi, a venit la mine să-mi povestească despre una dintre descoperirile sale în cursul unora dintre cercetările sale: Jean Raoux fusese la Veneția la invitația contelui Giustinian Lolin , care îi comandase patru pânze mari și patru uși pentru a mobila sala de la etajul principal al palatului San Vidal (care, după cum știți, a fost construit după un proiect de Longhena) picturile de la începutul secolului al XIX-lea au fost înstrăinate și nu se mai știa nimic despre ele Ivanoff, datorită cercetărilor sale diligente și meticuloase, a identificat actualul proprietar al pânzelor Și tocmai la cererea lui Ivanoff pânzele au fost achiziționate de Fundație, restaurate și repuse la locul lor Îmi amintesc, de parcă ar fi fost ieri, de trepidația, de emoția, aș vrea să spun emoția lui Ivanoff referindu-mă la mine a descoperirii sale (care a făcut mai târziu subiectul uneia dintre publicațiile sale) și, în același timp, fermitatea cu care susţinea că era de datoria noastră să recuperăm ale noastre şi oraşului său acele tablouri Aici: Îmi place să amintesc calitățile lui Nicola Ivanoff de profesor incomparabil și angajamentul său cultural și civil UGO SI OLGA LEVi SI FUNDATIA LOR fondul muzical al Fundației Levi Prefață, în: Franco Rossi, Fundația Levi din Veneția Catalogul fondului muzical, Veneția, Edițiile Fondazione Levi, , pp iX-X Primele informații despre moștenirea istorică conținută în biblioteca lui Ugo Levi au fost date la mai de Don Siro Cisilino într-o conferință pe care a susținut-o la Ateneo Veneto și care s-a intitulat "Tipărire și manuscrise prețioase și rare din biblioteca Palazzo Giustinian Lolin în San Vidal" Tocmai trecuseră trei luni de la publicarea în Monitorul Oficial al Republicii (n din ianuarie ) a decretului Președintelui Republicii din august Nu , care a dat recunoaștere legală Fundației Ugo și Olga Levi, un centru de cultură muzicală superioară: nu este o coincidență că primul eveniment cultural al Fundației, în timp ce Fondatorul era în viață și prin voința sa, a fost, prin urmare, raportul Veneto Universitatea de Don Siro Cisilino, la care doctorul Ugo Levi îi încredințase inventarul bibliotecii sale, destinată să devină inima care bate a Fundației Raportul a fost publicat în anul următor (martie ) la inițiativa Fondatorului și sub auspiciile Ateneo Veneto și a stârnit atât de mult interes în rândul savanților, încât a fost preluat și citat ca și cum ar fi fost catalogul său Acum că biblioteca Fundației Levi și-a găsit cazarea definitivă la etajul doi al Palazzo Giustinian Lolin și s-a îmbogățit cu noi achiziții, cu depozitul Fondului Labroca deținut de organismul autonom Teatro La Fenice și cu microfișe de volume din alte fonduri istorici, era datoria Fundaţiei să asigure catalogarea sistematică a fondului istoric al bibliotecii după criterii de metodologie ştiinţifică riguroasă Lucrarea a fost încredințată muncii inteligente și sârguincioase a dr Franco Rossi, șeful sectorului bibliotecă și documentare al fundației, iar acum este publicată sub auspiciile asociației venețiene pentru cercetarea surselor muzicale, alături de Catalogul muzical manuscrise ale Conservatorului C Pollini din Padova și catalogul Le opere musicale al Fundației Querini-Stampalia din Veneția, editat tot de Franco Rossi Catalogarea a fost realizată în conformitate cu standardele adoptate la nivel internațional de PiiSM Repertoire international des Sources Musicales Cu care dorim să subliniem că acest Catalog nu intenționează să fie o inițiativă ocazională, menită să celebreze deschiderea către public a bibliotecii Palazzo Giustinan Lolin din Veneția, ci, dimpotrivă, vrea să facă parte din catalogarea sistematică program al întregului patrimoniu bibliografico-muzical Veneto, program pe care Fundația Levi intenționează să îl asume ca participant activ Nu există o cale mai bună pentru conservarea patrimoniului cultural decât cea a cunoașterii recensământul preliminar, inventarierea ulterioară și deci clasarea și catalogarea sunt momente de cercetare care vizează cunoașterea patrimoniului muzical bibliografic istoric și deci conservarea acestuia în îndeplinirea îndatoririi care ni se impune de a transmite în viitor mărturiile culturale care există au fost transmise din trecut Cunoștințele dobândite din catalogare nu se termină cu scopul primordial de conservare a bunului cultural, ci în același timp indică și implementează utilizarea corectă a acestuia deoarece devine un instrument de comunicare a informațiilor și a mesajelor culturale, care vizează stimularea cercetării Pentru o carte europeană de restaurare Discurs de deschidere, în: Pentru o cartă europeană pentru restaurare Conservarea, restaurarea și reutilizarea instrumentelor muzicale antice Proceedings of the international Conference, edited by Elena Ferrari Barassi and Marinella Laini, Florence, Olschki, , pp - Fra' Placido Cinozzi, un cronicar precis și punctual al anilor , relatează că erau tot mai mulți tineri care înghesuiau în fiecare dimineață Piazza della Signoria din Florența pentru a asculta predicile lui Fra' Girolamo Savonarola Cred că numărul a fost raportat în fiecare dimineață mai mult de două mii În aşteptarea lui Fra' Girolamo, le-au spus rugăciuni, au cântat ectenii sau alte laude, până când tatăl lor a intrat în Bergamo Fra' Jeronimo a poruncit să fie împărțiți după districtele Florenței și să fie lor paznici și ofițeri [ ] Au hotărât, așadar, ca acești copii să curețe întreg orașul de multe deșertăciuni și de prisos, precum cărți [ ] picturi necinstite [ ] harpe, lăute, lire [ ] parfumuri, piruete și lucruri asemănătoare Așa că au mers tinerii cuminte la casele cetățenilor [ ] și au întrebat lucruri asemănătoare Aceste lucruri în prezența tuturor oamenilor, în Piazza de' Signori, s-a construit mai întâi o clădire de lemn foarte frumoasă, unde toate lucrurile menționate mai sus au fost aranjate elegant, cu o distincție admirabilă, și incendiate cu mare jubilație În același timp în care a avut loc acest incendiu, multe mii de bărbați, femei și copii au fost comunicați în San Marco cu cântece și imnuri, astfel încât părea că îngerii veniseră la jubileu împreună cu bărbații Un reporter anonim din secolul al XX-lea al "France Press" relatează că în urmă cu câteva luni, în unele piețe din Libia, grupuri de fundamentaliști islamici au format grămezi mari de instrumente muzicale europene și le-au dat foc, pentru că se considera că corupă obiceiurile populația arabă Autorii unor astfel de incendii au avut circumstanța atenuantă a maximalismului religios, adică a comportamentului irațional generat de intoleranța fundamentalistă Nu avem acest factor atenuant Instrumentele muzicale sunt distruse nu numai cu incendii De asemenea, sunt distruse cu indiferență, cu neconștientizarea valorii lor ca bun cultural, cu conservare incorectă, cu o intervenție de restaurare care vizează în mod neresponsabil restabilirea sunetului original Seriozitatea unor astfel de comportamente omisive și responsabilitatea care ne revine bărbaților raționali, care nu sunt piromani, cetățeni europeni care sunt geloși pe moștenirea noastră culturală, reiese doar dacă ținem cont de această considerație simplă și elementară: cu privire la alte bunuri culturale - pt care de multe ori este posibilă repararea defecțiunilor cauzate de restaurări nefericite și iresponsabile - instrumentele muzicale, fiecare dintre ele constituind un unicum instrumental creat pentru a produce sunete, odată manipulate în arhitectura lor, sau deteriorate prin conservare incorectă, sunt iremediabil distruse; sunetul pe care îl vor produce va fi iremediabil diferit de cel original care nu mai poate fi recuperat Muzica este expresia cea mai imediată și autentică a culturii și tradițiilor umane UGO SI OLGA LEVi SI FUNDATIA LOR cțiuni ale unei populații Prin muzică omul exprimă sentimente, aspirații, evocări, și, în același timp, manifestă ideologii, invenții, fantezii Spre deosebire de celelalte arte, în muzică relația existențială de tensiuni continue între artist și istorie nu se termină într-un fapt, sau într-o criză individuală Muzica este, într-adevăr, un "fapt social total" datorită relației de confruntare continuă pe care o solicită între autor și ascultători, pentru care, în istoria muzicii, constanta evocărilor periodice ale muzicii populare mărturisește, în realitate, nevoia muzicianului de a-și căuta continuu propria identitate culturală Tocmai datorită caracteristicii sale specifice de "mijloc" expresiv și "document", instrumentul muzical, adică "mijlocul mecanic" inventat și folosit de om pentru a produce sunetul numit muzică, are conținut și calități de "moștenire culturală" și că este de "moștenire" care trebuie păstrat în individualitatea sa originală Și, din acest punct de vedere, spineta fin împodobită, orga monumentală, lăuta elegantă, celebra vioară și, odată cu ele, launeddas ale ciobanilor sardini și citara țăranilor tirolezi au egală demnitate ca document cultural Salvarea unui astfel de patrimoniu trebuie implementată cu aceleași metodologii deja adoptate și testate pentru alte bunuri culturale prima îndatorire comportamentală își găsește motivația într-o propoziție chiar evidentă: instrumentul muzical este un mecanism creat pentru a produce sunete și de aceea obiectul de salvgardare trebuie să fie sunetul Orice intervenție de restaurare care provoacă o mutație a sunetului trebuie să fie strict exclusă Conștientizat de acest lucru, salvgardarea trebuie implementată, în primul rând, prin cunoaștere: ceea ce înseamnă catalogare corectă și riguroasă din punct de vedere științific, studierea tehnicilor de fabricație și a materialului utilizat, analiza descoperirilor istorice și muzicologice ale perioadei Salvarea înseamnă atunci adoptarea unor metodologii corecte de conservare a muzeului și a unor alegeri raționale și responsabile cu privire la compatibilitatea utilizării curente În sfârșit, salvgardarea înseamnă un cod de conduită riguros pentru restaurare, care trebuie să fie nu numai corect filologic, ci și însoțit sistematic de documentarea detaliată a intervenției Să pună în aplicare care nu vor mai trebui să fie numai și exclusiv maeștrii lutieri; ci echipe de tehnicieni specializati profesional pe discipline individuale: lutieri, organologi, muzicologi, istorici, fizicieni, chimisti etc Așadar, în contextul protecției patrimoniului cultural trebuie instituită o disciplină de reglementare specifică și trebuie înființate structurile capabile să solicite în mod concret un comportament diferit Motivele și scopurile acestei conferințe de studiu sunt toate cuprinse în aceste propuneri Acum trei ani, când i-am propus prof Vinicio Gai înființarea unui comitet științific pentru formularea și pregătirea acestei conferințe, am convenit imediat asupra unui punct: conferința ar avea loc cu ocazia Anului european al muzicii dar nu ar avea niciun caracter celebrativ Și asupra acestui punct, membrii autoritari ai comitetului științific italian au fost imediat de acord și vreau să le mulțumesc pentru angajamentul lor dezinteresat A fost necesar să se acumuleze toate informațiile necesare pentru a face un bilanț al situației astfel încât problema conservării, reutilizării și restaurării să poată fi clarificată în toate tendințele sale europene Mai mult, era evident că astfel de tendințe depindeau în mare măsură de istoria culturală a fiecărei țări europene Cu toate acestea, în fiecare dintre cei treizeci și nouă de vorbitori din diverse țări europene care au fost oficiați pentru diferitele discipline și care vor ilustra rezultatele cercetărilor lor astăzi aici, la Veneția, am simțit o tensiune morală comună Același care s-a mișcat, Hei din diverse țări europene, un număr mare, absolut neașteptat, de participanți s-au înscris la această conferință de studiu Tocmai această "tensiune morală", acest "dezinteres personal", acest "angajament civil", această "dimensiune europeană", această "asonanță a valorilor", subliniază caracterul proactiv al acestei conferințe Și deci dimensiunea sa politică Savanții adunați aici speră în adoptarea în Europa a criteriilor de catalogare unitară, schimbul continuu de informații pentru o mai bună conservare și reutilizare mai responsabilă, adoptarea de reguli comportamentale și deontologice în intervențiile de restaurare, pregătirea structurilor adecvate pentru pregătirea tehnică profesională a personal de specialitate, constituirea de suporturi tehnico-științifice în slujba operatorilor artizani Adoptarea unei carte europene care reglementează comportamentul Rațiune în loc de incendii Fundația Levi dorește să mulțumească vorbitorilor și tuturor celor care vor lua parte la dezbatere pentru contribuția pe care fiecare dintre ei o va aduce în acest scop Fundația Levi se pune în slujba lor, în slujba culturii europene, pentru ca dialogul să continue și pentru ca instituțiile politice să-și satisfacă această datorie pe care o au față de cultura europeană Mărturii ale acestui angajament sunt angajamentul de a publica volumul de lucrări și expoziția didactică care a fost creată de tinerii arhitecți Roberto Bergonzi și Tiziano Zanisi pentru această conferință și care va circula în Italia și Europa pentru a sensibiliza publicul cu privire la o problemă care nu mai poate fi amânată Suntem siguri că vom avea tineri de partea noastră În sfârșit, această conferință internațională de studiu își propune să aducă propunerea Fundației Levi și a orașului Veneția să rămână un punct de referință și întâlnire pentru continuarea discursului și angajamentului nostru UGO SI OLGA LEVi SI FUNDATIA LOR Muzică și liturghie în San Marco introducere, în: Giulio Cattin, Muzică și liturghie în San Marco Texte și melodii pentru liturghia orelor din secolul al XII-lea până în secolul al XVII-lea De la tropatul treptat al secolului al XIII-lea până la secolul al XVI-lea gradual, Giordana Mariani Canova, Miniatura în cărțile liturgice marciane, Susy Marcon, codurile liturgice din San Marco, Veneția, Edizioni Fondazione Levi, - , p Această ediție, care adună sistematic texte, muzică și documentație iconografică ale liturghiei Sfântului Marcu în trei volume, își propune să marcheze în același timp un punct de sosire și un punct de plecare al activității Fundației pe care am onoarea să o prezid punctul de sosire al căutării unui domeniu specific de interese istorice la care nu se poate renunța, mai ales a unui oraș precum Veneția care trebuie să revendice o identitate culturală intactă și foarte profundă - precum a sa - și pentru care Fundația și-a asumat responsabilitatea deschiderea unui front de studii punctul de plecare pentru o extindere a acestor interese la chestionarea realității legăturilor antice și tradiționale pe care cultura venețiană, în special cultura muzicală, le-a menținut de-a lungul secolelor cu cele ale granițelor apropiate, medii și îndepărtate (punctul de plecare în orice caz deja dincolo de început, datorită inițiativelor în curs de planificare și implementare) punctul de sosire pe care îl mărturisește și îl celebrează ediția Musica e liturgia a San Marco este împlinirea unui prim act datorită integrității și pertinenței studiilor venețiene Este bine cunoscut faptul că de ani și ani excelenți savanți din întreaga lume au lucrat cu ingeniozitate și precizie la dezvoltarea unei istorii foarte vie a muzicii la Veneția, identificând cum și de ce un mediu deosebit de "creativ" induce, precum și în artele figurative și arhitecturale și în cea a sunetelor, dezvoltarea potențialelor sublime, a poeziei și a gustului Și în istoria muzicii venețiane au fost investigate și particularitățile "marciane", poate chiar pe o bandă preferențială, cât și cum au fost originile momentelor foarte înalte în evoluția limbajului și artei muzicii europene Și totuși - aceasta și mai puțin cunoscută - până acum nu a fost disponibilă o ediție a izvoarelor unei astfel de ilustre liturghii, atât în ordinea raporturilor ei cu viața artistică, cât și în ordinea relațiilor cu Istoria Europei în o serie de evenimente importante Muzica și liturghia din San Marco răspunde acestei lungi așteptări; norocul ar fi făcut ca un lanț de împrejurări să facă posibile, în decurs de câțiva ani, accese aproape neașteptate la surse dispersate, uitate sau neidentificate De fapt, norocul a datorat reapariția, în urmă cu vreo zece ani - pe mâinile bune ale unui colecționar cultivat care l-a acordat imediat savanților spre folosință - a unui Antifonar din secolul al XIII-lea, incomplet, da, dar suficient pentru a stabili că San Marco datează deja din secolul al XIII-lea deținea un vast repertoriu de tropi și secvențe care au scos la iveală în primul rând cât de strânsă era relația muzicii și liturghiei lui Marcu cu toate marile centre italiene - atât pe axul Po, cât și pe cel Adriatic -, dar care a arătat și, prin referirile implicite și explicite la Omiliile și Pasionalii Pre-Dugentes, cât de intens și vital a fost schimbul liturghiei cu secvențele narative ale figurilor mozaice Cu alte cuvinte, cât de nativ structurile spațiale și vizuale ale bazilicii au făcut un singur corp viu cu structurile temporale și auditive ale muzicii și liturghiei practicate acolo an de an în scanarea calendarelor A fost din cauza norocului restul - adică cea mai mare parte a lucrării acestei materii prime - este rezultatul îmbinării dintre inteligența istorică, rigoarea filologică și pasiunea arzătoare a celor care au editat ediția Giulio Cattin (asistat de competență dovedită de Giordana Mariani Canova pentru analiza istorică și iconologică a miniaturii și de Susy Marcon pentru analiza codicologică a cărților) și-a dorit, de fapt, cu tărie să obțină reconstrucția unei dimensiuni liturgice neîntrerupte a ritualului Sfântului Marcu, iar ceea ce și-a dorit a realizat prin lucrul comparativ, integrând surse de diferite origini, ajungând la surse disponibile doar conjectural și apoi relevate a fi pertinente (cum ar fi Gradualul din secolul al XII-lea la Berlin), recuperând conținutul liturgic, în toată întinderea sa reală, al Gradualelor din secolul al XII-lea Trezoreria San Marco, "museincati" pentru o lungă perioadă de timp Acum, că lucrarea este finalizată, autorul și colegii, prietenii și colaboratorii săi foarte validi sunt onorați, Fundației Levi îi place să exprime plăcerea de a vedea animozitatea cercetării și problemelor culturale reflectate într-un monument atât de lucid de studiu prezent și viitor, tipic propriului oraş UGO SI OLGA LEVi SI FUNDATIA LOR Treizeci și cinci de ani de activitate Prezentare, în: Fundația Ugo și Olga Levi pentru studii muzicale februarie - editat de Claudia Canella si liarla Rlzzardl, Venetia, Edizioni Fondazione Levi, , pp - În urmă cu treizeci și cinci de ani, la februarie , dr Ugo Levi ( - ) a înființat această Fundație cu un act de către notarul Venturi, cu donația nuda proprietății a Palazzo Giustinian Lolin unde locuia Cu câteva luni mai devreme, la august , murise soția sa Olga Brunner (n ) care, cu un testament olograf din noiembrie , legase nuda proprietate a unui capital social remarcabil de Fundația care urma să fie înființată , pentru a reaminti pasiunea ferventă a comunității pentru artă Ugo descinde dintr-o familie venețiană de nobile tradiții muzicale: printre rudele sale se numără și Samuele Levi ( - ), compozitor de opere și chiar mai cunoscut pentru profilul său de președinte al Teatrului La Fenice în acel secol al XIX-lea care a văzut poate cel mai mult era fericită a operei La urma urmei, toți cei din familie erau muzicieni amatori de un nivel bun Ugo însuși, care împreună cu Olga făcuse din casa lui de pe Grand Canal un loc de conversații cultivate și concerte rafinate, a strâns documente muzicale, manuscrise și tipărituri de-a lungul vieții, sporind astfel decisiv colecția deja substanțială de partituri și versuri Fundația a fost recunoscută legal, printr-un decret din august , de către Președintele Republicii A fost administrat de fondatorul Dr Ugo Levi, până la moartea sa Primul eveniment, în timp ce fondatorul era în viață, a fost acordarea unei burse unui student merituos al Conservatorului de Muzică Benedetto Marcello la martie Alte burse au fost acordate de fondator în anii și Din păcate, în în anii următori starea de sănătate a Doctorului Levi s-a înrăutățit progresiv, atât de mult încât, printr-o sentință din februarie , Curtea a fost nevoită să declare interdicția Ugo Levi a murit la octombrie , iar rămășițele sale se află în cimitirul evreiesc din Lido La noiembrie , notarul Venturi publică testamentul secret al lui Ugo Levi, întocmit la septembrie , și primit de notar la februarie , prin care Ugo Levi și-a lăsat toate bunurile Fundației pe care și-a dorit-o După decesul fondatorului, conform prevederilor statutare, s-a constituit Consiliul de Administrație care trebuia să angajeze aproximativ doi ani pentru formalitățile de inventariere a bunurilor și pentru obținerea autorizației guvernamentale pentru acceptarea moștenirii Abia în Fundația Levi a putut începe să funcționeze Așadar, dacă Fundația Levi are de ani, a devenit totuși activă abia acum de ani: este cea mai recentă naștere a instituțiilor culturale venețiene generate de o donație laic, conform unei tradiții care este mândria orașului nostru Printre altele, testamentul lui Ugo Levi scrie: "dorind ca Palazzo Giustinian Lolin din Veneția, unde locuim, cu biblioteca muzicală pentru care am lucrat de mulți ani, să fie destinat pe perpetuitate în scopul creșterii și diseminării setului muzical , dispun " și a precizat că, în acest scop, clădirea ar trebui să găzduiască "biblioteca, sălile de concert, de ședințe și de studiu" și eventual și locuințe Palazzo Giustinian Lolin, așa cum îl vedem astăzi, datează din al treilea deceniu al secolului al XVII-lea, când proprietarul de atunci Giovanni Lolin a hotărât să-l restructureze cu intenția de a-l lăsa moștenire nepotului său Giovanni Giustinian, cu condiția însă ca numele său de familie Lolin să fie păstrat alături de cel al giustinienilor iar aceasta este considerată una dintre primele lucrări independente ale lui Baldassarre Longhena ( - ) În fațadă folosirea rusticității, pilaștrii ordinului doric, ionic și corintic și distribuția simetrică a ferestrelor sunt mărturia cea mai directă a omagiilor tânărului arhitect la lecția lui Scamozzi și în special a lui Serbo în această lucrare de reconstrucție a fost complet modificată clădirea gotică anterioară, din care s-a menținut tracțiunea verticală a ferestrelor, în timp ce mezaninul nu a fost introdus, așa cum a fost folosit frecvent în palatele venețiene începând cu secolul al XV-lea Deja de la această primă intervenție Longhena își confirmă "barocul" cu totul personal care se căsătorește cu spațiul urban exterior într-o relație constantă cu trecutul, dând naștere unei serii de soluții care vor contribui la darea unei noi imagini a orașului palatul, pe lângă cel al soților Giustinian-Lolin, a fost reședința celebrului doctor colecționar Aglietti, a dansatorului Taglioni, a ducesei Maria Luisa de Parma și a proprietarului însuși Ugo Levi care, cu legatul său testamentar, a destinat să devină sediul fundației cu același nume complexul este alcatuit din doua cladiri unite prin doua mansoane care delimiteaza o frumoasa curte cu fantana corpul principal are la parter săli de diferite dimensiuni și o sală vastă la etajul nobiliar cu camere alăturate și comunicante, această structură tipică palatului venețian, folosită ca săli de studiu, pentru conferințe, seminarii, expoziții și concerte Consiliul de Administrație a creat biblioteca care este deschisă zilnic publicului nucleul fundamental este format din materialul de carte din secolul al XIX-lea deținut de familia Levi; în această secțiune există numeroase ediții prime de opere în varianta pentru voce și pian (Bellini, Donizetti, Verdi, Mercadante, Rossini, Puccini și alți compozitori) Alături de acest material, totuși de un interes rar și greu de găsit, se află și achizițiile făcute pe piața anticară de către Fondator și care constau în aproximativ de manuscrise și tipărituri care acoperă o perioadă de la începutul secolului al XVI-lea (un unicum prețios de Ottaviano Petrucci) până la sfârşitul secolului al XVIII-lea, încheindu-se în mod ideal în manuscrisele primite în dar de la Bianchini chiar în ziua deschiderii Fundaţiei şi constând din peste o sută de simfonii de operă de secol al XVIII-lea Alte cadouri au ajuns în bibliotecă în anii următori, dintre care cele mai semnificative sunt cele ale lui Giorgio Magrini, important pentru muzica de cameră, și Gianni Guidetti, bogat în materiale operistice Creșterile făcute de bibliotecă au favorizat în schimb achiziția de ajutoare bibliografice, repertorii și lexiconuri muzicale, aducând această secțiune la un grad de completitudine de invidiat În total, materialul bibliotecii este alcătuit din circa de unități, la care trebuie adăugat același număr de lucrări reproduse în microfișă; acest material fotografic acoperă două necesități: pe de o parte, este un act de protecție cuvenit împotriva materialului antic și valoros prezent în bibliotecile locale (reproducările colecțiilor muzicale ale Fundației Querini Stampalia, ale i RE și ale Conservatorul Torrefranca del Veneția); pe de altă parte reprezintă o colecție de materiale de origine venețiană astăzi dispersată fizic în bibliotecile diferitelor țări având în vedere acest lucru, materiale referitoare la subiecte precum muzica destinată lăutei (cu achiziționarea întregului corpus), muzică publicată de Petrucci, colecții de operă din secolul al XVII-lea (tot materialul Legrenzi, întreaga bibliotecă Barberini Apostolica Vaticana), materialul marcian al lui Galuppi, aflat în prezent la Conservatorul de Muzică din Genova ee UGO SI OLGA LEVi SI FUNDATIA LOR munca de clasare și reorganizare a materialului se desfășoară de câțiva ani încoace prin utilizarea mijloacelor informatice (programul iSiS-musica) și beneficiază de o cantitate de informații și de filiere și de materiale absente în Fundație și de natură să constituie un arhivă reală foarte utilă pentru cercetarea muzicologică Încă din , în sălile bibliotecii este găzduită Arhiva istorică a Teatrului La Fenice, considerată de savanți a fi prima arhivă de teatru din lume (lângă cea a Teatrului Regio din Parma) în ceea ce privește cantitatea și calitatea materialul depozitat acolo Acest lucru a făcut posibilă salvarea lui de flăcările care au devorat întregul teatru la ianuarie Consiliul de Administrație a alocat și sediul clădirii unor conferințe și seminarii de studiu, transformând o aripă în pensiune A fost conceput pentru a facilita desfășurarea activităților inerente și pentru a oferi ospitalitate muzicienilor, savanților, congreserilor și profesorilor universitari care trebuie să rămână la Veneția pentru perioade de studiu și muncă; dispune de un apartament si camere noi si confortabile (baie, frigider, plita, televizor si fax), situate in interiorul cladirii, in care savurati o atmosfera deosebita destinatiei si scopurilor pe care si le propune Fundatia Astfel monumentala reședință Levi a devenit nu doar un punct de întâlnire pentru cultura muzicală, ci și un punct de referință pentru cercetările istorice și muzicologice în acest dosar, născut ca ocazie nu de sărbătoare, ci de documentare, reflecție și comparație, pentru a planifica în mod responsabil viitorul, sunt enumerate principalele activități culturale și științifice desfășurate: cele care identifică Fundația Levi în sfera instituții culturale venețiene; și o identitate de originalitate singulară și anvergură internațională meritul revine inteligenței, abilității, pasiunii, culturii, științei și prestigiului tuturor celor care au colaborat și colaborează în diversele sectoare în care se desfășoară acțiunea institutului Cu această ocazie, aș dori să exprim sincera recunoștință a Fundației Levi tuturor februarie Hugh Levi în: Monumente ale vieții venețiane în portretele lui Lotte Frumi, editat de [Rosella Mamoli Zorzi și] Comitetul venețian al Societății Dante Alighieri; în colaborare cu Ateneo Veneto, Mariano del Friuli, Edizioni della Laguna, , pp - Ugo Levi și Olga Brunner au fost ultimii protagoniști și autori ai unei "donații laice" către orașul Veneția, de-a lungul unei tradiții tipice a istoriei civile venețiane, a cărei studiu sistematic ar fi de dorit: cercetătorii ar găsi documentație copioasă conservată în Arhivele Statului din Venetia Definim "donația laic" ca fiind legatul întregii moșii pentru crearea unei instituții în domeniul artelor și culturii sau în domeniul asistenței medicale În tradiția venețiană, încă din , Benedetto Cotrugli Raguseo, în "Cartea artei comerțului" scrisese textul: "Negustorul ar trebui să fie generos în a întinde mâna săracilor și să le facă de pomană a facultății sale cât de mult el extinde, și dacă nimic doar ceea ce a spus Augustin: Numquam vidi hominem pium mala morte perire tocmai atunci când, începând cu , autoritățile orașului le înlocuiau din ce în ce mai mult pe cele bisericești în cura pauperum și au făcut din aceasta una dintre pietrele de temelie ale administrației lor, nevoia de a distinge și de a defini a crescut Și, pentru a face acest lucru, este necesar să se recurgă la parametri de proveniență și utilizare fiscală Și așa paralel cu organizarea Statului modern în domeniul educației și asistenței, intervin donațiile "laice" ale persoanelor fizice înstărite "Laici" este subliniat deoarece donația nu are motivație devoțională Aceste "donații laic" din Veneția sunt direcționate pe două direcții: cultură și îngrijire a sănătății Am avut norocul și privilegiul de a asista la formarea dorințelor lui Ugo Levi și Olga Brunner, care erau clienți ai părintelui meu avocat Enzo Milner, a cărui firmă începusem să frecventez chiar înainte de absolvire, în timpul unor lungi întâlniri de după-amiază în sufragerie a reședinței lor în Palazzo Giustinian Lolin, cu participarea notarului Gino Voltolina Ugo Levi, născut la octombrie , a fost o persoană încântătoare și blândă, cu un suflet generos și bun A aparținut unei familii de bănci a bogatei burghezii venețiane Fiul lui Angelo Levi, consilier municipal timp de ani, aparținând unui partid patriotic moderat, regent al Băncii Italiei, consilier al Camerei de Comerț Fratele său Cesare Augusto Levi fusese poet și scriitor pe subiecte maritime ("Navele venețiene", "Istoria Arsenalului de la Veneția"); vărul său Samuele Levi a fost muzician, autor al operei "Giuditta" pe un libret de Giovanni Peruzzini reprezentat la Teatro La Fenice în stagiunea - , al cărui teatru Samuele Levi a fost și președinte Ugo Levi, absolvent de literatură la Universitatea din Padova, își îndreptase studiile universitare către "dialectele estuarului venețian" și publicase: "cele mai vechi monumente în dialectul Chioggia" ( ), "monumentele din dialectul lui Lio Mazor" ( ) Cercetările asupra dialectelor Clodia Minor (Sottomarina) și Pellestrina nu au fost finalizate Iubitor de muzică (cânta la pian și Pamonium), începuse să colecționeze manuscrise muzicale și tipărituri până când a creat o prețioasă bibliotecă de specialitate În testamentul său, Ugo Levi avea următoarele: UGO SI OLGA LEVi SI FUNDATIA LOR Dorind ca Palazzo Giustinian Lolin din Veneția, unde locuiesc, cu biblioteca muzicală pentru care am lucrat de mulți ani, să fie destinat pentru totdeauna în scopul creșterii și răspândirii studiilor muzicale, prin prezenta ordon ca partea din moșia mea care Voi specifica mai jos să fiu donat pentru uzucapiunea viageră soției mele și, la încetarea uzucapiunii, să fiu donat pentru înființarea unei Fundații al cărei scop este conservarea și folosirea Palatului menționat mai sus și a bibliotecii (căreia savanții care au cerinţele care vor fi cerute de un regulament specific) Dacă veniturile o vor permite, respectiva Fundație se va ocupa și de integrarea și actualizarea Bibliotecii și de înființarea de cursuri de specializare și de burse pentru studenții dotați cu o dragoste și o înclinație deosebită pentru muzică Fundația [ ] își va avea sediul în clădirea menționată mai sus și va aloca primul etaj bibliotecii, sălilor de concert, de ședințe și de studiu, iar etajele superioare pentru cazare (contra cost sau, dacă este posibil, gratuit) pentru studenți La decembrie , Ugo Levi se căsătorise cu Olga Brunner la Trieste, aparținând unei familii evreiești bogate din Trieste Femeie de mare cultură și inteligență, muziciană și cântăreață pricepută, cu o înfățișare fascinantă, făcuse un salon literar și muzical în Palazzo Giustinian Lolin Ideea soțului ei a fost să aloce întreaga proprietate și Palazzo Giustinian Lolin unei fundații muzicale și, dacă vreun moștenitor al lui Ugo a încercat să-l descurajeze, a constatat că Olga devenise o susținătoare entuziastă a proiectului Și tocmai sensibilitatea și cultura Olgăi au sugerat că "noul centru al culturii muzicale superioare" (adjectivul superior a fost tocmai sugerat de Olga) nu numai că ar trebui să sporească și să răspândească studiile muzicale, ci și să solicite cercetări istorice și interpretarea execuție și despre relația cu literatura (foarte dragă Olgăi, care avea o valoroasă bibliotecă personală de literatură italiană, austro-germană și franceză) Palazzo Giustinian Lolin s-ar fi împrumutat perfect noii destinații, deoarece se spune că lui Giustinian Lolin le plăcea să găzduiască muzicieni la petrecerile de la palat giustinienii au vândut clădirea celebrei dansatoare Maria Taglioni, care, se spune, a creat coregrafiile dansului LA Pupil d'Amore la Palazzo Giustinian Lolin Se căsătorise cu contele Gilbert de Voisin, dar căsătoria nu a fost una fericită După ce și-a pierdut bunurile în urma războiului franco-prusac, Taglioni a fost nevoită să vândă Palazzo Giustinian Lolin cu un contract din aprilie , pentru de franci în napoleoni de aur (echivalentul a aproximativ de milioane de lire), lui Luigia Maria Teresa di Bourbon d' Artois ducesă de Berry și pretendentă la tronul Franței La moartea Luigiei ( ), fiul ei Enrico i-a succedat și a vândut Palazzo bancherului și consilierului financiar al familiei, Angelo Levi di Abramo, bunicul lui Ugo Datorită Olgăi, o încântătoare gazdă inteligentă și cultă, salonul Palazzo Giustinian Lolin a devenit sediul cercurilor muzicale și literare În toamna anului , Gabriele D'Annunzio ajunge la Palazzo Giustinian Lolin "Approda" pentru că ajunge cu gondola, de la "casa roșie" din apropiere din San Maurizio Olga are treizeci de ani și se spune că a fost foarte fermecătoare și atrăgătoare și pentru acea "libertate" care a emanat din educația ei triesteană care a pus femeile triesteană înaintea cu câteva decenii în istoria emancipării feminine Ugo, ca și tradițiile burgheziei, va fi singurul care nu va fi informat, dar povestea de dragoste și pasiune a Olgăi și a lui "Cabri" este cunoscută în toată Veneția D'Annunzio a numit-o pe Olga Venturina pentru că ochii ei sunt ca acea "pastă de sticlă care, asemănătoare unui topaz maro plin de scântei aurii, era piatra de venturina pentru sticlarii din Murano" Povestea dragostei și pasiunii va dura puțin peste câțiva ani până la sfârșitul războiului iar numeroasele scrisori ale lui Gabriele D'Annunzio către Venturina mărturisesc o relație în care dragostea și moartea sunt strâns legate Povestea de dragoste cu Gabriele D'Annunzio a fost de o importanță excepțională pentru Olga, care ținuse cu gelozie numeroasele scrisori de dragoste (mai mult de trei sute) într-un cufăr Devotamentul său față de poet a rămas intactă și după sfârșitul anului , când D'Annunzio s-a îndrăgostit de pianista în vârstă de douăzeci de ani Luisa Baccara, tocmai cu ocazia unui concert organizat de Olga la Palazzo Giustinian Lolin Poate că tocmai climatul de pace postbelic a făcut ca o relație în care iubirea și moartea să coexiste într-o atmosferă decadentă să eșueze "Tu ai fost trandafirul războiului meu, premiul luptei mele", va scrie Gabri într-una din ultimele scrisori În ciuda trădării poetului, Olga își ține cu dragoste scrisorile într-un cufăr, așa cum s-a menționat, fără să manifeste vreodată sentimente de resentimente Cu cufărul de scrisori, Olga a păstrat cu devotament amintirea celei mai mari iubiri din viața ei Olga m-a numit executorul ei cu mandatul de a preda toate bunurile ei constând în acțiuni de asigurare către Fundația care urmează să fie înființată Olga mi-a dat și o datorie fiduciară: mi-a dat cufărul cu scrisorile lui D'Annunzio, dându-mi sarcina de a le face - la vremea respectivă - un depozit oficial la Fondazione del Vittoriale degli Italiani cu condiția ca acestea să poată fi citite doar la trei ani după moartea lui de către Hugh Cele mai intime și erotice ar fi putut fi puse la dispoziția savanților doar la treizeci de ani de la moartea lui Ugo În dispoziția fiduciară Olga o desemnez pe prof Piero Nardi și cu mine pentru selecția literelor După paranteza D'Annunzio, despre care Ugo nu auzise nimic, relația dintre cei doi soți redevenise afectuoasă, iar interesele lor erau toate îndreptate spre crearea Fundației Ugo îi încredințase muzicologului Don Siro Cisillino catalogarea bibliotecii Când în anii legile rasiale din au început să fie aplicate cu severitate, iar pericolul deportării evreilor venețieni în lagărele de exterminare germane a devenit concret, Ugo și Olga au refuzat să găsească refugiu în Elveția, așa cum le-a fost propus și în schimb, au găsit un refugiu secret în casa unuia dintre fermierii lor din Meolo unde au rămas ascunși timp de aproximativ patru ani Doar eu și tatăl meu știam de refugiul secret și îi vizitam periodic Palazzo Giustinian Lolin a fost rechiziționat și repartizat la doi ierarhi fasciști După Eliberare, Ugo și Olga au reușit să fie reintroduși în posesia etajului principal al Palazzo Giustinian Lolin Pe de altă parte, s-a cerut un proces îndelungat pentru etajul doi cu un interludiu într-un proces penal în care Ugo Levi a fost acuzat pentru exercitarea arbitrară a propriilor motive: îi împiedicase pe chiriașii nedoriți, impusi atunci de Prefect, folosind scara principală pentru a accesa etajul doi la care se putea ajunge din scară și intrarea de serviciu Olga Levi Brunner a murit la august , bulversând planurile lui Ugo care, în așteptarea morții înaintea soției sale, aranjase ca aceasta din urmă să fie lăsată cu folosirea întregii moșii destinate atunci Fundației Era necesar să se anticipeze înființarea oficială a Fundației căreia urmau să fie donate bunurile Olgăi Fundația a fost astfel înființată de Ugo Levi cu actul Notarului Venturi din februarie și recunoscută legal prin decretul din august al Președintelui Republicii și administrată de Fondator până la moartea acestuia, la octombrie La august Noiembrie a fost publicat testamentul secret al lui Ugo, primit de notarul Venturi la februarie prin care Ugo Levi a lăsat toate bunurile sale Fundației create și concepute de el și soția sa Olga UGO SI OLGA LEVi SI FUNDATIA LOR Declarația procesului verbal a președintelui Gianni Milner la deschiderea ședinței Consiliului de administrație al Fundației Ugo și Olga Levi din iulie Trebuie să discutăm despre o agendă foarte mare, foarte încărcată și foarte importantă este necesar ca toată lumea să respecte ordinea de lucru Vă rog să-mi înțelegeți emoția: la punctul este prevăzută demisia mea și la punctul cooptarea unui director care să-mi ia locul în consiliu Din pacate conditiile mele fizice, dupa delicata operatie cardiaca pe care am suferit-o acum cateva luni, si varsta mea, nu imi permit sa-mi indeplinesc indatoririle cu angajamentul pe care pana acum l-am dedicat acestei institutii culturale care, in primul rand ca profesionist de încredere de către Fondatori și apoi ca executor al acestora și, în sfârșit, ca administrator, sunt mândru că am contribuit la naștere la deschiderea ședinței permiteți-mi să-mi amintesc, cu regret afectuos, de avocat Alessandro Manganiello, vicepreședinte al Fundației, un om cu o cultură muzicală profundă și o sensibilitate umană rafinată, care a murit în urma unei boli foarte grave și crude Sandro Manganiello, care a fost și secretarul academic al Ateneo Veneto, și-a dedicat mult timp culturii cu un angajament generos, conform tradiției burgheziei venețiane iluminate Permiteți-mi, de asemenea, bun venit la acest consiliu ing Arrigo Borella, noul președinte al Conservatorului de Muzică Benedetto Marcello; la dr Giampaolo Vianello Superintendent al Teatrului La Fenice; la dr Armando Peres consilier pentru cultură și delegat al primarului Veneției Vă informez că prof ignazio Musu de la Președintele Curții și dr Marino Zorzi de la Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale Numirea auditorului de către Ministerul Economiei este iminentă iar numele mi-a fost deja comunicat în mod confidențial Propun Consiliului de Administrație numirea Ing Arrigo Borella, Președintele Conservatorului, în locul avocatului Alessandro Manganiello care a fost de fapt și președintele Conservatorului Permiteți-mi să-mi exprim sincera și profundă recunoştinţă prof Giulio Cattin care a fost adevăratul inventator al Fundației noastre și originea prestigiului asumat de Fundația Levi la nivel internațional: seminariile periodice de studiu de-a lungul unui program de linie istorică inteligentă, discutate și decise anterior de Comitetul Științific (nu este o coincidență) că revista noastră și intitulată "Muzică și istorie") Și totuși cercetările, studiile și publicațiile despre muzică și liturghie din San Marco, care sunt cele mai importante până în prezent cu prof Cattin Aș dori să mulțumesc membrilor Comitetului Științific și în special prof Wulf Arlt de la Institutul Universitar din Basel, prof Lorenzo Bianconi de la Universitatea din Bologna, prof lain Fenlon de la King's College, Cambridge, prof Ludwig Finscher de la Universitatea din Heidelberg, prof Franco Alberto Gallo de la Universitatea din Bologna, prof Giovanni Morelli de la Universitatea din Veneția, prof Antonio Serravezza de la Universitatea din Bologna, prof Antonio Lovato de la Universitatea din Padova, prof Donatella Restani de la Universitatea din Bologna, prof ivano Cavallini de la Universitatea din Palermo, prof Jose Carreras de la Universitatea din Zaragoza, prof Francois Lissarrague de la CNRS la Paris și prof Michel Noiry de la Universitatea din Paris Vă mulțumesc tuturor din partea Fundației și din partea mea personal Alături de Comitetul științific, a fost creat de prof Cattin un Comitet pentru Muzică Venețiană Membrii acesteia sunt: Prof Sergio Durante de la Universitatea din Padova, prof Paola Barzan de la Universitatea din Padova, prof Maria Nevilla Massaro de la Conservatorul din Padova, prof Franco Rossi de la Universitatea din Veneția, prof Venerio Rizzardi de la Universitatea din Veneția și prof Silvia Urbani de la Institutul de Muzică al Fundației Cini din Veneția Mulțumesc tuturor acestor eminenti savanți din Fundație și din partea mea Fundația Levi nu ar fi putut face acel "salt calitativ" datorită căruia este cunoscută și apreciată în Veneția, Veneto, Italia și în străinătate dacă nu ar fi avut norocul să găsească acel organizator cultural de neînlocuit care este Dr Giorgio Busetto, nostru Secretar general, căruia doresc să-i exprim recunoștința Fundației și a mea personală Punctul de pe ordinea de zi este marcat "demisia secretarului general" Demisia a fost oferită de dr Busetto, cu multă fermitate și demnitate, la încheierea ședinței Comitetului de conducere din iunie trecut și cu referire la unele aprecieri ale unui director cu privire la numirea sa în funcția de director unic al companiei de exploatare "Servizi" alla Cultura" care, în plus, ar fi funcționat exclusiv în executarea hotărârilor formale ale consiliului de administrație Reînnoiesc personal la Dr Îmi pun încrederea personală Am citit o scrisoare primită ieri de la Comitetul științific Julius Cattin Borgo S Lucia, Vicenza Vicenza, iulie Stimate domnule avocat Gianni Milner Ugo și Fundația Olga Levi Veneția Eminent avocat, în momentul în care ați decis să părăsiți Președinția Fundației, simt urgența și datoria, tot în numele întregului Comitet Științific pe care am avut onoarea T UGO SI OLGA LEVi SI FUNDATIA LOR prezida acesti ani, pentru a va transmite cea mai sincera si sincera expresie a aprecierii noastre pentru ceea ce ati facut si in legatura cu sectorul in care ne desfasuram activitatea Cunoaștem rolul pe care l-ați jucat în faza inițială a Fundației în calitate de executor al testamentului domnului și doamnei Levi și asumarea responsabilităților necesare lansării noii instituții spre obiective rezultate din alegeri istețe și lungi de vedere Dar, cu atât mai mult, noi înșine am fost martorii interesului asiduu cu care a luat parte la munca noastră, nu numai pentru a conferi un caracter oficial Seminariilor și celorlalte inițiative ale noastre, ci chiar participând activ la ședințele tehnice ale Comitetului Mai presus de toate în astfel de ocazii am constatat importanța și discreția intervențiilor dumneavoastră inspirate de echilibru și curaj în același timp Acest sprijin constant și luminat a fost de neprețuit mai ales în fața unor alegeri dificile, dar inevitabile Din acest motiv, Comitetul, pe lângă faptul că vă mulțumește și vă urează multă sănătate, speră că, deși într-o formă diferită, puteți continua să oferiți ajutorul înțelepciunii dumneavoastră, rezultat al deceniilor de experiență și dăruire Dumneavoastră, domnule avocat, ne-ați spus de multe ori că bărbații pot trece, dar că Fundația este cea care trebuie să crească și să prospere Ei bine, în numele Comisiei, vă asigur că o așteptare intensă și pozitivă precede candidatura, căutată și propusă de dumneavoastră, a Dr Davide Graffa să vă succedă în calitate de Președinte, având în vedere certitudinea comună cu privire la profilul înalt și prestigiul profesional care îl însoțesc Dacă, după cum sperăm, i se va spune, va găsi în Comitetul științific un organism gata să-l urmeze și să-și facă proprii noi stimuli operaționali și noi obiective, mai ales în contextul actual al prezenței muzicale la Veneția care are nevoie atât o planificare serioasă, cât și consolidarea rețelei de relații dintre instituțiile de sector care activează deja în oraș Prin intermediul dumneavoastră, domnule avocat, dorim să-i trimitem dr Croff dorește un loc de muncă bun și oferirea unei disponibilități de colaborare gata Ordinea de zi are, de asemenea, un punct negru care stârnește o serioasă dezamăgire atât în rândul colegilor mei din comisie, cât și în mine Mă refer la demisia dr George Busetto Anii de colaborare strânsă cu Secretarul General - afirmăm acest lucru cu deplină convingere - au permis Fundației să facă acel salt de calitate, datorită căruia astăzi este cunoscută în întreaga lume pentru amploarea cercetărilor întreprinse, pentru varietatea de teme abordate (doar să ne amintim legătura cu einomuzicologia și reînceperea continuă din istorie), pentru activitatea editorială abundentă (inclusiv sectorul catalogării) și pentru inovațiile metodologice mai ales în aplicarea comparației interdisciplinare Comitetul găsit în Dr Busetto a oferit cel mai convins sprijin: a fost refrenul lui că Fundația există în măsura în care reușește să producă rezultate valide de cercetare și că tot ceea ce se întâmplă în Fundație trebuie să fie subordonat acestui scop Experiența de muncă paralelă îmi permite să afirm că dr Busetto a fost mereu credincios acestui principiu, astfel încât dialogul cu el, fără a exclude confruntarea strânsă, a fost constant, bogat și mereu rodnic Prin urmare, convinși pe cât suntem de validitatea muncii pe care le-a desfășurat până în prezent și de oportunitatea ca prezența sa în Fundație să continue din toate punctele de vedere și în viitor, colegii Comitetului și cu mine suntem siguri că Consiliul de Administrație își va confirma deplina încredere în secretarul general Cu cele mai cordiale salutări și urări reînnoite Julius Cattin Președintele Comitetului Științific Invit Consiliul de Administrație să-și reînnoiască încrederea în dr Giorgio Busetto, pe care îl invit călduros și cordial să-și anuleze demisia care nu are niciun motiv să existe Fundația nu ar fi putut funcționa fără contribuția generoasă și angajată a colaboratorilor noștri Silvia Trentin pentru administrație și secretariat, Claudia Canella, Alberto Polo și Ilaria Campanella pentru bibliotecă UGO SI OLGA LEVi SI FUNDATIA LOR Studiile lui Giulio Cattin despre lauda Prezentare, în: Giulio Cattin, Studii despre lauda oferită autorului de F A Gallo și F Luisi, editat de P Dalla Vecchia, Roma Torre d'Orfeo, , pp XIII-XV Când, în anii șaizeci ai secolului trecut, soții Ugo Levi și Olga Brunner au decis să-și aloce toate bunurile substanțiale unei instituții culturale pe care doreau să o definească drept "centru al culturii muzicale superioare", au scris literal în testamentul lor: "Palazzo Giustinian Lolin din Veneția, unde locuim, cu biblioteca muzicală pentru care am lucrat atâția ani, sunt destinate, pe perpetuitate, scopului sporirii și răspândirii studiilor muzicale" și au precizat că, în acest scop , palatul ar trebui să găsească "biblioteca, sălile de concert, de ritm și de studiu și eventual cazare pentru cărturari" Practic, cei doi testatori au aspirat ca sufrageria casei Levi, pe care o creaseră și intenționase ca loc de întâlniri culturale și artistice rafinate și inițiative muzicale, să mențină "pe perpetuitate" această destinație În acest moment, trebuie subliniat că sufrageria Levi nu a fost doar un punct de întâlnire pentru întâlniri rafinate și exclusiviste ale burgheziei iluminate venețiene și central-europene, ci și un loc pentru elaborarea unor proiecte culturale inteligente și ambițioase Mai mult, aici s-a planificat transformarea liceului muzical Benedetto Marcello într-o academie de muzică Aici a fost creată prima bibliotecă muzicală privată importantă Aici s-au pus bazele înființării "Societas" care ar permite renașterea și relansarea Teatrului La Fenice Aici a fost dezvoltat proiectul pentru a include muzica printre disciplinele Bienalei Internaționale de Artă Contemporană și, prin urmare, Toamna Muzicii Venețiană a fost propusă să coincidă cu evenimentele Bienalei Pentru realizarea acestui proiect, Fondatorii s-au gândit la mărirea și catalogarea bibliotecii; înființarea de burse pentru îmbunătățirea culturii muzicale a tinerilor studenți ai Conservatorului; realizarea de master-class-uri pentru unele discipline specifice; la studiul aprofundat al problemelor interpretarii muzicale; organizarea de conferințe de studiu Evident, intențiile Fondatorilor erau substanțial nemotivate; adică aveau motivaţii esenţialmente sentimentale şi erau mai presus de toate dovada dragostei lor pentru muzică executorii lor, adică administratorii Fundației nou-născute, erau conștienți de faptul că Veneția, capitala muzicii, avea o oportunitate irepetabilă de a crea un institut de cultură muzicală care trebuia inventat conform dorințelor testatorilor în primul rând, noua fundație trebuia să își identifice rolul și să își planifice activitățile cu cea mai mare rigoare culturală în al doilea rând, noua fundație trebuia să fie strâns ancorată în istorie, cu referire în special la moștenirea istorică a orașului Veneția Și într-adevăr istoria nu este un simplu eveniment cronologic sau mai degrabă o curgere aseptică și neîntreruptă a timpului, ci este o secvență vitală a diferitelor epoci, fiecare cu propriile caracteristici, cu propriul ritm și cu propriile configurații originale Datorită unei intuiții a prof Francesco Luisi, Fundația a avut marea noroc să cunoască omul potrivit: prof Giulio Cattin, profesor de istoria muzicii la Universitatea din Padova profesorul Cattin a fost cel care a reusit sa realizeze dorinta fondatorilor intr-un proiect organic original; adică a fost inventatorul Fundației Levi așa cum este astăzi și merită meritul pentru prestigiul de care se bucură Fundația în Italia și în străinătate Din punct de vedere organizațional instituțional, a fost creat un comitet științific internațional care se întrunește periodic pentru a discuta și decide asupra programelor de activitate și cercetare culturală Activitatea se desfășoară cu seminare de studiu periodice, o dată la șase luni, care sunt și un prilej de întâlnire a cărturarilor și muzicologilor A încetat să apară vechea și glorioasa revistă "Note de arhivă pentru istoria muzicală", pe care Fundația a reînviat-o după douăzeci de ani de tăcere A fost creată o nouă revistă "Musica e Storia" care este editată și distribuită în colaborare cu editura "il Mulino" Ansamblul acestor activități, fundamentul lor metodologic (la care se face referire în titlul revistei și revizuit constant grație acestei inepuizabile muncă colectivă de cercetare și supraveghere a cercetării) stau mărturie despre inteligența și originalitatea proiectului cultural inventat și implementat, cu generozitate și un angajament admirabil, de Giulio Cattin SCRIERI DESPRE JUSTITIE principii și realitate* în: "Cronaca Forense: buletin bilunar de știri și informații", anul i, numărul , ianuarie-februarie , pp - Cei dintre cititorii noștri care, cu ocazia ultimelor alegeri a Consiliului Ordinului, au participat sau au asistat la discuția rituală a rapoartelor Președintelui și Trezorierului în funcție, își vor aminti că au fost unii colegi care au cerut publicarea un "periodic" de știri și probleme ale profesiei noastre Întrucât o asemenea sarcină - s-a spus - nu putea fi asumată, din motive evidente și intuitive, chiar de Consiliul Ordinului, inițiativa nu putea fi îndeplinită decât de un număr restrâns de colegi iniţiativă, spuneam noi, şi nu întâmplător Dacă această primă problemă se formează, așa cum s-a întâmplat inevitabil, din efortul și bunăvoința câtorva, înțelegerea și speranța acestor câțiva și că următoarele numere vor deveni rezultatul colaborării multora: a tuturor celor care au ceva interesant de spus despre administrarea justiției Care sunt scopurile acestui periodic? Când ne-am întâlnit pentru discuția preliminară exploratorie despre abordarea generală care trebuie făcută publicației, am convenit imediat asupra a ceea ce nu ar trebui să fie Nu ne doream - își spuse el - o revistă de drept, că nu erau prea mulți și se mai vedea că numărul lor creștea invers proporțional cu cel al cititorilor Am vrut să coborâm pe panta opusă, limitându-ne la informații pure, precum buletinul Consiliului de Ordine, al cărui purtător de cuvânt oficial sau neoficial nu putea fi publicația noastră; prin urmare, ar fi trebuit să depășească o sferă strict municipală pentru a lua în considerare probleme și probleme de anvergură generală De la prima întâlnire, așadar, limita inițiativei a fost clară și ne-am gândit că putem rezuma bine această limită în titlul acestui caiet: Cronica criminalistică Cronică criminalistică și în plus doar un titlu, care nu trebuie să inducă în eroare De altfel, nu ne vom limita la a reaminti știri din viața judiciară și profesională, ci, subliniind, chiar și controversat, anumite inconveniente pe care le întâlnim zi de zi în drumul nostru de la Judecătoria la Tribunal și Curtea de Apel și anumite distorsiuni care nu sunt întotdeauna justificabile, ne propunem să exprimăm sentimentul intim de neliniște pe care mulți dintre noi îl investim în oboseala profesională zilnică; și observarea amară a indiferenței din ce în ce mai răspândite față de problemele și dificultățile justiției din Italia Din aceste nevoi s-a născut periodicul nostru Intenționăm dorim să acordăm atenție faptelor practicii criminalistice surprinse în dimensiunea lor reală; în vederea utilităţii practice, a scopului imediat la care sunt predispuşi, a rezultatului care decurge imediat din ele Intenționat: deoarece decalajul dintre sisteme, scheme conceptuale, tezele specialiștilor și realitatea procedurală în care practicienii se trezesc nevoiți să opereze apare din ce în ce mai strident și intolerabil Fără totuși a pierde din vedere principiile, într-adevăr reconectarea constantă a faptelor la valorile pe care am dori să le vedem respectate; alegând critic chiar și faptele cele mai banale, pentru a găsi în ele expresia unui obicei, a unei mentalități care nu ne găsește nici consimțitori, nici insensibili A vedea faza de anchetă civilă redusă la o rutină de sortare de la o audiere la alta, fără ca cauza să fie tratată, discutată, investigată, ne îngrijorează și ne mortifică Constatând că angajamentul defensiv, că enunțul unui argument, că obositoarea regăsire a datelor și a precedentelor uneori nu se aude, uneori ne împinge să luăm în considerare inutilitatea și absurditatea muncii noastre Departe de noi să generalizăm; este totuși firesc că între judecători și avocați poate apărea și o neîncredere reciprocă, o neîncredere asemănătoare cu cea care dezbină oamenii care nu știu nimic sau puțin despre interlocutorul lor; într-adevăr un fel de plictiseală pentru un job pe care, practic, toată lumea îl consideră inadecvat din punct de vedere social Instrumentele de care dispune justiția sunt insuficiente sau lipsesc complet Nu putem accepta însă că nu se face ceva pentru a o remedia, că nu se respinge o situație care are aspecte atât de grave Deoarece în mod natural nu ne considerăm imuni de responsabilitate, noi înșine vom începe prin a deveni conștienți critic de defectele noastre Suntem convinși că retorica togii, o anumită respectabilitate de neatins, adorația manifestată a valorilor uneori goale de conținut, ca să cedeze prea des rezerve care nu sunt în totalitate în acord cu angajamentele morale ale activității criminalistice Bănuim așadar că cultul formelor ascunde uneori o lipsă de inițiativă și un simț al responsabilității, sau chiar o indiferență notabilă față de ceea ce este singular și cu adevărat valoros în munca noastră: relația directă cu părțile în litigiu, pe care ne face purtători a nevoilor lor vii și interpreți ai umanității lor și din acest motiv, spuneam noi, că colaborarea este deschisă tuturor: vocea magistraților nu va fi refuzată, ba chiar ar fi foarte apreciată Am dori să începem un dialog care să ne permită să ne cunoaștem mai bine pentru a putea colabora mai profitabil la punerea în aplicare a justiției Editorial de prezentare a periodicului al cărui director Gianni Milner a fost între și SCRIERI DESPRE JUSTITIE Producerea dreptății în "Cronaca Forense: buletin bilunar de știri și informații", anul i, numărul , martie-aprilie , p "Sunt italienii democrați?" Revista "Panorama" a încercat să răspundă la această întrebare printr-un sondaj statistic, ale cărui rezultate au fost publicate în numărul din martie de persoane, alese cu sistemul "eșantion statistic", au fost supuse chestionarului obișnuit la care trebuia să se răspundă cu "da" sau "nu": din procentul de răspunsuri pozitive sau negative, redactorii revistei au decis să trage concluziile anchetei Care nu ne interesează aici În schimb, ca document, ne interesează a șasea întrebare a chestionarului; s-a plasat astfel "Două persoane au fost nedreptățite: unul se adresează autorităților pentru a obține reparații, celălalt încearcă să rezolve singur problema Este de preferat prima sau a doua cale?" Dintre cei intervievați, , % au declarat ca prima metodă este preferabilă, % a doua, , % nu au răspuns Prin urmare, % dintre italieni, conform sondajului "Panorama", nu au încredere în justiția țării lor Dacă examinăm apoi statisticile pe categoriile intervievate, rezultatele sunt și mai descurajatoare: peste jumătate dintre avocați, magistrați și birocrați, , % dintre studenți, , % dintre lucrătorii declarați drept privat este de preferat justiției de stat Nu ar trebui să avem încredere prea mult în statistici, mai ales în cele ale unei investigații jurnalistice, bine Cu toate acestea, credem că procentele îngrijorătoare de mai sus sunt foarte apropiate de realitate; într-adevăr poate păcătuiesc prin defect Straturi din ce în ce mai mari ale opiniei publice realizează că administrarea justiției în Italia nu funcționează și atunci este suficient doar ca un cetățean, chiar și cel mai conservator și conformist, are nevoie de acel serviciu public care ar trebui să fie administrarea justiției, pentru a deveni imediat conștient că serviciul nu funcționează și că trebuie schimbat De remarcat aici imediat că întrebarea din revista "Panorama" a fost prost formulată în scopul anchetei pe care redactorii și-au propus să o desfășoare Din răspunsurile care s-au dat, nu s-a stabilit, nici nu s-a putut, dacă italienii au fost democrați sau nu; în schimb s-a dedus că italienii nu au încredere în administrarea actuală a justiţiei Astfel procentele negative devin pozitive, pentru că este, fără îndoială, pozitiv că un procent atât de mare de cetățeni sunt conștienți de faptul că justiția nu funcționează în Italia: adică au cunoștințe despre realitatea lucrurilor Și, de fapt, dacă termenii întrebării ar fi fost inversați, sau mai simplu dacă s-ar fi pus întrebarea: "Credeți că administrarea justiției în Italia este cea a unei țări democratice moderne?", suntem siguri că un un mare procent de intervievați ar fi răspuns "nu", iar cu acest răspuns și-ar fi demonstrat propria conștiință democratică Că justiția este în criză este acum o chestiune de fapt, nu numai pentru juriști, ci și pentru generalitatea cetățenilor Și acesta, în opinia noastră, este un element pozitiv, pentru că responsabilitățile celor care trebuie să muncească pentru ca această criză să fie depășită sunt mai mari Nu mai sunt singuri și nu ar trebui lăsați singuri să inventeze paliative care nu mai servesc niciunui scop; micile reforme la structura veche seamănă cu anumite încercări dureroase ale bătrânei care se crede din nou tânără după un tratament la institutul de frumusețe; tratamentul dispare imediat și bătrâna doamnă reapare și mai decrepită Și așa de exemplu mica reformă din a codului de procedură penală, realizată într-un sistem procesual chiar în contrast cu principiile constituționale ale republicii noastre democratice și a servit doar la evidențierea mai bine a defectelor sistemului; iar "paliativul", așa cum era de așteptat, a fost imediat cuprins de "jurisprudența acum consolidată" a Casației care practic a anulat acele drepturi foarte modeste la apărare care, odată cu mica reformă, fuseseră "acordate" cu atâta mărinimitate În acest sens, cititorul nostru va dori să citească cele trei sentințe ale Casației publicate în "Foro italiano" ( , ii, ) și cunoscuta polemică a lui Gaetano Foschini despre "paternalismul judiciar" Dar, se va obiecta, reforma procesului penal este în studiu; într-adevăr, a fost numită o comisie de studii tocmai de aceste comisii de eseuri teoretice ne temem, pentru că nu vor avea niciodată curajul să schimbe structura sistemului nostru, ei care au inventat teoria procedurii, uitând de funcția pentru care au fost creați judecătorii; cea a înfăptuirii justiției, care este destul de diferită de ceea ce se face în prezent în Italia dacă în concret, după cum am văzut, de cetățeni din sunt nevoiți să prefere justiția privată pe cea a Statului Acești teoreticieni sunt atât de lipsiți de umor, încât sunt incapabili, de exemplu, să simtă absurdul și ridicolul faptului că Curtea noastră civilă de casație în Secțiunile Unite, trebuie să decidă problema foarte gravă și esențială dacă termenul pentru producerea de dosarul și a înfățișărilor fie cu cinci zile libere, fie cu cinci zile libere înainte de ședința de discuție: pentru oricine dorește să se documenteze, se publică sentința, cu o notă plină de referințe în doctrină și jurisprudență despre "jurisprudența italiană" ( ) , , , ) Patria dreptului mai exact De aici și necesitatea ca reînnoirea justiției în Italia să fie o reînnoire fundamentală și structurală; și necesitatea, pentru ca acesta să fie implementat, a contribuției celor care lucrează efectiv în administrarea justiției; numai în acest fel munca legiuitorilor şi teoreticienilor comisiilor va fi pozitivă Dar în prealabil este esențial ca toată lumea, practicienii, teoreticienii și legislatorii să fie conștienți că nu mai este suficient să facă îngrijirea obișnuită a frumuseții; trimite-o pe bătrână la pensie și în schimb creează - privind în prezent și în viitor - bazele și structurile unei justiții noi, eficiente, moderne Crearea a de magistrați noi este lipsită de sens dacă aceștia sunt nevoiți să opereze într-un sistem neproductiv precum cel actual, adică dacă sunt forțați să meargă în cerc ca astăzi magistrați, avocați, grefieri, executori judecătorești care au o cunoaștere minimă a funcției lor Și teoreticienii și conservatorii să nu se teamă că, cu o reînnoire radicală și totală, "principiile" sunt contaminate sau mai rău, distruse; ei cred că "principiile" - cele fundamentale ale unui stat modern - nu sunt implementate cu sistemul actual; celelalte "principii" (cele din cele cinci zile libere, ca să fie clar) nu sunt "principii", ci invenții inutile pentru că nu prezintă interes în punerea în aplicare a justiției Să fie clar că nu suntem împotriva teoreticienilor; cu toate acestea, credem că rolul academicilor în drept ar trebui să fie ocupat de oameni de știință în drept, care sunt singurii teoreticieni adevărați reînnoirea pe care o sperăm va trebui neapărat să se realizeze și în Universități: nu numai că din ele vor trebui să iasă oameni noi, care cred mai puțin în țara de drept, dar care lucrează mai mult pentru implementarea concretă a justiției, ci în ele vor trebui să producă noi teoreticieni ai științei juridice Când vom fi conștienți că nu este nevoie de reformă, ci de reînnoire totală, când academicienii s-au pensionat și vor fi reduși la tăcere retorii togii, va fi făcut primul pas spre rezolvarea crizei justiției Se va fi descoperit că a face justiție înseamnă a face dreptate pentru cetățeanul care are dreptul să o ceară SCRIERI DESPRE JUSTITIE Instanța de fond ca prestigiu din secția Observator în: "Cronaca Forense: buletin bilunar de știri și informații", anul i, numărul , noiembrie-decembrie , pp - Publicarea decretului Președintelui Republicii decembrie nr , care prevede printre altele suprimarea a de Judecători de Magistrați, a provocat, așa cum era previzibil, un val de proteste puternice și mândre din partea Municipiilor din raioanele în cauză, care au văzut un atac la prestigiul lor în măsură Protestele au avut ca rezultat o adunare convocată duminică, martie, la Roma mormântul și că această întâlnire s-a ținut nu într-un loc de distracție publică, ci la sediul Ordinului Avocaților și Procurorilor Împrejurarea că s-a ivit chiar și un "Comitet Național de Agitație", format în majoritate din avocați, a dat o semnificație deosebită unei astfel de ospitalități inoportune, validând puternica impresie în rândul opiniei publice că generalitatea clasei criminalistice este implicată în acest provincialism parohial Desigur, adunarea a votat pe ordinea de zi și a transmis presei o declarație apărută în ziarele din martie Se spune: că măsura a creat "o stare de agitație în cele de municipii implicate, care reprezintă o populație de peste un milion două sute de mii de locuitori" -, că "sunt măsuri intempestive și pripite, întrucât legiuitorul nu a luat în considerare ține cont de nevoile mandatelor de interes și întemeiază criteriul de selecție doar pe volumul cauzelor civile și penale tratate în fiecare instanță dar nu trebuie să prevaleze doar elementul statistic deoarece există și nevoi de oportunitate care nu pot să fie ignorate" -, că "s-a hotărât să se provoace intervenția Curții Constituționale și să se promoveze agitația în Municipiile individuale (dar nu sunt deja în stare de agitație? Nd), pentru a obține de la parlamentari, fără deosebire de partid, prezentarea și aprobarea unui proiect de lege de revocare a decretului din decembrie"; referitor la problema constituționalității, se afirmă textual că prevederea ar fi neconstituțională "pentru că este în contrast cu articolul din Constituție care prevede descentralizarea administrativă (sic!) în timp ce suprimarea instanțelor de judecată pune în aplicare o concentrare (sic!) fără a spune că există o înlăturare (sic!) a Cetăţeanului din judecătorul său firesc prestabilit de lege, iar asta este o încălcare a articolului din Constituţie" Lăsând deoparte diversele facilități constituționale, trebuie subliniată referirea la "nevoile oportunității", invitația către parlamentari "fără distincție de partid" și mențiunea acelui "un milion și două sute de mii de locuitori" pentru că ele caracterizează adevăratul spirit a protestului care presupune tot atâtea voturi Instanța de fond deci ca prestigiu, iar anchetele statistice sunt de puțină importanță și în cele din urmă o funcționare mai productivă a Justiției Atât de mult încât așa-numitul Comitet Național de Digitalizare a avut grijă să precizeze în comunicatul de presă că nu numai în acele optzeci și cinci de Municipiuri, atât de crunt lipsite de Judecătoria, a fost înființată o filială a Judecătoriei în noul lor sector , dar că au fost și mandate noi și filiale noi înființate Și apropo de prevederea intempestivă și pripită, nu s-a spus că aceasta ajunge cu mulți ani întârziere (legea de abilitare este de fapt datată decembrie și a fost prelungită de trei ori) și este rezultatul lucrării unei comisii de doisprezece parlamentari şi din şase magistraţi: şi deci nu numai trebuie să fi fost meditat în mod deosebit de-a lungul a ani, dar cine știe ce intervenții de oportunitate politică au împiedicat o măsură mai radicală și mai curajoasă Cu domnii Comitetului Național de Agitație nu contează să argumentezi: ei vorbesc o limbă care este în afara realității, epigoni (poate puțin jalnic, dar din păcate încă periculoase) ale unui anumit provincialism prostesc, care într-o generație și sortit să dispară Ceea ce trebuie remarcat în schimb cu amărăciune și cu cel mai deplin dezinteres al clasei criminalistice care a arătat încă o dată că nu vrea să participe la reînnoirea structurilor judiciare ale țării noastre Nu numai că a existat o declarație din partea Baroului de la Roma de a-și disocia responsabilitatea de inițiativă și de a remedia lejeritatea cu care a fost acordată o astfel de ospitalitate inoportună; dar Asociațiile Profesionale individuale și Consiliul Național de Criminalistică ar fi trebuit să profite de ocazie, stigmatizând inițiativa nebună, să regrete doar că reprezentanți ai Asociațiilor de Criminalistică nu fuseseră chemați să facă parte din comisia de studiu pentru modificarea circumscripțiilor teritoriale ale birourile judiciare Avocații, intermediari necesari ai cetățenilor în Autoritatea Judiciară, ar fi putut fi purtătorii intereselor concrete ale populației în comisie Este însă în primul rând necesar ca avocații să devină conștienți de funcția lor, să-și asume responsabilitățile în consecință și, mai presus de toate, să-și amintească că profesia lor va căpăta sens doar atunci când se va apropia de realitatea în care trebuie să își desfășoare activitatea Care este realitatea anilor ' , unde statisticile, sau mai degrabă anchetele sociologice, au semnificație; și unde așa-zisele "nevoi de oportunitate" sunt cuvinte goale care nu au nicio legătură cu serviciul judiciar care trebuie prestat în interesul cetățeanului SCRIERI DESPRE JUSTITIE Cinci minute de aplauze în: "Cronaca Forense: buletin bilunar de știri și informații", anul iii, numărul , decembrie , pp - Un aplauze care a durat cinci minute foarte lungi, interminabile Curtea de Assis din Catania, Italia, înainte de Ajunul Crăciunului anului Aplauze de solidaritate pentru acuzat, profesorul de școală elementară care îl ucise pe profesorul universitar care îi "dezonorase" fiica și aplauze pentru judecătorii Curții care , după ce a recunoscut cauza de onoare, pronunțase o pedeapsă de numai doi ani și unsprezece luni Cu câteva zile mai devreme, Tribunalul Penal din Napoli a fost nevoit să-l condamne pe Giuseppe Troie, în vârstă de optsprezece ani, la șaisprezece luni de închisoare, care, împreună cu doi băieți, de și ani, furaseră șapte mere pentru a se hrăni Furtul multi-agravat, iar foamea nu este "o cauză de onoare" Astfel s-a încheiat anul judiciar Dar de data aceasta s-a întâmplat ceva nou În ciuda sărbătorilor de Crăciun și a torpei morale care, mai ales în această perioadă, provoacă civilizația consumului și în special bunăstarea economică iluzorie a lunii a treisprezecea, vasta opinie publică italiană a reacționat imediat, nerecunoscându-se în publicul mizerabil care la a aplaudat Assise de Catania Imediatitatea și vivacitatea reacției la acele cinci minute de aplauze nu au demonstrat atât de mult că crimele de onoare nu mai sunt la modă astăzi (mai ales dacă sunt comise de un profesor), cu cât dădeau măsura unei situații de neliniște pe care doar un acum câțiva ani ar fi fost de neconceput El și că episodul din acest an a găsit o opinie publică deosebit de sensibilizată la problemele justiției: la criza administrației, la inadecvarea sistemului de drept reacția a fost atât de vie, încât ministrul Justiției a simțit nevoia să intervină imediat pentru a se asigura că "materialul de reformă este deja gata"; și că reforma nu va viza doar problema "crimelor de onoare", ci și desființarea infracțiunilor de adulter și concubinaj, atenuarea circumstanțelor agravante, modificarea regulilor de concurență și în special a articolului , recunoașterea a copiilor adulteri; că comisiile de studiu pentru reforma celor patru coduri lucrează din greu Încet-încet, o conștientizare tot mai precisă a problemei justiției se manifestă în generalitatea cetățenilor și în special în clasele mai tinere Începem să percepem că justiția este una dintre problemele primare ale tinerei noastre democrații și că, dacă nu vor fi implementate noi structuri, adaptate la societatea italiană transformată, dezvoltarea unei țări care aspiră să devină în sfârșit modernă va fi compromisă Clasa politică este neapărat sensibilizată la problema Justiției și, fără îndoială, mișcarea de opinie instituită de cea mai atentă și avansată parte a avocaților și a justiției a contribuit la acest proces Până în prezent, în special prin activitatea comitetelor de acțiune, s-a lucrat în principal pentru propagandă: s-a demonstrat că problema justiției există și în acest punct mulți au ajuns la un acord Acum rămâne la latitudinea dvs să decideți cum să o remediați Ajungem la momentul cel mai delicat, cel al alegerilor, în care se va rupe neapărat un front care părea solid Cu siguranță vor fi unii care, cu desăvârșită bună-credință, vor propune anumite soluții parțiale dictate de așa-zisul bun simț, fără să-și dea seama că aceste compromisuri aduc cu ele pericole mai mari decât cele care sunt evidente astăzi A suprapune suprastructuri ulterioare structurii actuale înseamnă nu doar eludarea responsabilității alegerii, ci și amânarea pentru cine știe câți ani soluția de acum neîntârziată a problemei restructurării organizației noastre de stat discuția trebuie, așadar, dusă mai departe, nu numai cu angajament responsabil, ci cu cea mai mare fermitate Mai presus de toate, să nu ne fie frică, după douăzeci de ani, să ne realizăm în sfârșit Constituția SCRIERI DESPRE JUSTITIE Istoria lui Amedeo în: "Cronaca Forense: buletin bilunar de știri și informații", anul VI, numărul , martie-aprilie , p În urmă cu aproximativ zece ani, domnul Amedeo T , nefiind încă atins de miracolul economic și dorind totuși să-și aducă o contribuție personală la dezvoltarea culturii de consum, a decis să se apuce de profesia de vânzător itinerant de dulciuri în trenurile de Ferrovie dello Stato, în concurență directă cu International Sleeping Car Company Dotat cu abonament feroviar, pentru a reduce costurile de producție ale veniturilor sale comerciale, el a aflat curând că, deși nu era interzis în mod explicit desfășurarea comerțului itinerant cu autoturisme FFSS, există totuși decretul interministerial din iulie nr care dădea Administrației Căilor Ferate puterea de a refuza, în caz de recidivă, eliberarea biletelor de abonament oricărei persoane care le folosea pentru exercitarea meserii de vânzător, cântăreț, muzician sau similar în tren După ce a efectuat analiza costurilor întreprinderii sale comerciale, domnul Amedeo T a ajuns la concluzia că, dacă ar fi trebuit să cumpere din când în când biletul de călătorie cu tarif obișnuit, nu l-ar mai putea vinde la prețuri competitive cu cele practicate de concurentul său International Sleeping Car Company Și, întrucât i s-a refuzat în mod legitim un abonament în stațiile FFSS, a fost necesar - achiziționând abonamentul de la una dintre numeroasele agenții de turism din capitală - să se asigure că Administrația Căilor Ferate și, în numele acesteia, controlor de tren, nu a aflat ce agenție a emis abonamentul; altfel, de fapt, aceeași agenție ar fi primit comunicarea interzicerii eliberării abonamentelor , în condițiile decretului interministerial menționat anterior, către domnul Amedeo T Așa s-a întâmplat că, pentru a-și apăra permisul, domnul Amedeo T a conceput "o cutie din plastic transparent pe care o purta legată de costum cu un lanț", caz care i-a permis inspectorului să constate valabilitatea permisului, dar nu a să-i permită să verifice ce agenție a emis "documentul de călătorie" Astfel a început lunga afacere judiciară a domnului Amedeo T , sesizată la Autoritatea Judiciară pentru încălcarea articolelor ultima parte și din regulamentul poliției feroviare aprobat prin decretul regal octombrie nr , care contemplă cazul celor care "nu respectă avertismentele și invitațiile personalului feroviar în ceea ce privește ordinea, regularitatea și siguranța exercițiului" S-a ridicat, așadar, eleganta cauză juridică dacă nepermiterea inspectorului să examineze în toate părțile biletului de abonament a constituit sau nu o contravenție la articolul menționat anterior din regulament pretorul de Priverno l-a achitat pe acuzat, considerând că fapta nu constituie infracțiune; Tribunalul din Latina, în schimb, a fost de altă părere Ajungem până la Casație care, printr-o sentință din mai (Rep Foro it - Căi ferate nr , ), respinge interesantul proces ce urmează a fi examinat de Curtea de la Roma Sentința Tribunalului de la Roma a fost din nou contestată în casație și Curtea Supremă cu sentința din februarie (Foro it , ii, ) l-a găsit definitiv vinovat de contravenția atacată pe domnul Amedeo T Din importanta propoziție au fost extrase următoarele maxime: "chestiunea de constituționalitate a articolului din legea martie nr , anexa F, care deleagă guvernului competența de a aplica sancțiuni penale pentru încălcarea prevederilor poliției feroviare reglementare, prin contrastul pe care îl presupune cu articolele , , din Constituție Nu a fost implicit abrogat articolul din decretul nr din octombrie , care prevede sancțiuni penale împotriva contravenienților regulilor poliției feroviare prin articolul din legea iunie nr privind construcția și exploatarea căilor ferate Răspunde pentru încălcarea articolului , alin , decretul din octombrie nr , călătorul care, în ciuda faptului că este în posesia unui bilet, refuză să-l arate la cererea personalului feroviar (în speță, inculpatul care a practicat ilegal vânzarea itinerantă de dulciuri în trenuri, refuzase să arate abonamentul de cale ferată și s-a limitat la a-l arăta personalului de control de departe, pentru a preveni retragerea sau nereînnoirea documentului său de călătorie) Cu toate acestea, dosarul juridic al domnului Amedeo T nu s-a încheiat; și de fapt, în timp ce această hotărâre era celebrată cu dublu grad de casare, Pretore din Priverno, judecând într-un alt proces penal identic împotriva aceluiași domnul Amedeo T , a declarat - în contrast cu opinia exprimată ulterior de Curtea Supremă - neîntemeiată în mod vădit problema de constituționalitate a articolului legea martie nr anexa F, în partea care a delegat guvernului Onorului Zanardelli împuternicirea de a emite reguli penale în exercitarea puterii de reglementare, implementate apoi cu regulamentul de poliție feroviară aprobat cu rd octombrie nr Poate să apară un nou conflict între Curtea de Casație și Curtea Constituțională, dar probabil că acest lucru nu va mai interesa domnului Amedeo T , care, după ce ni se spune, nu mai are nicio încredere în cultura de consum , se pare că a decis să renunțe la comerțul itinerant cu dulciuri, să se angajeze în profesia de avocat SCRIERI DESPRE JUSTITIE Și să mă gândesc că ar fi suficient să ne amintim de Constituție în: "il Mulino: bilunar reviste de cultură și politică", anul XVIII, numărul , mai , pp - "Mi no go mai avuo a fare cola justice, gnanca par testimon": și aceasta este o expresie răspândită aici, în Veneto, în clasele muncitoare; noua avocatilor ni s-a intamplat foarte des sa o auzim pronuntata de clientul care - dupa multe ezitari - a facut pasul cel mare de a trece pentru prima data cabinetul avocatului "Nici măcar ca martor": această expresie populară nu este, însă, o figură de stil; ea mărturisește cât de adâncă și veche este neîncrederea în justiție Savanții și practicienii în drept, în dezbaterile lor învățate și pasionate despre criza justiției, uită adesea să analizeze care este cel mai grav și mai semnificativ aspect al crizei, atitudinea cetățeanului față de justiție; atitudine care în cele mai populare clase, în zonele cele mai subdezvoltate cultural, se exprimă cu acea neîncredere de care această expresie venețiană este un document emblematic Dreptatea statului nu este a lor, dreptatea este o mașinație diabolică a celor mai bogate clase, a stăpânilor, a celor care dețin puterea; mai bine să nu ai nimic de-a face cu asta, nici măcar ca martori: mereu se pierde Atitudinea critică a cetățeanului față de justiție (față de reguli, față de procedură, față de organizare) nu este reprezentată doar de neîncrederea viscerală a claselor mai puțin avansate din punct de vedere cultural: pe măsură ce dezvoltarea economică a țării noastre favorizează o informare din ce în ce mai mare și, în consecință, o conștientizarea treptată de către cetățeni a drepturilor și îndatoririlor lor, ceea ce era o simplă neîncredere nemotivată în lege devine o fractură din ce în ce mai profundă, aproape incurabilă într-un anumit sens atitudinea cuiva care se laudă că nu a avut niciodată vreo legătură cu justiția, nici măcar ca martor, și atitudinea fideistă a subiectului față de monarh, atitudine perfect sincronă cu structura paternalistă și clasistă a dreptului sistem : aparatul judiciar, judecătorii, avocații sunt o structură inaccesibilă, iar cetățeanul-subiect decide să se adreseze avocatului în măsura în care crede că exercitarea acțiunii îl intimidează pe adversar "L-a pus pe avocat să-mi scrie!" "A avut curajul să mă cheme la Judecătorie!" atitudinea jignită la intimidarea gravă suferită Dar, dacă se aprofundează în motivațiile psihologice de o asemenea atitudine, regăsim frica străveche față de acest aparat sacral căruia el, cetățean-supus, este absolut străin se "sărbătorește" procesul și de sus i se va spune, cu formule sacramentale, dacă este nevinovat sau vinovat, creditor sau dator preoţii legii Iată: noi suntem preoții legii, preoții unui rit foarte străvechi și de neînțeles, care vede totuși din ce în ce mai redus numărul credincioșilor, pentru că, în ciuda tuturor, anii trec, lumea merge înainte și noile generații sunt conștientizarea condiției lor de cetățeni și nu de supuși Ordinea, procedurile, organizarea au rămas cele din trecut și din ce în ce mai puțini credincioși în ritul dreptății, în preoția rituală a avocatului și a judecătorului Din iunie - deci au trecut aproape de ani - sentințele nu mai sunt înregistrate pe numele regelui: sunt înregistrate "în numele poporului italian" Dar, cu excepția acestei schimbări de ordine formală, nimic sau aproape nimic nu s-a făcut pentru ca acest lucru să fie concret operativ schimbare de suveranitate Structura sistemului juridic a rămas cea paternalistă a preoților legii; a rămas mistificarea "patriei dreptului" tehnica juridică ca instrument și produs al sistemului Un foarte drag prieten de-al meu magistrat mi-a spus despre marele efort pe care trebuie să-l depună pentru a-și prelungi sentințele astfel încât să fie lizibile și înțelese de către părțile implicate, astfel încât să înțeleagă de ce el, judecător, a găsit una greșită și cealaltă drept 'altul Dar aceasta este o excepție: de obicei deformarea profesională, care este produsul sistemului în care noi judecătorii și avocații operăm, ne face să scriem exclusiv pentru noi înșine Pe măsură ce un proces decurge cu toate implicațiile sale formaliste și procedurale, părțile implicate și interesele lor opuse dispar treptat cazul concret, faptul cazului, "cazul" cum îl numim noi, își pierde interesul; iar cauza devine a noastră, numai a noastră, obiectul unui ritual absolut fără conținut Dar, privind mai adânc, conținutul este acolo Doar că ele transcend obiectul procesului și trebuie incluse în sistemul, în regimul căruia tehnica juridică este în același timp produs și instrument tehnica juridică este produsul guvernării prin legiferare, încercând să nu lase niciun spațiu unei judecăți autonome și deci independente asupra comportamentului formalismul procedurii nu mai este asumat ca o garanție pentru învinuit sau pentru partea de proces, ci ca o garanție, pentru cei aflați la putere, că o parte din aceasta nu le este luată Puțin contează dacă procesul durează câțiva ani, puțin contează dacă sentința definitivă după mult timp își pierde caracterul jurisdicțional; important este că regimul este în siguranță, acest regim paternalist confortabil pentru care important este dezlegarea Nu responsabilizați niciodată oficialii, iar judecătorii sunt considerați în cele din urmă oficiali; și ei sunt supuși, iar legea prescrie care ar trebui să fie comportamentul lor Am inventat teoria generală a dreptului procesual: nu contează că mașina judiciară nu produce dreptate, important este că, în patria dreptului, puterea nu este luată de la cine o deține tehnica juridică a devenit instrumentul regimului: juriștii universitari, judecătorii, avocații au devenit părți ale sistemului; într-o anumită măsură, ei au devenit din punct de vedere psihologic participanți la puterea clasei conducătoare, în măsura în care ei înșiși sunt o expresie a acesteia, ca urmare a fondului lor social, și în măsura în care jocul sacru al securității juridice a fost rezervate numai lor Dovadă în acest sens sunt rezultatele cercetărilor sociologice prezentate la recenta conferință de la Varese despre ideologia justiției în sentințe în care magistratului i s-a permis să emită o judecată de valoare Ordinea ierarhico-piramidală a justiției, între timp, garantată împotriva pericolelor subversiunii și, în ceea ce-i privește pe avocați, era în logica lucrurilor că costul și timpii procesului erau în mod necesar rezervate claselor mai înstărite Instituția "avocatului săracilor" în detrimentul tezaurului - de exemplu - a tradiției venețiane și piemonteze (Vercelli și Alessandria), introdusă în sistemul juridic italian cu legea Rattazzi ( noiembrie ), a fost desfiinţată prin legea Cortese decembrie n , data la care (RD decembrie n ) s-a instituit ca serviciu obligatoriu al clasei avocaților asistența juridică gratuită: patronajul săracilor și-a asumat astfel caracterul caritabil propriu structurii paternaliste a sistemului statal Consecințele grave ale unei incapacități de plată de douăzeci de ani Vorbim de multă vreme despre criza justiției, dar ar însemna să ne sustragem încă o dată de la problemă dacă nu am avea curajul să facem față realității lucrurilor, asumându-ne - înainte de a fi prea târziu - acele decizii politice care nu mai sunt SCRIERI DESPRE JUSTITIE amânată Criza justiției nu poate fi rezolvată prin adoptarea unor măsuri sectoriale individuale, întrucât cutare sau cutare reformă cade din pomul bunelor intenții, ca un măr copt În primul rând, trebuie să conștientizăm faptul fundamental că prima alegere politică a fost făcută cu Carta Constituțională, care nu numai că a formulat ipoteza, dar a adus un nou tip de relație între stat și cetățean (art : fiecare poate acţiona în instanţă pentru apărarea drepturilor şi intereselor legitime ale cuiva Apărarea este un drept inviolabil în fiecare stare şi grad al procesului - Articolul : justiţia se face în numele poporului judecătorii sunt supuşi numai legii ) Atunci când se solicită reforme radicale ale structurii ordinii existente, prin urmare, nu se face discursuri revoluţionare, ci se face un discurs propriu-zis legalist Structura paternalistă și autoritara a sistemului juridic actual este în contrast cu Constituția Evoluția societății a scos în sfârșit relele străvechi la lumină Eludandu-se, de-a lungul a douăzeci și unu de ani, alegerile reformelor structurale radicale (alegeri care au impus voința politică de a lua puterea celor care au deținut-o până acum, adică de a crea democrație), a provocat o adâncire progresivă a brazdei dintre țara reală și țara legală, dintre stat (ca aparat de putere) și cetățeni Dar este ceva din ce în ce mai grav: termenii problemei nu mai sunt doar cei ai punerii eșuate în aplicare a Constituției, ai transformării statului autoritar în democrație ipotezați de ideologiile politice care au luat naștere din Rezistență și afirmate în Carta Constituțională; nepunerea în aplicare a Constituției, menținerea vechii ordini de stat, alegerea politică conservatoare în fața transformării pe care o trecea societatea italiană din cauza procesului rapid de industrializare, au provocat o fractură mult mai gravă: au aruncat ideologiile în criză Statul de drept, democrația, progresul social, suveranitatea populară, egalitatea cetățenilor, certitudinea legii au apărut ca formule lipsite de conținut, lipsite de realitate, apeluri retorice, forme de propagandă electorală disputate între diferitele partide politice Valorile au fost aruncate în criză și a urmat un fel de abstinență ideologică (cum a fost definită de Norberto Bobbio); abstinența ideologică pe care l-aș defini ca fiind cel mai mic numitor comun al dezangajării, alienării consumeriste și protestului global al unui anumit stil neo-anarhist în acest context, problema crizei justiţiei riscă să găsească soluţii periculoase: o simplă eficienţă instrumentală: calculatoare electronice în locul judecătorului; sau de restaurare autoritara, pentru eliminarea minorităților care, cu disidența lor, subminează funcționarea mașinii mari Pentru a evita aceste subversiuni periculoase, pentru ca criza justitiei sa nu fie din nou exploatata in interesul celor de la putere, nu trebuie sa ne obosim sa reafirmam ca in centrul crizei justitiei se afla omul, se afla drepturile lui inalienabile de libertate si dreptate problema crizei justiției nu este doar aceea a unei justiții mai rapide și mai eficiente ci mai presus de toate cea a unei justiții mai drepte Trebuie să ne asumăm, personal și pe deplin, toate responsabilitățile noastre, trebuie să învățăm să plătim personal Ceea ce numim "clasa politică" nu trebuie să ne fie ceva străin; suntem, sau trebuie să devenim, clasa politică Nu vom reuși niciodată să realizăm democrația, adică să ne transformăm sistemele juridice, cu dezangajare; și este dezlegare să credem că ne-am îndeplinit sarcina votând pe ordinea de zi a Congresului și, prin urmare, așteptând cu încredere ca "puterea" să ne ofere Am ajuns la fundul crizei, punctul de rupere Este de datoria noastră să cerem ca acele alegeri de bază care au fost eludate până acum să fie în sfârșit făcute Că măcar Constituția este pusă în aplicare Congrese și convenții Stare de rău în Cagliari în: "Cronaca Forense: buletin bilunar de știri și informații", anul iX, numărul - , noiembrie-decembrie , p De regulă, la sfârșitul lunii septembrie, când primele cețuri învăluie Valea Po, soarele strălucește în Cagliari și vara continuă Anul acesta, în schimb, a avut loc o potop excepțională și ruinătoare, iar, în condițiile în care avocații au fost la congres, anecdota populară a atras imediat noi argumente vechiului zical care vrea ca avocatul să fie sinonim cu nenorocirea Cu câțiva ani în urmă, o altă inundație bruscă și și mai dezastruoasă a provocat însă, în apropiere de Cagliari, o alunecare spectaculoasă de teren care a scos la lumină acel monument excepțional care este nuragul Barumini Prin urmare, era de sperat că o alunecare de teren benefică va avea loc și în cadrul Congresului Criminalistic Dacă nu a existat o adevărată alunecare de teren - să fiu sincer - a existat, totuși un teren s-a mișcat și ceva a ieșit la iveală De exemplu, a ieșit la iveală mărturia unui sentiment de rău larg răspândit, care era ceva diferit de nemulțumirea normală pe care o are fiecare față de locul de muncă A început să apară inadecvarea exercițiului profesional tradițional la nevoile unei societăți care s-a transformat radical și care cerea o justiție din ce în ce mai concretă și mai puțin formală, întrebare pe care o profesie juridică formal liberă, dar în realitate organizată pe module a unui regim paternalist şi iliberal A fost, așadar, necesar să recunoaștem că practica de advocacy și-a pierdut credibilitatea, nu atât din cauza crizei din ce în ce mai grave din administrarea justiției, cât pentru că acele module corespundeau unui anumit obicei criminalistic de respect formal față de Autoritate, tipic a intermediarului subiectului care caută dreptatea celor de la putere, pentru care priceperea și prestigiul personal al avocatului valorau adesea mai mult decât valabilitatea legii clientului său Criza care a generat acea stare de rău nu a fost așadar doar o criză de eficiență, din lipsa mijloacelor instrumentale, ci o criză mult mai profundă, deoarece a vizat conținutul, adică însăși natura apărării și funcțiile care i-au fost atribuite: problema care este absolut fără precedent a poziţiei avocatului în statul democratic tema dezbaterii a fost așadar deosebit de stimulatoare și provocatoare, pentru că era ca o oglindă plasată acolo în fața noastră și trebuia să privim în ea fără prejudecăți și cu curaj Acesta este motivul pentru care adunarea a reacționat imediat cu intoleranță față de tradiționalele intervenții evazive și dezactivate ale obișnuiților obișnuiți ai congreselor criminalistice Meritul abordării pe care, în raportul introductiv, raportorii Errino Fontana din Veneția, Luciano ichino din Milano și Angiola Sbaiz din Bologna au susținut-o în dezbatere (ceilalți doi coraportori, Girolamo Bellavista din Palermo și Ferruccio Liuzzi din Roma, au negat public paternitatea) prima și fundamentală valoare a raportului (pe care cititorul îl va găsi publicat în același jurnal) este că nu pare să fi fost scris de avocați Nu pentru că avocații nu știu să scrie bine, ci pentru că atunci când trebuie să vorbească despre ei înșiși și despre munca lor, aproape niciodată nu reușesc să iasă din acea perspectivă particulară a problemelor care este dată de deformarea lor profesională inconștientă avantajul a fost acela de a configura discursul din exterior, din punct de vedere al actualitatii extreme, descoperind pentru aparare nouăzeci și doi SCRIERI DESPRE JUSTITIE o nouă dimensiune s-a pus problema poziţiei avocatului în societate cu privire la funcţia constituţională pe care apărarea este chemată să o exercite pentru apărarea drepturilor cetăţeanului Apărarea deci ca "serviciu", apărarea ca răspuns la o "cerere de dreptate" tot mai presantă și conștientă; apărarea ca singur instrument adecvat pentru ca cetățeanul democrat să participe concret la conducerea puterii, realizându-și aspirația la justiție substanțială doar printr-o protecție concretă a libertății sale și a drepturilor sale constituționale Intuiţia lui Calamandrei, elaborată în perioada Adunării Constituante şi transpusă în proiectul de reglementare profesională din opus firesc de puterea politică, "asistenţa juridică, deşi dispusă sub forma unei profesii libere, constituie însă exercitarea unei funcţii publice în care avocaţi şi procurori acţionează ca colaboratori necesari ai justiţiei", concretizată astfel în revendicarea unei "participări" concrete şi efective a Apărării la înfăptuirea justiţiei Prezența activă a Apărării în proces s-ar fi putut contura nu doar odată cu reforma codurilor, ci cu un nou sistem profesional în care să fie garantată dependența și autonomia avocaților, în interesul cetățeanului Și aici a fost de actualitate celălalt principiu fundamental al proiectului Calamandrei: "Barourile în exercitarea funcțiilor lor și avocații și procurorii în exercitarea profesiei sunt supuse numai legii" Era iluzoriu să ne așteptăm ca rezultatele unei astfel de dezbateri să corespundă așteptărilor celor care au elaborat tema congresului este totuși semnificativ, de exemplu, că, în ceea ce privește sponsorizarea de către stat a săracilor (și, trebuie remarcat, că această instituție și-a găsit oponenți mândri și ireductibili la Congresul de la Milano din ), Adunarea de la Cagliari s-a pronunțat propunând amendamente la proiectul de lege a guvernului, astfel încât apărarea să fie aceeași pentru toată lumea La Cagliari, ca și la Terni, a început un nou tip de discurs care trebuie continuat și aprofundat De altfel, nu poate fi considerat epuizat dacă, ipotetic, va fi lansat în sfârșit noul sistem profesional O lege, chiar dacă perfectă, nu rezolvă problema care, în măsura în care privește natura și localizarea Apărării, are ca obiect identificarea funcțiilor avocatului în relația dintre cetățean și stat Când, de exemplu, o obiecție a Apărării are ca rezultat o hotărâre de ilegitimitate constituțională, se întreabă dacă munca avocatului a rămas în sfera intermedierii tehnice între dreptul particular adus de client și lege, sau dacă a preluat o nouă dimensiune și în cele din urmă o problemă de comportament; iar aici drumul de urmat este foarte lung pentru că trebuie să ne convingem că începem din anul zero Coada Dragonului în: "Cronaca Forense: buletin bilunar de știri și informații", anul X, numărul , octombrie-noiembrie , pp - "Dacă, așadar, s-a reținut fără îndoială de către Curtea de Fond că conferința a fost interzisă la momentul respectiv din lipsa unui număr suficient de carabinieri pentru a evita orice tulburare, foarte posibilă în împrejurarea dat fiind că era o conferință socialistă, este trebuie să fie de acord că primarul din Montefranco interpretează cu înțelepciune legea" Aceasta nu este - după cum s-ar părea - proza doctorului Enrico de Peppo; în schimb este vorba de o maximă a Curţii de Casaţie din octombrie , autor de dott Squitieri, și poate fi citit în Forumul italian anul , partea a II-a, pagina Proza doctorului Enrico de Peppo, procurorul din Milano până în septembrie și apoi pensionat pentru că a atins limita de vârstă, este ceea ce cititorul va găsi publicat mai jos, alături de proza la fel de exemplară a dr Mauro Gresti, avocat supleant General de Milano și dr Sullo, procuror general supleant al Casației Evoluția cronologică a celor trei documente ( august, august, septembrie) demonstrează cât de rapidă și eficientă știe să fie Administrația de Justiție pentru treburile specifice Inițiativa, deși a fost luată în timpul săptămânii, conform tradiției italiene care sugerează mijlocul verii ca fiind perioada cea mai propice pentru măsuri autoritare, totuși nu a lăsat indiferent opinia publică, atât de mult încât imediat a existat o reacție critică unanimă din partea presei, chiar și a celui mai tradițional conservator, lăsând ziarele, organizațiile și anumite personaje mizere ale dreptei fasciste drept unici apărători ai cererii de remitere, și a dispoziției ulterioare conforme a Curții de Casație Până în punctul în care pierderea de credibilitate rezultată din cauza aparatului de putere părea a fi sănătoasă în măsura în care acesta a angajat puterea politică acelor inițiative de reformă parlamentară care până atunci fuseseră eludate Însuși guvernul de centru-dreapta fusese nevoit să ia inițiativa de a găsi un remediu legislativ care să pună capăt scandalului unui proces prost organizat și nedorit și al arestării preventive prea lungi care tulbura conștiința cetățenilor Foarte recentă a fost publicarea hotărârii din iunie a Curții Europene a Drepturilor Omului, care condamnase guvernul austriac la despăgubiri pentru arest preventiv excesiv în raport cu cea considerată rezonabilă în sensul articolului alineatul din convenție, care, de altfel, a fost transpus în sistemul nostru juridic cu o lege în urmă cu șaptesprezece ani (Legea nr din august ) Maxima sentinței "il n'ya pas de la liberte annuity en remplacement de la liberte irregulierement enle-vee" fusese motivul unui apel sincer al lui Virgilio Andrioli la judecătorii de Casație din coloanele autoritare ale Forumului ( , iV, ) Dar, dincolo de problema umană a inculpaților, care a afectat în mod deosebit sentimentele tuturor, nu puteau să nu se mediteze motivele invocate, care i-au jignit profund pe cetățenii milanezi care au răspuns cu atâta demnitate la provocarea masacrului din decembrie, și cu erau jigniți de fiecare cetățean italian conștient, împins în mod dominator înapoi la condiția de subiect SCRIERI DESPRE JUSTITIE judecătorul din , care făcea dreptate în numele monarhului, s-a plâns de numărul insuficient de carabinieri judecatorul din , care face dreptate in numele poporului, carabinieri are destule, si in exces; în schimb el se plânge că cetățenii și-au folosit libertatea constituțională de întrunire, demonstrație și opinie criticând activitatea "organelor de anchetă" Pe cazul Valpreda, pe cazul Pinelli, pe cazul Saltarelli, pe cazul Tavecchio, pe cazul Zublema-Calabresi - toate amintite de dr de Peppo - cetăţeanul, mai ales dacă milanez, trebuia să tacă; nu a contat că pe fiecare din aceste dosare au început, tocmai de la Parchet din Milano, sesizări de infracțiune împotriva unor polițiști: periculoase pentru instituții și cetățeanul care critică, nu poliția Porgano care greșește Republica este salvată prin scăderea muncii magistraților din dezbaterea publică: orice critică este rezervată judecătorului superior și mai presus de toate nu trebuie să părăsească templul sacru al sălilor de judecată, după formulele sacramentale Dacă scăderea procesului Valpreda judecătorului său firesc ar fi fost un eveniment episodic în istoria noastră judiciară, discursul asupra conținuturilor ideologice s-ar putea limita la o examinare comparativă cu cazul procesului Vajont unde, cu aceleași motivații, dar cu capete diametral opuse, mistificarea pretenţiei aseptice a judecătorului penal a devenit conţinutul unui act judiciar "Bănuiesc - scria Calamandrei (Criza justiției - Cedam Padova ) - că această presupusă indiferență a juristului este o iluzie: și aș vrea să sugerez unor tineri pasionați de drept procesual să studieze dacă este adevărat că sentința se termină în logică pură, în aşa-zisul silogism judiciar, sau dacă în schimb elementul determinant, oricât de invizibil, nu este foarte des sentimentul Judecata şi sentimentul: o temă de studiu foarte actuală" sentimentele care pătrund în documentele pe care le publicăm și așteptata hotărâre conformă a Curții de Casație nu sunt altceva decât mărturia unei alegeri ideologice care a putut fi făcută din când în când pentru că s-a sincronizat perfect cu acel climat de restaurare, acum dezordonat acum târâtor, care este în vigoare la noi de câteva luni Poate că în acest caz metoda a fost atât de grosolană încât ar putea fi considerată un accident politic pentru că nu s-a acordat nicio greutate inimii bune a italienilor și bunului nume al orașului Milano, capitala morală a Republicii Și astfel Guvernul a trebuit să intervină cu inițiativa sa, totuși imediat temperată cu aprobarea concomitentă a proiectului de lege privind reținerea poliției, astfel încât să fie clar că s-au ținut cont de bunele sentimente ale subiecților, și numai de acestea, nu de drepturile cetățenilor ' constituțională Într-adevăr, vacanțele de vară ale italienilor nu păreau să fi fost deranjate de seria de episoade care aveau aceeași alegere ideologică ca matricea lor Într-adevăr, părea că restaurarea autoritară era pe punctul de a se transforma, printr-un proces nedureros, într-un regim Toată lumea (și mai ales cei care nici măcar nu știau ce înseamnă cuvântul "jurisprudență") au vorbit cu mare ușurință despre noua erezie care trebuia reprimată: interpretarea evoluționistă ministrul Justiției din Parlament a dat asigurări dreptei, care a denunțat cuibărarea în Palatul de Justiție din Milano a periculoși judecători revoluționari care tocmai interpretau evoluția în această atmosferă de contrareformă, majoritatea tăcută a aplaudat autorizația acordată de a proceda împotriva unor magistrați democrați pentru infracțiuni de opinie; judecătorii aparatului nu au voie să aibă păreri democratice, merg să fie politicieni și nu vin să facă o revoluție cu pretenția de a aplica Constituția Impotriva Constitutiei si in loc de divort, se pronunta Curtea de Casatie Și începuse scăderea sistematică progresivă a proceselor penale și civile calificate de la judecătorii incomozi Și iată, în acest climat, propunerea cererii de amânare a procesului Valpreda, pe care se cuvenea să nu o celebrăm imediat Dar aici aparatul de putere calculase greșit, nu prevăzuse trezirea conștiinței civile a cetățenilor Ceea ce a urmat cu revenirea Milano - Roma - Catanzaro - Roma a fost o alunecare de teren ruinoasă pentru sistemul care își pierdea iremediabil credibilitatea Declarațiile frenetice ale autorităților (Catanzaro: încă nu am primit notificarea -, Roma: vom repara închisorile în trei luni -, Milano: notificarea trebuie trimisă la Roma, am trimis două Giulia de carabinieri încărcate cu documente -, Catanzaro: c 'si problema spitalului-, Roma: vom face spitalul-, Catanzaro: drumul care duce la tribunal este prea ingust si atunci nu avem judecatori-, Roma: Consiliul Superior va atribui noi judecători la Catanzaro-, Catanzaro : rămâne problema străzii prea înguste și atunci trebuie să sărbătorim procesul mafioților-, Roma: problema celor două procese de asezare se rezolvă ușor: unul se ține și celălalt este amânat -, Reggio: fă procesul un Reggio, Reggio Capitale, călău care renunță) a dat impresia unor lovituri din coada balaurului rănit de moarte Conștiința civilă s-a trezit așadar pentru un episod de procedură penală care a demistificat caracterul sacral al regulilor procesuale care, în formalismul lor, părea steril "S-a descoperit că fenomenul mizerabil, arid, neglijat al procesului este foarte strâns legat de mari mișcări ideale ale popoarelor și că diversele sale manifestări sunt de numărat printre cele mai importante documente ale culturii umane" (Franz Kleifif "Procesul reflectă, ca într-o oglindă, marile teme ale libertății și justiției, problemele fundamentale ale drepturilor" societate civilă și coexistență socială" (Mauro Cappelletti) Cu toate acestea, această conștientizare nu a eliminat pericolul; rănile dragonilor se pot vindeca rapid, dacă nu există vigilența atentă a tuturor cetățenilor democratici Dacă restaurarea ar deveni un regim, ne-am găsi brusc la începutul drumului pe care îl urmasem cu trudă Responsabilitatea va fi exclusiv a noastră, a generației noastre care, ocupată cu distincții ideologice subtile și maximalisme sterile, nu a reușit să realizeze democrația Există un obiectiv pentru care se pot uni toate forțele celor care cred sincer în libertatea omului; Constituţia republicană care a pus deja orice încercare de restaurare din legitimitate Constituția care, așa cum a avertizat Piero Calamandrei, a plasat în avans orice act viitor, orice proiect, orice guvern care nu are scopul de a implementa acel program social revoluționar economic pe care l-a indicat în mod imperativ în afara legii SCRIERI DIFERITE Clubul de Cinema "Francesco Pasinetti" Datorită pasiunii și entuziasmului a doi tineri studenți, Gianni Milner și Gianluigi Polidoro, în perioada postbelică, Veneția a fost martoră la o experiență emoționantă: Cercul Cinematografului, care la moartea lui Francesco Pasinetti la aprilie , va lua primul Nume "Pasinetti" își desfășoară activitatea din până în și face parte din mișcarea asociativă mai largă de difuzare a culturii cinematografice care s-a dezvoltat în Italia de la sfârșitul celui de-al doilea război mondial până la sfârșitul anilor cincizeci Pentru teza mea, care reconstituie istoria Clubului prin povestea protagoniştilor, l-am intervievat, printre altele, pe avocatul Gianni Milner Era noiembrie , m-a primit în garsoniera lui Ceea ce trebuia să fie un interviu a devenit mult mai mult: o călătorie interesantă pe calea memoriei Christine Morello Cum a apărut ideea unui Cinema Club la Veneția? Eram foarte tânăr atunci Întotdeauna am avut o mare pasiune pentru cinema, l-am studiat Știi, eu sunt din și noi, tinerii, nu am putut ști nimic despre cinematograf angajat pentru că sub fascism nu era posibilitatea de a vedea, a investiga tot ce se știa se citea ici și colo Pasiunea mea era mare, atât de mult încât eram nehotărât dacă să intru la Centro Sperimentale di Cinematografia din Roma sau să devin avocat și atunci m-am hotărât, din diverse motive, că nu sunt aici să vă spun [oftat], a face avocatul ca liber profesionist Totuși Clubul, care la început nu se numea Pasinetti, s-a născut așa din pasiune Am avut un prieten drag care era director, Luigi Polidoro, care a murit acum doi ani, el a fost cel care a împins sa intru in CSC ; totusi am inceput sa cautam bucati de film de la anticarii si le-am proiectat pe cele pe care le puteam gasi in gradina casei in care locuia Polidoro langa Academie Gândiți-vă doar că la un anticariat din Padova reușisem și noi să găsim singura copie existentă a unui film de Rene Clair [al cărui nume nu-și amintește] Pathe de nouă pas și jumătate cu perforația în centru Așa că oamenii au început să vină în această grădină pentru a vedea proiecțiile, dar am ecranizat un pic din tot, ce am putut găsi ici și colo Și atunci s-a născut clubul Da, am creat acest club de film ajutat de Virgilio Tosi care a ținut o rubrică despre cluburi de film într-o revistă foarte aglomerată, Cinema M-am dus sa-l intalnesc sa vad cum sa fac Citind această rubrică am învățat multe lucruri și m-am dus la Roma să-l cunosc și i-am spus că vreau să creez un club la Veneția M-a ajutat, mi-a dat sfaturi Știi, a fost membru fondator al Cineteca Italiana din Milano, a lucrat mult pentru dezvoltarea cercurilor cinematografice din Italia, împreună cu alții a creat și Federația [Federația Italiană a Cercurilor de Cinematografie] pe scurt, a fost un foarte angajat persoană și astfel s-a născut clubul de la Veneția A fost ușor să creezi și să gestionezi un club? Nu chiar Știi, vremurile erau grele, era perioada în care oamenii mergeau și la pușcărie, doar ca să spun climatul care exista, Renzo Renzi și Guido Aristarco au fost arestați pentru că pur și simplu scriseseră pre-scenariu pentru o ipoteză de film că era a fi numit LL rmata S'agapo, in greaca armata iubirii Au fost arestați pentru că și-au făcut serviciul militar ca toți ceilalți și de aceea, conform interpretării date de jurisprudența vremii, au spus "ești soldat și continui să fii pentru că ești pensionat după serviciul militar, dar continui sa fii oricum unul, dar daca incalci si jignesti armata italiana comiti o crima foarte mare" asa ca i-au arestat si au fost proteste la care am participat si noi tinerii, pentru ca a fost multa implicare atunci a fost un subsecretar [ton ironic } la Președinția Consiliului care a urmat activitățile cinematografice, un anume Giulio Andreotti care a început să definească cultura a nu spăla rufele murdare etc etc am trecut prin foarte multe vremuri grele și mai presus de toate cenzura a fost foarte dură Care au fost scopurile clubului? Ne-am spus "hai să încercăm să facem programe după anumite tipare istorice, adică să urmăm un trend și să încercăm să arătăm tot ce se vede" și nu a fost ușor să găsești film pentru că filmele vechi se aruncau uneori De unde au aparut filmele? A fost Cineteca italiană care a fost prost gestionată, a fost muzeul Cinematografiei din Torino apoi a fost Cinematheque Francaise care ne trimitea pericole și le-am proiectat Apoi la Veneția a fost tipul ăsta mare faptul Mostra del Cinema si la Ra Mostra s-au depus anumite filme care apoi s-au proiectat si depozitat dar nu s-au depozitat bine pentru ca nu au pus ce era necesar si mai presus de toate nu s-au pastrat toate, multe au fost distruse, lucruri de acolo i-a facut rau Unde au avut loc proiecțiile, în afară de grădina lui Polidoro? Am început la Cinema Massimo dar era mic era în S Teodoro în S Salvador, unde se află Scuola Grande di San Teodoro; ei bine, cândva acolo era un cinema și se numea Massimo, după ce am luat ГОІіпіріа care era deR'ENiC, de la un organism de stat Bienala a avut o sală mică în Ca' Giustinian și am luptat și am reușit să o iau de la Municipalitate - Municipalitatea de la Veneția a fost întotdeauna condusă esențial de stânga și, prin urmare, implicată în domeniul cultural - am reușit să obțin chirie pentru Club a Cinematografului mansarda Ca' Giustinian si din aceasta mansarda am realizat aceasta sala de proiectie cu de locuri, am construit cabina de proiectie pe terasa si astfel am avut sediul nostru care a apartinut Bienalei Cum ai găsit fondurile? am făcut treaba, ne-am autoimpozit Apoi l-am numit Președinte al Clubului pe Comandantul Camillo Matter, un petrolier antifascist care participase la Rezistență Cunoscusem Materia în timpul Rezistenței, deoarece făceam parte din Partidul Acțiune și l-am făcut președinte Materia avea banii, era industriaș și cu el o implicasem și pe o anume Rosita Mecenati, o doamnă implicată în domeniul cultural, era și contesa Teresa Foscari care era și ea foarte ocupată și taxam aceste personaje era și o orchestră de regizor [nu își amintește numele} au dat câte de lire fiecare, am ajuns la de lire și apoi strângând chiar și afară [printre ei} am ajuns la de lire, banii SCRIERI DIFERITE necesar să facem aceste lucrări, să transformăm mansarda într-o cameră cu o cabină de proiecție, așa că am avut un sediu propriu unde puteam face proiecțiile care au avut succes până la punctul în care faceam patru proiecții pe săptămână, am început joi seara, Vineri seara sambata seara si duminica dimineata proiectionistul foarte bun care a lucrat la Bienală și pe care l-am plătit - dar am avut succes, o participare a fost Veneția cea mai implicată cultural care a participat Și atunci s-a născut clubul studențesc de film Pe măsură ce studenții care au fost până la urmă "sângele", banii Clubului, au început să vină și să participe la dezbaterile pe care le-am organizat, am creat Cineclubul Studențesc, l-am numit așa care a fost proiectat duminică dimineața la Malibran Malibran era atunci un cinematograf și avea de locuri și eram de membri, în Veneția, un oraș mic, aveam - de membri pentru proiecțiile pe care le-am făcut la Ca' Giustinian, plus acest foarte popular film club Studențesc plin de viață și ocupat dar pe acest Sca-rabello o să vă mai pot spune multe lucruri Există vreun episod în special pe care ți-l amintești? Sigur, de exemplu, când Visconti a fost la Veneția să-l împuște pe Senso și m-am dus să văd cum se filmează și l-am întâlnit și am vorbit cu el "aș putea vedea dacă , etc etc " și ne-a adus copia lui personală din La terra trema pe care am proiectat-o dimineața la Malibran erau chiar oameni în picioare, studenți dar nu numai peste de oameni au urmat această proiecție cu prezentarea lui Visconti și amintindu-și fotograful GRAldo pentru că s-a întâmplat ca fotograful de încredere al lui Visconti, GRAldo, să fi murit într-un accident rutier în timp ce circula pe autostrada Padova-Veneția pentru a veni la Veneția Și cele mai mari probleme precum cenzura? Am avut și un proces penal mare, a trebuit să fim atenți, justiția a fost foarte strictă cu stânga intelectuală și ne-au adus în judecată pentru că am prevazut filmul Fiocco și frații lui - când au sosit filmele înainte să facem avanpremierele - si acolo era scena asta cenzurata cenzura vremii a blocat filmul si a ordonat ca secventa in care s-a produs injunghierea sa fie ascunsa, motivand cu scuzele obisnuite Am făcut un manifest împotriva unui magistrat din Milano, care era procurorul general al Milano, care a dispus sechestrarea filmului care a fost scos din circulație și apoi a fost anularea secvenței și apoi am făcut acest manifest aici, la Veneția împotriva cenzurii, împotriva necunoașterii acestor personaje și în calitate de club de cinema am organizat o dezbatere și de acolo a venit o plângere penală la Curtea de Amur Ce fel de programe a avut clubul? Îmi amintesc, de exemplu, despre revoluția rusă, am adus niște filme și am adus și o interpretă, Libera Spina, licențiată în literatură și fiica unui anarhist (de aceea i-a zis Libera) ucisă sub fascism și a fost și ea cu adevărat anarhist și a făcut traduceri ale acestor filme sovietice, dar a făcut și comentariile "asta este fals asta este fals " Apoi a fost expresionismul german, am chemat și un profesor de literatură germană la Ca' Foscari care scrisese un frumos text despre literatura germană a anilor care ne-a ajutat; Cinematograful englez, pentru care British Council ne furnizase documente importante ; iar pentru cel francez ne-am referit la Diego Valeri, profesor la Padova pe scurt, discursul Circolo del Cinema nu a fost discursul obișnuit al vechilor iubitori de film, dar a servit pentru a avea cu adevărat ocazia de a cunoaște , pentru că generația mea de la școală nu primise nimic Ce fel de generație era a lui? Îmi amintesc că în timpul Rezistenței eram în liceu și mergeam să citim texte și cărți ; Îmi amintesc că directorul Querini Stampalia Manlio Dazzi, care scrisese acea frumoasă enciclopedie despre literatura italiană din secolele al XIV-lea și al XV-lea, ne-a dat instrucțiuni "citește asta, citește asta " și țineam întâlniri rezervate Bisericii din Minuni pe care le-a avut un preot democrat Don D'Este, unul cu adevărat democratic care ne-a pus la dispoziție cripta acestei biserici, ne-a dat cheile, ne-am dus și fiecare dintre noi a citit, a luat notițe din ceea ce a citit așa că în anul III de liceu găsisem un sistem pentru a ne documenta cât mai repede pentru că citirea tuturor acestor cărți de la sine ar fi luat prea mult timp, așa că așa, cu acest schimb de informații, o dezbatere, o avea să înceapă schimbul Deci era această dorință puternică de a cunoaște și cinemaul era foarte important, era un instrument foarte eficient pentru că în fața proiecției spectatorul era esențial pasiv, dar având această dorință de cunoaștere eram și mai stimulați și cinematograful a fost și un instrument care a făcut posibil să cunoaștem ceva important de aceea aceste programe tematice pe care le-am făcut au fost atât de importante pentru mine și pentru cei care lucrau la Cinema Club Au existat și alte materiale în afară de proiecție, introduceri și discuții? La Club pregăteam o fișă de prezentare pentru fiecare film care nu conținea doar informații despre film, ci și o serie de alte informații care puteau oferi celor care veneau la proiecție informații suplimentare despre unde să meargă și să-l caute , un fel de bibliografie Trebuie să spun că aceste fișe informative au fost foarte bine făcute, pentru că acești tineri au fost buni, au distribuit temele atât de mult încât la un moment dat chiar ne-a venit ideea să scriem o revistă Men and Film, am făcut patru numere Cred, totuși, că a servit pentru că a dat o idee despre cum prin cinema s-a putut stimula voința și curiozitatea de a cunoaște Îmi amintesc că în club au venit mulți oameni de cultură venețiană, ca să zic așa, personaje care mai târziu au devenit și celebre, ca Emilio Vedova, îmi amintesc toate personajele care până la urmă au fost inima care bătea orașul, pentru că îmi amintesc în La Veneția au fost multe frământări, chiar și de proteste foarte vii de aceea, în opinia mea, Clubul a fost o experiență interesantă pentru că a fost un punct de întâlnire și în același timp un teren de antrenament care a stimulat aceste cunoștințe Am întâlnit anumite nume cu Cercul, de exemplu îmi amintesc prin Langlois, curatorul Cinematheque Francaise, am aflat că Marie Seaton, o savantă americană care era iubita lui Ejzenstein, ar fi trebuit să plece în Europa când regizorul era în America pentru a filma Que viva Mexico!, și așa i-am scris Mariei Seaton când era încă în Statele Unite și am invitat-o la Veneția și am întrebat-o dacă aduce filmul Que viva Mexico!, el a filmat multe scene din acest film, apoi americanul producătorul care avea doar interese economice, mai degrabă decât culturale, a blocat lansarea filmului, iar Lampi a făcut un film despre Mexic, care era o zecime din ceea ce filmase Ejzenstein Îmi amintesc că Marie Seaton a venit la Veneția cu role de film în valiză - de remarcat SCRIERI DIFERITE care a fost o crimă, pentru că dacă un film nu trecea prin vamă și apoi prin cenzură, nu puteai să ecranezi nimic - totuși riscai toate astea doar ca să vezi ce vrei să vezi Tot de la Langlois am reușit să iau filmul filmului lui Chaplin Tempi Moderni, așa că l-am proiectat la Malibran de la Cineclub Studentesco Dar poliția a venit să ceară viză de la vamă și cenzură Îmi amintesc că i-am distrat mult timp cât îl prezentau, pentru ca publicul ( - de studenți) să-l vadă după spusele polițistului a fost un film "revoluționar" pentru secvența steag roșu (care a servit transportul camioanelor pentru a semnala pericol) pe care le adună Charlot iar în spatele lui îl urmărește o mulțime ținând steagul în mână secvența nu trebuia văzută pentru că era considerată revoluționară, asta era să înțeleagă lumea climatul care a existat Marie Seaton a fost prezentă și am proiectat filme cu o scenă care nu a mai fost văzută până acum Acesta este unul dintre lucrurile care ne-a mulțumit cel mai mult Când s-a născut Federația Cluburilor, Pasinetti a aderat la ea? Da, s-a alăturat imediat când președintele era Zavattini chiar dacă la început a fost Franco Antonionicelli, un om excepțional pe care îl cunoscusem în Partidul Acțiune, țineam ședințele FiCC la Torino la Palazzo Carignano, ocazie în care am l-am întâlnit și pe "avocatul Agnelli, care este foarte interesat de cercurile cinematografice acestea au fost experiențe foarte pozitive am avut apoi intalniri la Roma la casa lui Zavattini cand a devenit presedinte al FiCC pe care l-am gazduit si la Venetia de-a lungul timpului am intalnit multi oameni care mi-au spus "dar am invatat multe pentru ca m-am alaturat clubului de la Cinema" Cum s-a încheiat experiența Clubului? Am încetat încet să mai particip la activități, parțial din motive de muncă și parțial din motive de familie, dar mai presus de toate vremurile se schimbasem în timp de pace, când este în vigoare o constituție de stat care garantează pe deplin libertatea de gândire și opinie precum și de exprimare a acestora, doi cetățeni (care nu au nicio legătură cu serviciul militar, fiind în concediu după ce au participat la cel de-al Doilea Război Mondial) sunt arestați, duși la cetate, judecați de o instanță militară pentru o presupusă infracțiune de opinie săvârșită în presă Aristarco a fost luat în zorii zilei de septembrie din casa sa din Milano, sub pretextul unor investigații scurte, în timp ce arestarea și transferul imediat la închisoarea militară din Peschiera fuseseră deja decise Încălcarea celor mai elementare libertăți și garanții civile este gravă și stârnește alarmă, uimire și indignare în toate cercurile democratice Guvernul încearcă ipocrit să rămână în afara controverselor, invocând independența justiției Marea majoritate a presei și a opiniei publice reacționează provocând repercusiuni în lanț, chiar și la nivel politic, așa că în cele din urmă - dar tot după câteva luni de închisoare pentru Renzi și Aristarco - cazul se va întoarce împotriva celor mai retrograde medii militare pe care aceștia o provocase și societatea italiană va fi vaccinată împotriva unor astfel de aberații și neînțelegeri ale legii fundamentale a statului V Tosi, When cinema was a club: the golden season of film clubs, - , Roma, Fondazione Scuola Nazionale di Cinema, , p Potrivit mărturiei unui alt intervievat, prof Scarabello: "Sediul Ca' Giustinian a fost folosit și de Bienala care a depus copii ale filmelor care au participat la expoziția internațională de artă" Aldo Rossano Graziati în artă GRAldo, pentru prieteni Aldo, din Scorzo (VE), care a murit la noiembrie A dansat doar o vară în: "Bărbații și filmele, Știri despre informații culturale", editat de Cinema Clubul "Francesco Pasinetti", anul i, numărul , mai , p Cinematograful suedez a ținut întotdeauna două teme dragi: tema relațiilor umane (și mai ales relația dintre bărbați și femei) și tema morții și viața de apoi într-o țară în care distanțe enorme separă un oraș de altul fără altă urmă de viață umană decât drumul, relația dintre om și natură se rezolvă printr-o examinare a sensului vieții umane și mai ales a relațiilor sale cu ceilalți oameni Ca reacție la singurătate, la o examinare introvertită a omului și la o tradiție a misticismului religios, are loc căutarea unei solidarități umane necesare în care să găsim sensul unei vieți sociale A dansat doar o vară povestește pe un ton ușor și modest despre prima dragoste a doi tineri și prima lor experiență sexuală; în contrapunct mediul la fel de obtuz şi conformist al unei familii bogate din clasa de mijloc şi al unei familii ţărăneşti în care trăiesc cei doi tineri Singurul defect al filmului este că a reprezentat aceste două medii într-o formă convențională fără a fi dezvoltat o investigație a costumelor povestea iubirii scurte și tragice a celor doi protagoniști este susținută în schimb de un profund studiu psihologic care conferă o fiabilitate deplină personajelor și se desfășoară într-un mod discret și plin de nuanțe delicate Și nu s-ar fi putut spune altfel despre o poveste atât de sincer umană la care autorul și spectatorul nu se pot raporta decât cu simpatie Cenzura noastră nu a arătat aceeași simpatie, care cu mijloace meschine a reușit să desfigureze cea mai castă scenă de dragoste realizată până acum de cinema: am vrut să întunecăm brusc filmul și să estompăm cadrul, dezorientând spectatorul care dintr-o zi însorită a găsit într-o noapte plină de insinuări și evident mai puțin castă Cu toate acestea, există o lege a drepturilor de autor SCRIERI DIFERITE Madeleine în: "Bărbații și filme, Știri despre informații culturale", editat de Cinema Clubul "Francesco Pasinetti", anul i, numărul , mai , pp - Magdalena, pe de altă parte, are imprimaturul unui consultant ecleziastic; începe cu niște secvențe de gust foarte prost plasate într-un bordel subiectul ar fi putut fi interesant pentru crearea personajului prostituatei care intenționează să poarte hainele Fecioarei pentru desfigurare; un alt personaj ar putea fi fanatismul religios al unor populații din sudul Italiei și deci reprezentarea unei realități particulare a vieții noastre naționale Dar nimic din toate acestea: personajul Maddalenei nu există deloc și avem o imagine complet exterioară a prostituatei, justificată doar de secvențele convenționale deja menționate ale bordelului (care ar fi putut foarte bine să fie evitate) La fel de convenționale și demne de o bandă desenată au fost motivele care ar fi condus-o pe Maddalena la sacrilegiu Dar ceea ce nu-i putem ierta consultantului ecleziastic este că i-a permis o reprezentare atât de superficială a sentimentului religios al locuitorilor satului în care se întâmplă să fie prostituata: un fanatism păgân, care - nesusținut de nicio investigație socială și cutumiară serioasă - chiar și devine ofensator și zguduitor Iar parohul (și consultantul ecleziastic pentru el) nu face nimic pentru a se opune acestei stări de lucruri, în căutarea acelui sentiment religios creștin pe care ar trebui să-l găsească fiecare om, mai ales cel mai simplu Bineînțeles, în mijlocul tuturor acestor lucruri există și un miracol și mâna expertă a Geninei care își arată cel mai desăvârșit meșteșug Dacă i-ar fi spus să facă un film mai inteligent și mai serios, Genina l-ar fi făcut cu același aplomb Venețienii la cinema în: "Bărbații și filmul, revista lunară de film", editat de Cinema Clubul "Francesco Pasinetti", anul i, numărul , iunie , pp - O anchetă în public Venețianul merge adesea la cinema; și merge des la cinema pentru că nu are altceva mai bun de făcut Cu toate acestea, există ceva nou în gustul și preferințele publicului: sunt episoade foarte rare, dar semnificative Acest articol continuă sondajul nostru asupra publicului început de Ludovico Zorzi cu articolul despre cinematograful din provincia Veneto publicat în ultimul număr Discursul pe care Ludovico Zorzi l-a susținut în ultimul număr, deschizând această anchetă în public, pe tema cinematografiei din provincia venețiană, nu se poate adapta pe deplin publicului venețian, care diferă considerabil de cel al hinterlandului este semnificativ faptul că orașul principal al regiunii Veneto pentru statisticile AGiS și ANiCA este Padova și nu Veneția, spre deosebire de celelalte regiuni în care succesul unui film în capitală are repercusiuni, deși cu ușoare scăderi, în celelalte orașe care , mai mult sau mai puțin direct, gravitează în jurul lui Veneția este capitala regiunii Veneto mai mult prin tradiție decât prin orice funcție reală și concretă în domeniul economic, politic sau cultural După cum a observat pe bună dreptate prietenul meu Zorzi, Veneto nu are un centru urban puternic care să exprime nuclee manageriale dinamice și avansate din punct de vedere economic și cultural; de unde și incidența peisajului și a elementului țărănesc, încă tipic proprietății funciare mari, în orașe, unde un mediu social mai modern și mai lipsit de scrupule nu a reușit încă să se articuleze Veneția este legată de continent printr-un pod lung de piatră prin care șerpuiește doar mișcarea turistică; un pod care, întrucât desprinde capitala de hinterland, astfel nu permite ca această influență directă a peisajului rural să aibă loc asupra orașului Care, așa cum am spus mai sus, ajunge să aibă un public propriu, diferit determinat și compus decât cel al celorlalte orașe din Veneto Pentru a înțelege publicul venețian ar fi necesar să se facă câteva considerații despre structura și natura mediului cultural venețian O examinare aprofundată ne-ar cere încă să evaluăm structura economică și socială a populației venețiane Dar aceasta ar însemna introducerea unui discurs prea lung pentru această scurtă contribuție la sondajul public realizat de revista noastră Va trebui deci să procedăm pe larg pentru a încerca să ne concentrăm doar asupra unor aspecte ale mediului venețian, care ar putea interesa cel mai mult discuția noastră Venețienii au într-un anumit sens ghinionul și norocul să trăiască într-un renumit oraș-muzeu care trăiește din venituri: venețienii s-au obișnuit cu această stare de lucruri Nu e nevoie să facă mare lucru sau este suficient să faci foarte puțin pentru ca turiștii să vină la Veneția: cel mult, câteva serenatine cu un tenor napolitan, în rest e de mult, mereu Iar turistul nu cere nimic mai bun turistul vine să vadă Veneția; veneţienii se mulţumesc să urmărească turiştii care le pot oferi oricând un spectacol bun Și dacă turiștii sunt foarte bogați și organizează petreceri grandioase ale secolului în palate nelocuite de mult, atunci SCRIERI DIFERITE biroul de turism și agențiile de turism organizează tribune sau bănci pentru venețieni pentru ca aceștia să se bucure de spectacolul turiștilor foarte bogați care cheltuiesc milioane pentru a sărbători Veneția trăiește cinci luni pe an, în timpul sezonului: apoi vine ceața și toată lumea se odihnește Rămân venețienii, care nu merg cu gondola, decât la nunți sau înmormântări În timpul sezonului la Veneția au loc numeroase evenimente artistice și culturale, la care venețienii în cea mai mare parte nu participă, nu din lipsă de interes, ci pentru că "costă prea mult" publicul venețian nu are bani; nivelul de trai in Venetia este extrem de scazut: o combinatie de factori si mai presus de toate conformatia si atmosfera orasului fac ca in Venetia orice activitate sa se dezvolte doar extrem de incet si cu serioase dificultati Dezvoltarea industrială în Veneția întâmpină o serie lungă de obstacole care par de nedepășit: în Marghera mediul rural gravitează mai mult decât orașul (printre altele, un muncitor care locuiește în Castello sau pe Giudecca are nevoie de prea mult timp și prea mulți bani pentru a ajunge la fabrică) ); orice altă activitate industrială din oraș nu poate găsi oxigen pentru a se dezvolta Rezultă că o pătură foarte mare a populației trăiește lamentabil și, ceea ce este mai rău, fără speranță Unii încearcă să emigreze Și totuși, în ciuda acestui fapt, venețianul păstrează și chiar dezvoltă un interes notabil pentru manifestările artei și culturii, interes însoțit adesea de un anumit spirit caustic și de observație critică, care este cea mai pozitivă latură a caracterului său Când Bienala a început să organizeze spectacole de film sau teatru la prețuri populare sau aproape populare în Arena Festivalului de Film sau în campielli; cand la Fenice galeria nu e prea scumpa; când ENAL organizează spectacole populare de operă în aer liber; sau când pavilioanele Bienalei din Giardini pot fi accesate - în ultimele opt zile - plătind jumătate de preț, atunci am văzut publicul venețian strângându-se plin de entuziasm și dând viață acelor evenimente altfel sărace și inutile cu publicul turistic fermecat de inalta clasa Dacă ne oprim pe domeniul cinematografic, care este cel care ne interesează investigația, ni se oferă posibilitatea de a avea dovada acestui fenomen, care este, fără îndoială, pozitiv pentru publicul venețian Festivalul de Film a avut loc cândva în grădina fântânilor luminoase ale Hotelului Excelsior (o grădină pe care majoritatea venețienii au văzut-o doar iarna prin plasa de sârmă, iar vara există gard viu cu frunze groase și doar stropii celei mai înalte) se vede fântâna); apoi palatul a fost construit în stil fascist iar pentru venețian expoziția de cinema a constat în spectacolul divelor, vedetelor, ierarhilor și domnilor în rochie de seară care mergeau la Palazzo Când Arena în aer liber a fost construită cu un bilet de de lire pentru două filme, publicul venețian a preferat să meargă să vadă două filme, neglijând divele, domnii și ierarhii Nu doar venețienii merg la Arena, ci acolo merg numeroși jurnaliști și mai ales chiriași și producători, care pot afla dacă un film are sau nu succes doar în prezența unui public real de spectatori, și nu la Palazzo Anul trecut Anni Facile și Vitelloni, primiți destul de rece în sală, au obținut un succes memorabil la Arena unde nici nu mai era loc în picioare Pentru venețian, cinematograful constituie, împreună cu opera și muzica (dar pentru aceasta din urmă este necesar ca prețurile galeriei să nu fie prea scumpe; în general foarte puțină lume sta în fotoliu), singura distracție cu adevărat populară teatrul nu mai este acolo, iar din nefericire - dacă Goldoni-ul nu se pune repede din nou pe picioare cu o a doua galerie capabilă - există pericolul ca publicul să se obișnuiască cu farmecul scenei Venețianul merge adesea la cinema; și merge des la cinema pentru că nu are altceva mai bun de făcut Daca iti place filmul, iti trimite cat mai multi prieteni, pentru a discuta apoi impreuna Dacă nlm nu-i place, ajută spiritul tipic caustic-umoristic pentru care până la urmă spectatorul se bucură cu niște comentarii zgomotoase care implică în general râsul tuturor celorlalți Nu există o mare diferență între cinematograful de prima sau a doua rulare, deoarece venețianul este în general o persoană leneșă și încearcă întotdeauna să meargă la cel mai apropiat cinema Giorgione si S Marco au aceleasi preturi, dar Giorgione este mai popular pentru ca suntem in Cannaregio, si nu conteaza daca este o distanta de doar minute intre un loc si altul Familia bogată care locuiește în S Travaso nu disprețuiește să meargă la AUAcademia, care preferă să vadă filmul în a doua sau a treia viziune pentru a nu "trece podul" Cea mai interesantă veste în acest sens este dată de măștile și casieriile cinematografului care confirmă că majoritatea publicului din cinematograful lor este alcătuit din clienți obișnuiți Filmul trebuie să fie foarte prost sau foarte reușit pentru a exista scăderi semnificative ale tarifelor normale de vânzare a biletelor Prima preocupare a fiecărui expozant este așadar aceea de a-și cunoaște și de a încerca să-și mulțumească clienții obișnuiți, deoarece ei sunt cei care determină succesul sau eșecul unui film șeful biroului de propagandă al unei cunoscute case de film italiene mi-a spus că pentru Veneția indicii procentuali ai publicității în film sunt mai mult sau mai puțin următorii: publicul (adică propaganda făcută indirect de spectator cu cunoscuți) cei %; Recenziile lui Bertolini în Gazzettino %; publicitate în ziare %; cel mural %; alți factori % succesul unui film obișnuit depinde așadar foarte mult de locația camerei în care este prezentat, și asta de conformația particulară a acestor clienți obișnuiți chiar înainte de valorile intrinseci de succes ale filmului Prin urmare, ar putea părea că expozantul se află într-o situație particulară de privilegiu și liniște față de spectatorii săi odată ce a înțeles ce le place Există totuși ceva nou în gustul și preferințele publicului, ceva pe care expozantul - oricât de experimentat - încă nu reușește să-l determine, astfel încât este uneori deconcertat de succesul neașteptat al anumitor filme și eșecul altora Acestea sunt episoade foarte rare, dar semnificative publicul venețian începe să se familiarizeze cu cinematograful, care rămâne mereu divertismentul preferat; iar în materie de cinema devine din ce în ce mai solicitant Evenimentele populare ale expoziției de documentare (care este evenimentul internațional tipic la care participă % dintre venețieni), proiecțiile expoziției de cinema de la Arena, evenimentele asociațiilor de cultură cinematografică și ale altor asociații culturale sau recreative care, prin cinematograf își realizează cea mai remarcabilă și populară activitate, ei dau primele roade - deși încă într-o măsură abia perceptibilă În urmă cu șase ani, la Veneția nu existau încă demonstrații populare ale Festivalului de Film; clubul de cinema, tocmai înființat, nu avea nici măcar o sută de membri Astăzi spectacolele expoziției documentare și Arena sunt cele mai pozitive și de succes evenimente internaționale; în fiecare săptămână, timp de opt luni, aproape două mii de oameni merg la evenimentele de cultură cinematografică ale clubului de cinema "Pasinetti"; un Cineforum plin de membri a fost înființat într-un mediu care ar fi putut părea deja saturat de proiecții de filme; diverse organisme recreative și corporative organizează proiecții populare duminica dimineața în care sunt uneori prezentate filme decente; la dezbaterile publice despre filme semnificative în programare, organizate de Universitatea Populară și Cinema Club, participă un public numeros Toate acestea aduc o evoluție foarte lentă, dar semnificativă a gustului publicului, care cere cinematografului ceva mai mult și mai bun decât ceea ce oferă de fapt astăzi Ne aflăm într-o perioadă în care este greu să propunem statistici privind preferințele publice, care au o corespondență concretă cu realitatea, întrucât realitatea SCRIERI DIFERITE acțiunea spectatorului în fața unui film este supusă influenței unor elemente și factori foarte diferiți care nu sunt de acord, dacă nu chiar contradictori Până la urmă, publicul încă nu știe exact ce vrea de la cinema, iar în fața anumitor filme reacționează nu într-un mod coerent, ci cu poziții incerte - și totuși mereu sincere Ceea ce caută, poate încă inconștient, publicul în cinematografe nu este doar distracția a două ore de evadare pentru a petrece oricum seara-, ci reprezentarea unei povești cât mai demne de încredere pentru ca spectatorul să o retrăiască subiectiv ; sau reprezentarea unei realități îndepărtate și diferite, dar care este o documentare de încredere a uzurilor și obiceiurilor altor popoare, sau ale altor epoci Iată de ce anumite filme neorealiste sunt primite cu un interes și mai mare decât nlm-roman-popular (spre care se îndreaptă întotdeauna preferințele publicului): filmele realiste sunt mai de încredere pentru că agită sau par să agite probleme pe care publicul crede că fie ai lor Iar în domeniul filmelor de comedie, se preferă un Toto care caută o casă, care este mai actual decât diversele Red Skelton și Abbott și Costello La aventurile lui Errol Flynn în Mările de Sud, publicul preferă documentarele Walt Disney sau Green Magic Filmele gigantice în sine sunt într-un ușor declin Aventurile galactice, pe de altă parte, nu prezintă interes și cad în ridicol Filmele de comedie americane sunt cele care au suferit cea mai notabilă spirală descendentă Totuși, oamenii continuă să meargă cu mare încredere la cinema, chiar dacă cei care fac filme nu arată la fel de multă încredere în publicul spectatorilor Ar fi bine ca povestitorii, producătorii, regizorii și actorii să intre uneori într-un cinema și să stea lângă spectator, cel care plătește biletul Ar trebui să învețe multe lucruri Despre Veneția în: "Italia Nostra: Buletinul Asociației Naționale Italiene pentru Protecția Patrimoniului Artistic și Natural", anul XXiV, numărul , decembrie , pp - Când va trebui să se recunoască faptul că instrumentele de urbanism adoptate cu legea specială de la Veneția nu au funcționat, confruntarea cu forțele economice diversificate care presează pentru exploatarea orașului și a teritoriului său lagunar va fi deosebit de grea și riscantă, deoarece există și pericolul ca dezangajarea culturală și dezangajarea politică să poată pune capăt bătăliei pentru Veneția, despre care se credea că a fost câștigată, într-o înfrângere amară Douăzeci și cinci de ani; pericolele dezangajării Întrucât "Italia Nostra" are douăzeci și cinci de ani, este timpul să notăm câteva note despre Veneția Cu siguranță nu pentru nevoi de sărbătoare, ci pentru că "problema Veneției" este cu siguranță mai serioasă și mai actuală astăzi decât era acum douăzeci și cinci de ani De fapt, apar simptome îngrijorătoare de dezangajare culturală, în spatele cărora forțele economice trezite și emergente apasă pentru care Veneția și laguna ei, înainte de a fi o problemă, sunt o mare problemă Ocazie de sărbătoare oferă, de asemenea, feedback adecvat și remedieri utile Appia Antica și Veneția au fost primele "cazuri" în care "italia Nostra", la începuturile sale, a comparat cu ideologia consumeristă nu doar protecția fermă și strictă a valorilor nesocotite, ci și propuneri concrete de proiecte de intervenție și salvgardare activă Cu toate acestea, în douăzeci și cinci de ani, propunerea de parc arheologic pentru Calea Appian nu a fost pusă în aplicare, iar astăzi pare amenințată de o hotărâre nefericită a Consiliului de Stat, pe care Antonio Cederna a denunțat-o prompt în "Corriere della Sera" din august Pentru Veneția situația este mai complexă și mai articulată; nu este vorba - ca și pentru Calea Appian - de o sentință izolată care, ignorând adresa constituțională, a privilegiat rațiunile de proprietate privată asupra dreptului - protejat constituțional - de protecție a mediului înconjurător al patrimoniului cultural; pentru care remediul - dacă există voință politică - poate fi dat cu instrumente de reglementare adecvate Pentru Veneția s-au dat instrumentele de reglementare adecvate cu legislația specială, iar greșeala pe care mulți au făcut-o a fost aceea de a crede că în acest fel s-a dat o soluție definitivă unei probleme care, pe de altă parte, a rămas în existență și într-adevăr a agravat, manifestându-se prin orașele antice și noi amenințări cu poli de activare diversificați Ar fi însă o gravă greșeală să acordăm dimensiuni localiste sau particulariste unui subiect care, dimpotrivă, poate fi definit ca emblematic deoarece cuprinde toate problemele privind protecția patrimoniului cultural și de mediu, reglementările de intervenție și salvgardare, definirea reutilizarii compatibile; și, de asemenea, pentru că dezbaterea asupra centrelor istorice care s-a deschis în urmă cu douăzeci și cinci de ani și s-a îmbogățit prin contribuția contribuțiilor interdisciplinare și mai ales prin participarea stimulativă a unor segmente din ce în ce mai mari ale populației, nu s-a încheiat cu adoptarea unor reglementări speciale instrumente de legislaţie specială sau generală Într-adevăr, lipsa sau funcționarea defectuoasă a acestor instrumente - și Veneția este tocmai o dovadă în acest sens - sugerează necesitatea unor noi soluții compatibile de salvgardare activă Nu SCRIERI DIFERITE Acesta este motivul pentru care simptomele raportate de dezactivare culturală sau, dacă preferați, de scădere a tensiunii morale, sunt astăzi mai îngrijorătoare decât ieri Protejarea orașului La Conferința de la Gubbio din , Giovanni Astengo și Antonio Cederna, în elaborarea hărții restaurării și reamenajării conservatoare a centrelor istorice, au operat într-un fel de deșert de reglementare, așa că era logic ca s-au vizat instrumente legislative care să permită operatorul public să intervină, cu mijloace adecvate, pentru o reabilitare conservatoare rațională și planificată care ar fi putut fi pusă în aplicare prin intervenția nu asupra imobilului unic, ci asupra compartimentelor făcute obligatorii prin lege Și într-o conferință ulterioară a "Italia Nostra" de la Perugia (primăvara anului ) discuția a fost dusă mai departe cu propunerea de a da o nouă "dimensiune" centrului istoric: de la oraș la teritoriul în care se afla S-a născut dimensiunea zonei cea mai bogată contribuție a motivațiilor culturale angajate la conferința internațională din octombrie despre "problema de la Veneția" a fost tocmai cea a lui Giovanni Astengo, căruia îi merită meritul pentru că a adus o analiză lucidă a formulării conceptuale și ideologice eronate privind structura urbană a orașului al Veneției, așa cum a funcționat cu opțiunile legislative și de reglementare din până în , până în ; de fapt, fizionomia lui urbană fusese încălcată, programele de intervenție urmărind transformarea orașului și cu siguranță nu recuperarea acestuia În acel loc, Astengo a indicat metodologia corectă pentru investigația anterioară de stabilire a faptelor și planificarea ulterioară a restaurării conservatoare pe compartimente Când, îndemnată de dezastrul din noiembrie ' , legea specială a fost în cele din urmă promulgată ( aprilie n ) cu contribuția activă a "italia Nostra" (aceasta a fost prima și cea mai importantă contribuție proactivă a "italia Nostra" în momentul formativ al unei legi), bătălia pentru Veneția părea încheiată și câștigată Au fost acceptate metodele de restaurare și reabilitare conservativă (catalogarea și verificarea intervenției existente și planificate pe sectoare care urmează să fie implementate de către o societate publică care urmează să fie înființată) și dimensiunea teritorială de salvgardare prin adoptarea unui plan de zonă care a constituit implementarea reglementară a declarația inițială a legii pentru ocrotirea unității fizice și urbane a orașului cu teritoriul lagunar înconjurător Evident nu s-a considerat că vremurile birocratice și structurile administrației publice ar fi împiedicat considerabil și, în final, nu ar fi permis implementarea punctuală și completă a proiectului, iar dificultățile concrete au fost evaluate realist pentru pregătirea rotația cazărilor și transferul temporar al familiilor din sectorul implicat în restaurare primele trei proiecte ale sectorului de reabilitare sunt o dovadă a unei catalogări exemplare și a unei planificări corecte a restaurării, dar sunt o demonstrație a câtă utopie a existat în entuziasmul de a propune o metodologie atât de complexă de reabilitare: cu mijloacele și cu timpii de producție de De fapt, ar dura nu mai puțin de trei sute de ani pentru a finaliza restaurarea conservatoare a întregului centru istoric Între timp, timpul ar trebui să se cristalizeze, degradarea ar trebui să înceteze și, mai ales, faptele economice ar trebui să înghețe Și în schimb, spațiul scurt de timp care ne desparte de anii șaizeci, care au fost cele mai fructuoase dezbateri, producție culturală și propuneri operaționale pentru conservarea centrelor istorice, demonstrează că fenomenele economice sunt cele care determină transformarea comportamentelor umane După cum a avertizat pe bună dreptate Giovanni Astengo la Conferința de la Assisi {Planul cognitiv și planul urban al unui centru istoric - iunie ), restaurarea conservatoare și în a centrelor istorice a preluat acum noua dimensiune de recuperare a patrimoniului existent sau, dacă preferați, de recuperare a resurselor neutilizate La realizarea acestei transformări au contribuit diferiți factori: în mod pozitiv conștientizarea unor segmente din ce în ce mai mari ale populației, în special a celor mai tinere, asupra proprietății colective asupra patrimoniului cultural și de mediu și a dreptului la conservarea și gestionarea acestuia; pe latura negativă, refluxul speculațiilor imobiliare de la terenul din suburbii către casele din centrele istorice: violența care se realizează este și mai gravă decât cea implementată în trecut cu speculația terenurilor agricole ajungând în orase De regulă, noua violență are loc de fapt prin expulzarea locuitorilor din clasele mai slabe din punct de vedere economic și marginalizarea lor către suburbiile anonime și transformarea vechilor locuințe sociale în locuințe elegante de dimensiuni mai mici, unde se află mărturiile originalelor cultura devin obiect de consum În orașele turistice, pericolul este cu atât mai mare pentru că piața este solicitată de o cerere foarte intensă de așezări hoteliere și a doua case de către nerezidenți În Veneția sumele oferite pentru achiziționarea de locuințe au atins dimensiuni și valori de natură să facă instrumentele normative de restaurare conservatoare foarte fragile și aproape inexistente, în condițiile în care utilizarea pentru consum turistic nu este "compatibilă" cu revitalizarea recuperarea centrului istoric Conservarea clădirilor nu are sens dacă populația care locuiește acolo este expulzată și deci cultura pe care o exprimă și care este inima orașului Când va trebui să se recunoască faptul că instrumentele de urbanism adoptate cu legea specială de la Veneția nu au funcționat, confruntarea cu forțele economice diversificate care presează pentru exploatarea orașului și a teritoriului său lagunar va fi deosebit de grea și riscantă, deoarece există și pericolul ca dezangajarea culturală și dezangajarea politică să poată pune capăt bătăliei pentru Veneția, despre care se credea că a fost câștigată, într-o înfrângere amară Simptome patologice îngrijorătoare s-au manifestat în ultima vreme Personalități de prestigiu din politică, finanțe și jurnalism au reînviat proiecte pentru roluri speciale și amenajări instituționale speciale pentru oraș proiectul de abstracție a orașului de realitatea socială, culturală și politică în care se află a stimulat în mod firesc sentimentele municipale; a solicitat manifestări de provincialism cultural precum agregarea unor grupuri necalificate și promovarea unui referendum prostesc pentru subdivizarea teritoriului municipal Iraționalitatea unui astfel de comportament apare evidentă doar atunci când se consideră că majoritatea forțelor separatiste erau ostile din punct de vedere ideologic față de descentralizarea administrativă, deoarece aceasta era implementată cu consiliile raionale și intolerantă din punct de vedere fiziologic față de planificarea urbană de dimensiuni raionale probabil ca în spatele acestor inițiative imprudente să fie presante grupuri vechi și noi de putere economică: orașul definitiv turisticizat și epurat de locuitori nedestinați "culorii locale" și cu siguranță compatibil cu planurile unui megaport comercial în lagună, punctul terminal de mari infrastructuri rutiere de-a lungul traseului Veneţia-Mona-co-Nürnberg Cărbune și turiști printr-o autostradă germană, a cărei finalizare este îndemnată în mod repetat și obsesiv de centre puternice de putere politică și economică Dacă este deci probabil ca ele să fie instrumente inconștiente și nesăbuite ale altor forțe și altor programe, este totuși cert că aceste fenomene constituie - datorită faptului obiectiv al manifestării lor - simptome îngrijorătoare de stare de rău; protestul necalificat pentru prea multe cuvinte spuse și puținele lucruri făcute foarte des se transformă în demonstrații SCRIERI DIFERITE de intoleranță, de intoleranță față de instituțiile democratice și uneori într-o resemnare fatalistă la fel de gravă La Conferința Federation Internationale pour l'Habitation, l'Urbanisme et l'Amenage-ment des Territoires (Santiago de Compostela - septembrie ), Waclaw Ostrowski a avertizat că "nu trebuie să facem greşeala de a reduce întreaga problemă a conservării a centrelor istorice la problema fondurilor necesare conservării lor"; Pe de altă parte, este necesar să se "apeleze la contribuția conștientă a populației" și, pe de altă parte, să se împace motivele de salvgardare cu nevoile locuitorilor prima greșeală a fost cu siguranță cea făcută de mass-media și politicieni în prezentarea legislației de protecție specială ca o sumă de de miliarde a doua greșeală a fost actul de neîncredere în democrație; legea specială s-a manifestat în realităţile individuale ale aplicării ei într-o serie de interdicţii şi dezminţiri de multe ori absurde împotriva populaţiei oraşului, care fusese şi ea lipsită de managementul democratic şi participativ al instrumentelor de salvgardare Gestiunea acestor instrumente de către structuri birocratice, deseori dezafectate din punct de vedere cultural și politic, a descurajat adesea inițiative absolut inocente sau oricum corecte și a provocat, pe de altă parte, fenomene evidente de utilizare neautorizată a treia eroare a fost aceea de a dori rezolvarea simultană a tuturor problemelor prin instrumente legislative care conţineau nu numai faptele normative ci şi momentele administrative Aceasta a avut ca rezultat un efect paralizant, agravat de deresponsabilizarea funcționarilor publici, derivată tocmai din această metodă de reglementare legislativă a comportamentului și deci de scădere a răspunderii din momentele decizionale administrative în acești șapte ani lungi în care s-a extins o structură administrativă extraordinară care, fiind o urgență, cu siguranță nu avea legitimitate să se instituționalizeze, s-a resimțit mai presus de toate lipsa unor alegeri politico-culturale responsabile și chibzuite pe două puncte esențiale ale refacerii urbane: utilizarea prevăzută și metodologiile tehnice ale intervenției de conservare Giancarlo Mainini nota (Congresul Juridic de la Lecce, octombrie ): centrul istoric nu prezintă interes atât pentru că este frumos sau antic, ci pentru că reprezintă singura parte autentic modernă a agregatelor noastre urbane; adică reprezintă modelul, exemplul de urmat pentru a modifica orașul emergent Și - cu aceeași ocazie - Fabrizio Giovenale a adăugat că centrul istoric, "raționalizat" în utilizările sale, nu trebuie să fie în niciun caz o "piesă a orașului" generică, ci trebuie să fie un mediu urban anume și în ceea ce privește activitatea și natura a vieții care se va desfășura acolo ceea ce înseamnă că alegerea reutilizării compatibile nu trebuie să aibă ca rezultat recuperarea pentru repropuneri repetitive, ci trebuie, dimpotrivă, să depindă de caracteristicile și natura actualului context urban și, adică, într-o oarecare măsură "să constituie o continuare a procese istorice specifice care au caracterizat dezvoltarea de-a lungul timpului a fiecărui singur nucleu de clădiri antice" Tot în acest domeniu al reintegrării istorice trebuie să se acorde spațiu inventivității și imaginației: adică căutării plăcerii de a trăi în oraș după modele originale; răspunzând, desigur, nevoilor normale ale existenței cotidiene, dar în același timp departe de rutină și "obișnuit" Veneția, din acest punct de vedere, poate constitui un test irepetabil, dacă se găsesc în primul rând instrumentele de salvgardare împotriva degenerării consumului turistic și a fenomenelor economice care provoacă expulzarea din oraș a populației sale mai slabe din punct de vedere economic "Utilizarea compatibilă destinată" nu este doar un fapt obiectiv care ține de clădire și de utilizarea sa abstractă, aproape o clasificare cadastrală, ci trebuie să aibă o referire concretă la posibila utilizare socială a bunului cert este că, recunoscând că ipotezele metodologice și structurile administrative prevăzute de legea specială din nu au funcționat, refacerea urbanistică a orașului va trebui să-și găsească o nouă disciplină Cu excepția cazului în care - cu mai mare realism - legislația rațională, între timp implementată în temeiul Titlului IV din Legea nr din Care, printre altele, subordonează convenabil acordarea de facilități de credit unor acorduri particulare pentru destinația locuințelor restaurate către ocupanții curați a sosit momentul să facem un nou pas înainte în aceeași direcție, de exemplu prin impunerea de restricții obligatorii reale privind utilizarea prevăzută; rezistența va fi foarte puternică pentru că interesele afectate sunt de dimensiuni considerabile: a sosit însă momentul să se dea aplicare concretă articolului din Constituție Protecția urbană a centrelor istorice (și a Veneției în special), tocmai datorită valorilor care se dorește a fi protejate, constituie o oportunitate prestigioasă pentru o astfel de promovare a unui cadru de reglementare mai modern pentru proprietatea privată teritoriul si laguna "Părțile luate" erau dispoziții normative justificate care, la vremea Republicii Veneția, erau asumate, în materie de competență, de diferitele instanțe speciale O "parte luată" de Collegio delle Acque "în problema lagunei", datată martie , începe textual cu următoarea propoziție: "Fiind făcute în diferite momente în acest colegiu al apelor, în folosul lagunelor noastre, multe deliberări, dintre care multe nefiind până în prezent facto exequir, cum non picolo damno al lagunelor noastre: este necesar, accio ch 'n fiecare zi nu am suportat să iau hotărâri, fără nici un rod, dar care au executarea lor cuvenită pentru a asigura întregul, căci dacă sunt sub datorii de sacrament și sub pedeapsa de ducați o sută pentru fiecare, care se aplică la siguranța lagunelor să fie luată fără un alt Consiliu pentru fiecare dintre Consilierii noștri și pentru fiecare dintre șefii Consiliului celor Zece și fiecare dintre Avogadori de Comun, de la care pot fi trimiși și datornici la picioarele lui Preasfințitul Prinț: sunt obligați să fi trimis, fără interpunere de timp, toate hotărârile luate și care se vor face, atât în numitul Colleggio, cât și cele care au fost făcute pentru alte consilii ale Noastre în folosul lagunelor noastre, nu respinge colegiul nostru prefect; a cărui executare nimeni nu o poate împiedica fără o Parte expresă plasată și luată în Colegiu Executorii noștri fiind ținuți deasupra Apelor, sub aceeași pedeapsă cu a fi lipsiți de ele, noi pentru fiecare dintre zișii Savii să executăm la fel, fără interpunere de timp, ceea ce va fi săvârșit de zișii Savii în executarea deliberărilor, putem tot Saviii nostri de deasupra Acque, cand simt ca trebuie sa revoce orice deliberare, vin la acest Colegiu cu parerile lor, cat mai repede, fara a suspenda insa nimic, sub pedepsele mentionate mai sus" "Latura luată" de legiuitorul italian cu privire la subiectul lagunei Veneția și consacrată în legea specială nr din și în "orientările" ulterioare delegate Guvernului Alegerea a fost precisă și lipsită de ambiguitate; textual: "identificarea și stabilirea generală a măsurilor pentru protecția și punerea în valoare a mediului natural și istorico-artistic al Veneției și Chioggia, cu atenție deosebită la echilibrul hidrogeologic și la unitatea fizică și ecologică a lagunei"; și iarăși: "limitări anume prestabilite pentru protecția mediului natural, la conservarea unității ecologice și fizice a lagunei, la conservarea mlaștinilor sărate și la excluderea lucrărilor ulterioare de teren de vânzare, la prevenirea poluarea aerului și a apei și, în special, interzicerea poluării așezărilor industriale, precum și retragerea și eliminarea apei deasupra și sub pământ" cu alte cuvinte, s-a stabilit legal ca activitatea portuara comerciala si comerciala SCRIERI DIFERITE industria trebuie dimensionată la dimensiunea lagunei, inversând astfel tendința de la începutul secolului prin care laguna a fost în schimb dimensionată pentru a răspunde noilor nevoi portuare, odată cu deportarea progresivă a centrului istoric și cu noua polarizare economică interese de-a lungul axei Veneţia-Marghera Nu se întâmplă ca - așa cum s-a procedat cu "partea" din menționată mai sus - să se fi asumat sancțiuni economice împotriva funcționarilor publici care nu numai că nu au respectat preceptul legislativ, ci, dimpotrivă, au acționat în sens invers, "cu pagube nu mici la lagunele noastre" este adevărat că punerea în aplicare a unei legi atât de neconvenționale încât să pună valoarea protecției ecologice înaintea celei a așa-numitei "dezvoltari economice" tradiționale nu este o intervenție nedureroasă, pentru care rezistența activă a intereselor economice afectate și a celor pasive Simptomele de respingere erau previzibile ale ideologiei consumeriste larg răspândite, dar este și adevărat că acel singular "partid luat" din secolul al XVI-lea a fost asumat de Collegio delle Acque tocmai într-o perioadă în care controversa era în desfășurare între Cristoforo Sabbadino, proto Serenissima, și Alvise Cornare, unde soluțiile opuse date problemei fizico-tehnice, au răspuns de fapt la alegeri opuse de orientare economico-socială După cum notează Sergio Escobar într-un eseu documentat inclus în al treilea volum al lui Einaudi Analele istoriei Italiei , "complexitatea fizică a controlului lagunei a fost agravată de dificultatea de a ajunge la o definiție fără ambiguitate a caracteristicilor și limitelor obiectului pe pe care să intervină, dificultate care, în contextul particular al economiei venețiane a secolului al XVI-lea, se accentuează asumând caracteristicile unei adevărate controverse: în primele memorii, termenului de "lagună" i se atribuia un sens restrictiv de corp de apă în fața singurului oraș Veneția, "laguna patricienilor" -, efectele negative ale intervențiilor numai asupra acestui sector și mai presus de toate noul rol economic pe care și alte centre de pe lagună și din hinterlandul venețian îl asumau, însă a determinat necesitatea unei definiţii politice mai organice a lagunei, modificând astfel şi limitele obiectului fizic asupra căruia să se intervină" Fără a dori să facem mitologii ale trecutului (experiența istorică presupune o citire corectă a documentelor și semnelor lăsate de om), reiese însă că deja în secolul al XVI-lea s-a formulat ipoteza despărțirii bazinelor lagunare, a destinației de "laguna patricienilor" în slujba orașului Veneția, a intervențiilor asupra celorlalte bazine pentru adaptarea acestora la noile roluri economice ale hinterlandului Asemănările cu propunerile de referendum ale separatiștilor din raionul municipal și cu propunerile recurente de îndiguire a așa-numitului "canal de petrol" apar evidente, deși motivele sunt înrădăcinate într-o cu totul altă realitate politică și economică Se conturează pericolul concret și actual ca exasperarea și protestul față de fenomenele din ce în ce mai frecvente ale "apelor înalte" excepționale să fie exploatate pentru propuneri separatiste ulterioare, de data aceasta ale bazinelor lagunare mai degrabă decât ale municipiului "Laguna patricienilor", de fapt Alegerea făcută de legea specială pentru restaurarea, conservarea și reutilizarea ecosistemului lagunar, precum și instrumentul de urbanism adoptat în acest scop la scară raională trebuie apărate astăzi cu coerență și cu cea mai mare claritate și decizie, punând valoare contra valoare , și solicitând, la această confruntare, participarea atentă și conștientă a unor secțiuni din ce în ce mai mari ale populației Reducerea necesară și nemai amânată a fundului mării la gurile portuare va reduce foarte mult traficul portuar, cu excepția navelor cu tonaj mai mare, către care viitorul trafic maritim pare să fie îndreptat în schimb; extinderea bazinului de expansiune a razelor va necesita demolarea tuturor casetelor de reabilitare din "zona a treia" și deci abandonarea proiectului de construcție a megaportului comercial și infrastructura sa de autostrăzi Veneția-München; portul petrolier va trebui neapărat eliminat și este exclus ca acesta să poată fi transformat într-un port de cărbune Sunt alegeri obiectiv dificile și traumatizante pentru că se opun dezvoltării economice, asumată ca valoare de obiceiurile consumeriste Împotriva ei stă valoarea zonei lagunare, adică o moștenire în care faptul naturalistic este produsul unui echilibru foarte delicat creat și care trebuie guvernat de om, și unde mediul înconjurător este un element urban datorită unei corelații indisolubile cu orașul Veneția este singurul centru istoric italian care, fiind înconjurat de apă, sau mai bine zis scufundat într-o lagună, nu a fost înconjurat de noul și dezumanizat oraș aproape de zidurile antice zona lagunei este deci parte integrantă a orașului, a dimensiunii și a culturii sale; în ultimul deceniu - îndrăgostirea pentru modelul consumerist a scăzut - s-a produs un fenomen pozitiv care este emblematic; redobândirea progresivă a teritoriului lagunar de către o populație care a redescoperit valori, dimensiuni, relații care păreau pierdute Această dorință de reapropriere (laguna ca resursă de mediu, ca moștenire colectivă; apa lagunară ca fapt unificator urbanistic; o propunere de reamenajare a insulelor lagunare pentru destinații neghetoizante) își găsește azi confort într-un document științific exemplar : studiul privind "Restaurarea, conservarea și utilizarea ecosistemului venețian" întocmit, la comanda administrației municipale, de o echipă de tehnicieni din diverse discipline care merită menționați: Corrado Avanzi, Valentino Fossato, Paolo Gatto, Riccardo Rabagliati, Paolo Rosa Salva, Andreina ZiteRi, Giampaolo Rallo și Roberto Stevanate este semnificativ și important ca concluziile și propunerile acestui studiu să fi fost luate ca parte integrantă a programului politic al noului Consiliu Local al Veneției; Acum este esențial ca achiziția să se facă la nivelul adoptării definitive a planului raional pentru a obține adaptarea rațională a instrumentelor de urbanism ale diferitelor municipii implicate teritorial Nu trebuie să uităm însă că alegerile făcute la nivel legislativ sau la nivel de planificare teritorială sunt foarte fragile, dacă nu sunt susținute de un consens popular conștient și împuternicit Este cu siguranță adevărat că constrângerile impuse de protecția mediului (mai mult atât de diferite și diferențiate ca ecosistemele) au propria lor realitate și prezență obiectivă; dar este la fel de adevărat că oamenii cunosc mediul înconjurător doar pe baza utilizărilor pe care intenționează să le facă de el, atât de mult încât fiecare vede în el doar ceea ce caută următoarea confruntare va fi foarte grea pentru că alegerile, care nu mai pot fi amânate, necesită intervenții radicale teritoriul lagunar al Veneției își asumă astfel o valoare emblematică: restaurarea și reutilizarea mediului înconjurător coincid punctual cu acea valoare pe care o definim de obicei ca o "calitate a vieții" diferită; și, mai mult, ceea ce este mai important, ele solicită o analiză dialectică constantă a relației omului, a prezenței sale și a nevoilor sale cu o serie de factori naturali care caracterizează un echilibru delicat al întregului Vechea formulă a lui Bacon "se poruncește natura doar ascultând" trebuie reconsiderată într-un spirit modern nici SCRIERI DIFERITE Imbroglio Veneția: zece ani mai târziu "Legea specială" și neimplementarea acesteia în "italia Nostra: buletinul asociației naționale italiene pentru protecția patrimoniului artistic și natural", anul XXVii, numărul - , septembrie-decembrie , pp - "cazul Veneţiei", tocmai datorită rezultatelor forţei legislative decennale, este exemplar şi poate fi util luat drept paradigmă pentru a da substanţă dezbaterii asupra centrelor istorice "Legea specială", în articularea sa complexă, cuprinde toate problemele care au fost și sunt încă evidențiate în dezbaterea privind conservarea centrelor istorice; dar, în ea, ceva mai mult: aspectul promoțional și programatic, alegerea inteligentă și motivată intelectual de a opune ca act rațional și deci ca fapt cultural aleatoriei dezvoltării spontane și a modelor consumiste dezbaterea asupra centrelor istorice nu poate ignora unele considerații asupra "cazului Veneției", și în special asupra celor zece ani de experiență a "legii speciale pentru Veneția" (Legea aprilie nr ) Acestea sunt considerații amare nu numai pentru cei care, locuind la Veneția, sunt martori direcți ai eșecului substanțial al unei încercări de salvgardare planificate și sunt, de asemenea, martori ai apariției unei degradări neprevăzute și necalculate: cea a identității culturale a orașului; dar și pentru cei care aveau încredere că "legea specială pentru Veneția" poate fi luată ca paradigmă pentru legislația obișnuită pentru protecția și salvgardarea centrelor istorice Recitind astăzi, zece ani mai târziu, editorialul Buletinului nr - din Italia Nostra intitulată "Imbroglioul Veneției", apare spontan o primă nevoie, care este autocritica pericolele abaterilor în delegațiile la Guvern, așa cum se temeau, s-au dovedit a fi inconsecvente în schimb, a fost mecanismul legii care nu a funcționat, astfel încât nu au fost implementate instrumentele operaționale cele mai calificate (planul raional, refacerea urbană pe compartimente, primele intervenții pentru reechilibrarea hidraulică a ecosistemului lagunar) Adică, pare evident că nu este suficient să deplângem perfectibilitatea unei legi substanțial bune Ceea ce este însă cel mai îngrijorător astăzi nu sunt motivațiile și conținutul acestei autocritici, ci indiferența resemnată a acelor cercuri intelectuale care, în cei șapte ani de dezbatere-confruntare cu forțele politice (din până în ), făcuseră o contribuţie crucială la ceea ce am putea defini ca fiind substratul ideologic al "legii speciale" Totuși, nu ne referim la "climat" și adică la tensiunea morală care caracterizează participarea intelectualilor la acea confruntare pre-legislativă, ci la alegerile de proiectare și metodologice implementate cu acea lege, a cărei funcție, înainte de a fi prescriptivă , a fost în mod clar promoțional Primul exemplu din experiența legislației urbanistice din Italia eșecul este deci și mai arzător Exemplu, de ce "cazul de la Veneția", sau, dacă preferați, "escrocheria de la Veneția", tocmai datorită rezultatelor legislației de zece ani, este exemplar, putând fi util luat ca paradigmă pentru a da substanță dezbaterii asupra istoricului centre, care prea des se rătăcește în teme conceptuale abstracte, fără să-i pese, de exemplu, de doi factori esențiali: eficiența (din punct de vedere al productivității) structurilor administrative publice, care e esențial pentru implementarea legilor "promoționale"; fenomenele economice induse de cererea tot mai intensă de consum turistic în centrele istorice "Legea specială" pentru Veneția cuprinde, în articularea sa complexă, toate problemele care au fost și devin evidente în dezbaterea privind protecția centrelor istorice (până la punctul în care acum s-a maturizat nevoia de a "conecta" legislația specială) din legea cu reglementările ordinare ale Decretului prezidențial și Legii ); dar în "legea specială" pentru Veneția există ceva mai mult, care nu trebuie aruncat pentru că a rămas neimplementat, ci trebuie în schimb remediat și recuperat: și este tocmai aspectul de promovare și planificare al legii, inteligentul și alegerea motivată intelectual de a opune ca act rațional și deci ca fapt cultural aleatoriui dezvoltării spontane și a modelor consumiste În "legea specială" pentru Veneția există de fapt momentul de planificare al planului raional care nu numai că investește o dimensiune teritorială neobișnuită, ci - tocmai datorită acestei dimensiuni teritoriale - identifică în omogenitatea problemelor de rezolvat și a valorilor să salveze conținutul instrumentului de urbanism; există o propunere exactă și punctuală a problemei de mediu: zona lagunară asumată normativ în definiția sa de ecosistem; există un plan de rezolvare a problemei poluării aerului și apei la rădăcini, referindu-se în mod explicit la efectele sale induse asupra omului, monumentelor și naturii; există proiectul de restaurare urbană planificat și integral; se intenționează susținerea unei dezvoltări socio-economice a orașului și a teritoriului raional prin dimensionarea și reconversia polului industrial și portuar, excluzând activitățile de producție care nu sunt compatibile cu protejarea fizică a centrului istoric și a mediului natural a lagunei (prima încercare legislativă de a impune o metodologie substanțială de evaluare prealabilă a impactului asupra mediului) inventariere si analiza Majoritatea acestor propuneri, și în special cele cu caracter de planificare și promovare, au rămas neimplementate în ciuda prevederii legislative și a ultimilor zece ani: un fel de omisiune politică a actelor oficiale pericolul astăzi este ca recunoașterea neimplementarii să ducă la anularea definitivă a urbanismului din dicționarul nostru legislativ Probabil că nu ar trebui să insistăm pe proiecte prea ambițioase și deci practic imposibil de fezabil, dar deciziile care vor trebui luate nu trebuie să fie corective care de fapt golesc legea de conținut, ucigându-i ideologia și adică alegerea culturală, și astfel aducându-ne înapoi nu la zece, ci la patruzeci de ani Pe de altă parte, trebuie analizate cauzele care au împiedicat implementarea celor mai calificate proiecte ale legii, pentru a se constata dacă responsabilitatea neimplementarii poate fi pusă pe seama imposibilității intrinsece de realizare a proiectului, sau la lipsa instrumentelor operaționale, sau la lipsa de voință politică și anume la prevalența intereselor economice neconsiderate în dimensiunea lor reală Pentru a realiza o astfel de analiză este în primul rând necesar să facem un bilanț al celor făcute Trebuie imediat avertizat că un astfel de inventar nu este ușor de realizat, în condițiile în care "legea specială" are atribuite diverse competențe (Stat, Regiunea, Provincia, Municipiul, precum și organe nou înființate precum Districtul și Comisia de salvgardare) fără a înființa un birou de coordonare sau cel puțin o bază de date Cu toate acestea, inventarul nu este imposibil de implementat și, în condițiile în care trebuie să facem, este oportun ca informațiile și datele care trebuie colectate să fie programate inteligent și pentru a fi utilizate în contextul legislației naționale obișnuite Legislația specială este adecvată SCRIERI DIFERITE cedează loc legislației obișnuite, oferind în același timp contribuția rezultatelor experimentării efectuate Chiar dacă modificările propuse la legea specială nu conduc la noile reglementări ordinare de urbanism sperate pentru centrele istorice, ele trebuie în orice caz examinate în lumina unei lecturi inteligente a inventarului acestei experiențe singulare de zece ani "consumul turistic" în acest context, trebuie evaluat cu atenție un fenomen neprevăzut sau asumat de "legea specială" și care a fost de o intensitate și gravitate deosebită pentru Veneția : poluarea din consumul turistic Nu ne referim doar la consumul fizic de monumente și obiecte datorită contactului și prezenței unor mase tot mai impresionante de vizitatori; dar și și mai ales la transformarea progresivă a orașului, care își schimbă identitatea inițială mai ales prin expulzarea cetățenilor săi, în special a celor mai slabi din punct de vedere economic, a căror prezență și cultură este produsul orașului istoric Că protecția centrului istoric nu ar trebui să se limiteze la protejarea fizică a clădirilor, monumentelor și infrastructurilor, ci ar trebui extinsă la pregătirea de instrumente care vizează conservarea patrimoniului uman și o propunere dobândită până acum în cultura noastră urbană Chiar și o astfel de nevoie, care este prioritară, nu poate fi satisfăcută decât prin adoptarea unei metodologii corecte de urbanism, care este cea care riscă astăzi cele mai mari pericole în modificarea "legii speciale", pentru acele fenomene previzibile de respingere care a fost menționat mai sus Insulele "minore" ale lagunei Veneția în: insule mai mici, cultură și mediu, Quaderni di italia Nostra, numărul , , pp - În tema largă a salvgardarii insulelor mai mici, un aspect cu totul deosebit este cel reprezentat de salvgardarea, ba chiar de salvarea "insulelor mai mici" ale lagunei venețiane în acest caz, de fapt, intervenția trebuie activată pe două fronturi: cel al salvării fizice a insulelor abandonate, a căror degradare se transformă progresiv în distrugere, și cel al salvării celor mai atractive insule din reutilizări incompatibile ale speculației turistice Prin urmare, protejarea insulelor mai mici din laguna Veneției nu are dimensiuni de protecție naturalistică sau pur și simplu a mediului; în schimb este o planificare urbană rafinată în realitate, centrul istoric al Veneției este el însuși stabilit pe insule lagunare interconectate: în acest caz, insulele sunt orașe Dar nu intenționez aici să mă refer la Veneția și nici la celelalte insule lagunare mai mult sau mai puțin dens locuite (Murano, Barano, Mazzorbo, Torcetto, S Erasmo, Giudecca, Lido, S Pietro in Volta, Pellestrina) care au lor propria individualitate de destinație și care, în cadrul lagunei, ar putea fi definite drept "insule majore" În schimb, mă refer la numeroasele "insule minore" care sunt în pericol de dispariție pentru că au fost alungate din dimensiunile actuale ale orașului, de parcă ar fi entități străine Pe teritoriul lagunei venețiane, aceste insule au jucat un rol care, de-a lungul unui mileniu de istorie, a fost compatibil cu nevoile diversificate ale structurii instituționale și ale urbanismului orașului La Muzeul Correr din Veneția există o epigrafă din secolul al XVI-lea compusă pentru Magistrato alle Acque pe care au fost scrise următoarele rânduri: ORAȘUL VENEȚIENILOR CU AJUTORUL PROVIDENȚEI DIVINE a fost întemeiată pe apă și închisă de apă ȘI APĂRARE DE APĂ ÎN LOCUL ZEDURILOR ORICE CARE ÎNDRĂZNEȘTE SĂ SĂ DEJUNGE ÎN ORICE MOD APELE PUBLICE VA FI DECLARAT DUȘMAN AL PATRIEI ȘI NU MERITA PEDEȘE MICĂ CARE INCALCA SFINTII ZEDURI AI PATRII VALIDITATEA ACESTUI EDICT ESTE PERPETUA Apa ca zidurile orașului, apa ca element unificator; insulele ca parte integrantă a zidurilor orașului Dintre unele dintre aceste insule, încă abandonate în secolul al XV-lea sau la începutul secolului al XVI-lea, păstrăm note istorice interesante și sugestive: mă refer la vechile comunități insulare Costanziaca și Ammiana care, contemporan cu așezările Tornello, au fost abandonat din motive și alegeri urbanistice (deplasarea traficului portuar mai la sud: de la Tre Porti la portul Lido; aerul nesănătos din laguna de nord; faptul că insulele mai mici făceau parte dintr-un sistem integrat al unui oraș SCRIERI DIFERITE distribuite pe insule) Astfel, aceste insule cele mai vechi aproape au intrat în legenda lagunei din moment ce nu mai există nici o urmă a lor în transformarea care a avut loc în acel minunat mediu naturalist, creat de semnul și intervenția inteligentă a omului, care este tocmai laguna Veneției Insulele Costanziaca, Ammiana, ale "bisericilor scufundate din Lio Piccolo" din San Tommaso dei Borgognoni au dispărut și poate au intrat în legendă Cu toate acestea, păstrăm o urmă concretă a San Tommaso dei Borgognoni în fundațiile robuste ale marii biserici din secolul al XV-lea, despre care avem și documentație grafică într-o tipărire din secolul al XVIII-lea Dar dintre toate celelalte insule, a căror majoritate asistăm neputincioși la agonia lentă, păstrăm reprezentări grafice prețioase și precise în gravurile insulei din secolul al XVII-lea ale cosmografului Coronelli și în vii tipărituri ale secolului al XVIII-lea ale lui Tironi Sandi și Visentini, care ne oferă posibilitatea de a compara acea realitate cu situația sumbră actuală Acestea sunt insulele abandonate San Secondo, Santo Spirito, San Giorgio in Alga, Poveglia, S Angelo della Polvere, Lazzaretto Vecchio, Lazzaretto Nuovo, San Giacomo in Palude, Madonna del Monte, Certosa, S Andrea, S Ariano, din Saline, din Buel del Lavo Iar insulele, ocupate până de curând de complexe spitalicești, acum închise, sau pe cale de a fi închise: San Servolo, Sacca Sessola, San Clemente, La Grazia problemele salvgardarii acestor insule cu siguranta nu pot fi considerate rezolvate prin impunerea constrangerii peisagistice in conditiile legii nr din (constrângerea a fost impusă unora dintre ei prin decrete ministeriale din septembrie și decembrie ), nici nu au putut fi rezolvate cu protestele sincere ale oamenilor de cultură problema este planificarea urbană și cunoașterea corectă a zonei lagunare și a transformărilor acesteia și o alegere responsabilă de reutilizare rațională Laguna Veneției este un mediu extrem de bogat și complex, caracterizat printr-un echilibru al întregului care este deosebit de sensibil la faptele care se petrec în ea de fapt, părțile individuale care o compun sunt atât de legate și integrate între ele încât câteva intervenții sunt suficiente pentru a crea dezechilibre Încă de la căderea Republicii în secolul al XVIII-lea, structura economică și socială a suferit ruperea unei continuități de dezvoltare care a fost asigurată de nevoile pentru care orașul și-a găsit planul urban în dimensiunea teritoriului lagunar Dominația franceză mai întâi, și apoi cea austriacă, au concretizat, din punct de vedere infrastructural, planul de includere a Veneției în sistemul relațiilor, intereselor și comerțului european, ale cărei centre de decizie, situate dincolo de Alpi, nu urmărea decât să rezolve problema problema punctelor de desfacere în mările sudice Construcția podului de cale ferată în , mutarea cheiului portului la S Marta au fost elemente puternice ale acestui proiect Aceeași ideologie a dus în la inventarea portului industrial din Marghera și la deportarea progresivă a centrului istoric în ambele alegeri urbanistice, orice preocupare de analiză a impactului asupra mediului al alegerii făcute cu realitatea complexă constituită de relația orașului cu teritoriul său lagunar și, mai precis, cu așezarea rațională a omului într-un mediu ales de el şi guvernat cu cea mai mare prudenţă şi cu cel mai mare respect pentru faptele naturaliste din această perspectivă, laguna a ajuns să-și piardă rolul de drum de acces la oraș, precum și caracteristica țesutului conjunctiv al structurii teritoriale mutată acum pe axa Veneția-Mestre Criza insulelor care împrăștie laguna și care atrăsese viață și sens din economia traficului lagunar a început atunci și s-a agravat astăzi Violența desfășurată în ultimele decenii asupra ecosistemului lagunar cu infrastructurile lipsite de sens care deservesc zona industrială, precum și pagubele grave care au rezultat orașului, au repropus necesitatea unei reechilibrari raționale și a unei reutilizari conforme a zonei lagunare, redescoperit ca un spațiu minunat pentru om și la scară umană Indicațiile proiectului de plan raional par a fi corecte în acest sens: de fapt, este necesar să se intervină cu instrumente de urbanism care să opereze, în mod rațional, inversarea de tendință necesară pentru redobândirea teritoriului lagunar în acest context se pune problema fascinantă a salvării și refuzului insulelor mai mici pericolul este acela al speculației private (insula Santa Cristina din nord-estul Torcetto este o mărturie halucinantă în acest sens), pericolul este încă cel al proiectelor multinaționalelor turistice și, în sfârșit, cel al lipsei de imaginație a administratorii publici Administratorii provinciali trebuie să recunoască însă că au făcut propuneri interesante și valabile cultural pentru reutilizarea insulelor San Servolo și San Clemente folosite până acum pentru aziluri, care ar fi putut face obiectul unor speculații turistice serioase datorită atractivității splendidelor lor Locație prin urmare, s-a exprimat cel puţin voinţa politică de a nu detaşa iniţiative de acest fel SCRIERI DIFERITE Cronici ale celui de-al treilea "A" al Liceului Marco Foscarini inedită, în: Arhiva Institutului Venețian pentru Istoria Rezistenței și Societății Contemporane, colecția Giuseppe Turcato, plicul , proiecte Antifascismul și rezistența la Veneția ( - ), editată de Giuseppe Turcato În vacanțele de vară din , totul se întâmplase; iar noi, cei de șaptesprezece ani, ne-am întâlnit în octombrie la Marco Foscarini pentru a începe al treilea an de liceu Realitatea care ne-a înconjurat era cu totul diferită de cea pe care am plecat în iunie; în primele zile de școală relațiile noastre - întotdeauna foarte apropiate și de susținere - păreau totuși a fi viciate din cauza unei anumite prudențe nefirești Îmi amintesc că i-am spus lui Lucio Rubini: "Trebuie să facem ceva, să luăm ceva inițiativă" și el crede că am fost un fascist și această suspiciune a lui este împărtășită de Franco Basaglia, Fulvio De Marchi și Giorgio Ghezzo Giorgio, cu care vorbisem deja, izbucnise în râs Era însă simptomatic faptul că dezorientarea care decurgea din evenimentele verii ar putea polua prietenia noastră Mai mult, cu câteva luni mai devreme, când eram în liceu, nu știam nimic despre democrație Este cu siguranță adevărat că lecțiile lui Agostino Zanon Dal Во, Almo Zanolli, Giovanni Tuni, Nicola Ivanoff și Giulio Pavanini ne-au determinat să căutăm la biblioteca Querini Stampalia autori și texte care deveniseră puncte de referință în formarea noastră culturală Dar niciunul dintre noi nu trasase concluzii care să semene cu conștientizarea politică Îmi amintesc de iulie, ceea ce mă impresionează cel mai mult la anunțul "demisiilor acceptate" nu a fost schimbarea gărzii (mai mult, mareșalul Italiei era încă cuceritorul imperiului) ci în schimb a fost acea poveste a adjectivelor "cavaler" Benito Mussolini" care a redus la o dimensiune mic burgheză imaginea pe care ora de școală obligatorie a "culturii militare și mistice fasciste" o ridicase la dimensiuni supraumane Pe septembrie, ocuparea orașului de către germani fusese efectuată, fără nicio opoziție sau rezistență, ca un exercițiu de rutină Câteva zile mai târziu, pe septembrie, Marily Negri Adorno, un voluntar foarte activ al Crucii Roșii, m-a rugat cu voce sinceră să alerg la Marittima să-i dau o mână de ajutor Acolo a fost imediată și clară conștientizarea politică Soldații și marinarii noștri au debarcat de pe niște nave cu motor, camioane și trenuri și au fost imediat încărcați de trupele germane, cu o violență nemaiauzită, în vagoane de vite Puținele asistente de Cruce Roșie cu dificultate au distribuit câteva colete de biscuiți și conserve de carne Treaba mea și a altor copii era să mă infiltrez în mașinile de vite pentru a aduna mesajele pe care acei soldați înspăimântați le aruncau printre șine Îmi amintesc că am citit pe avizierul unui vagon destinația unui convoi "Chestokowa" și a altui "Nurnberg" Pe cardurile pe care le adunasem era o adresă și uneori chiar un scurt salut zilele urmatoare, la Marily acasa, punem biletele in plicuri pe care le trimiteam cu ceva noutati Majoritatea mesajelor noastre au fost adresate sudului Italiei Anul școlar începuse așadar în mod regulat în octombrie și noi, cei de la al treilea liceu A ne-am regăsit, fiecare cu experiența lui, și toți cu voința de a face ceva Așa am decis să ne selectăm lecturile la Querini Stampalia cu texte care să ne ofere informații politice mai precise Ne-am întâlnit apoi fie la casa lui Emanuele Battain, fie în cripta Bisericii Minunilor pe care don Alessio D'Este ne-o pusese la dispoziţie, pentru a ne raporta unul altuia lecturile Și încep să circul pe primul presa clandestină; în acest fel a intrat în contact cu Partidul de Acţiune Lino Moretti și Franco Gaeta au fost cei care stabiliseră o relație cu "șefii de partid", și ei au fost cei care ne-au transmis atribuțiile fiduciare Era transportul și distribuirea "Italia Libera" și a altor materiale clandestine; erau scrierile de pe pereți; odata ne-au dat o matrita de zinc: asezand-o pe perete si trecand peste ea o pensula s-a scris iTALiA LIBERA; scrierea s-a făcut deci în câteva secunde Executăm aceste inscripții în sub-porticul delle Acque, lângă Gazzettino, iar cel mai lent a fost Emanuele Battain care, evident nemulțumit de concizia matriței, a adăugat cu propria sa inscripție "e democratic" Evident că nu eram niște pasageri clandestini buni Când l-au arestat pe Agostino Zanon Dal Во, eu și Emanuele Battain ne-am dus la cazarma iezuiților să cerem vești despre el și să-i lăsăm salutările noastre În ianuarie , directorul nostru Sante Da Rios a fost demis, pentru că era prea călduț față de noile autorități, și a fost înlocuit cu prof Enrico Santoni de credință fascistă sigură În cripta Bisericii Minunilor am decis și am organizat greva Am înființat pichete și am reușit să-i convingem pe mulți dintre colegii noștri să nu meargă la școală; tot a treia A particip compact Așa l-am întâlnit pe decanul Santoni, care ne-a dedicat un articol în "Italia Nuova" - revista săptămânală a federației republicane fasciste de la Veneția din martie , scriind printre altele: Tinerii din școală au fost invitați să se alăture Opera Nazionale Balilla invitație fără presiune, abonament gratuit Rezultat foarte slab și dacă nu chiar dezamăgitor (nimeni nu se amăgise), cel puțin de meditat Adolescenții între cincisprezece și optsprezece ani, în epoca visului eroic, a aventurii dezinteresate, a idealismului patriotic, au răspuns în puțini; cei mai multi au ramas asezati, ostili (si a fost un episod de ostilitate intr-una din marile institutii din oras) sau apatici Nu, voi care vorbiti asa nu sunteti tinerii Italiei Tineretul Italiei luptă și începe din nou să moară Ești dus în rătăcire și înșelat Ești supărat, dar îți pare și rău Dar spune-mi: dacă cineva, de asemenea, stimat și iubit de tine, ar răni și i-a rănit mama ta, ai continua să-l admiri și să-l iubești? Dacă spui da, atunci ești nasol Și tocmai din acest motiv, cu toată calmul raționamentului pe care mi-o impun uneori nu pot avea decât un resentiment care nu iartă Nu, nu eram niște imigranți ilegali buni pe aprilie a avut loc un alt episod în care eu am fost protagonist și mărturisește imaturitatea mea Și din nou: câteva săptămâni mai târziu, când s-a chemat un abonament pentru a da "Ali alla Patria", singura clasă care a refuzat în bloc să se aboneze, în ciuda apelurilor și amenințărilor lui Santoni, era încă al treilea liceu A Pe mai, , Decanul a convocat consiliul profesorilor propunând impunerea unui pentru conduită pentru a exclude întreaga clasă de la votul final consiliul profesorilor a rezistat presiunii și a aplicat în schimb nota minimă de conduită, șapte, pentru a permite controlul Santoni și-a împărtășit dezamăgirea cu părinții săi într-o scrisoare în care, printre altele, a subliniat că "o forță perturbatoare și corupătoare a intrat în conștiința acestor tineri" Nu: evident că nu eram imigranți ilegali buni Merităm totuși încrederea Partidului Acțiune și în ciuda exceselor noastre ni s-a permis să ne intensificăm activitatea de distribuție a presei clandestine (ne avea voie să mergem și să ridicăm coletele de la croitoria lui Leone Cavallet sau de la patiserie prin Tiziano inguanotto sau la magazinul Linassi) De câteva ori ni s-a încredințat chiar și transportul unei încărcături de arme Lucio Rubini, Uccio Pagnes și Fulvio De Marchi SCRIERI DIFERITE pătrundeau noaptea în școală pentru a pune afișe și pentru a desena scrieri în fiecare clasă În aceeași seară, Franco Basaglia i-a ajutat pe niște elevi Marco Polo să facă același lucru în școala lor În ciuda anumitor ritualuri clandestine, am început să ne cunoaștem: așa am putut avea întâlniri trecătoare cu Gigetto Velluti, cu Ugo Permeili, cu Cencio Brunello și, de asemenea, cu Cesco Chinello, primul comunist pe care l-am putut întâlni relațiile cu elevii liceului Marco Polo au fost foarte sporadice: pe lângă episodul din scrierile la care a participat Franco Basaglia, îmi amintesc de încercarea lungă și grea de a construi o bombă împreună cu Pucci Claren, în casa lui de pe Zattere , împreună cu Gigi Nono și încă câțiva: a trebuit aruncat în aer podul de lemn din Fondamenta Cereri care dădea intrare într-un sediu fascist Și, de asemenea, proiectul, nefinalizat, al unui raid surpriză la postul "radio Veneția" din San Salvador, care difuza prin cablu știri de propagandă prin difuzoare în principalele câmpuri ale orașului Înregistrasem deja discul într-o casă din San Giovanni e Paolo și l-am contactat pe Gigi Del Torre, care lucra acolo și care se declarase dispus să colaboreze fiind prins, legat și călușat; am fi introdus discul și, după ce închisese ușa cu un lacăt mare, vocea Italiei libere s-ar fi auzit în toate câmpurile Veneției Apoi s-a întâmplat ceva care a aruncat în aer programul Se terminase clasa a treia; toți fusesem promovați cu Lotto în profit și șapte în conduită Afacerea a continuat și, deși nu mai aveam obiceiul să ne întâlnim la ore în fiecare dimineață, am fost mereu foarte apropiați Când am fost arestat (prima oară la mai de către GNR-ul col Morelli, iar a doua oară la septembrie de către GNR-ul căpitanului Luxardo pentru a fi predat Comandamentului SS-ului german) teama mea era că ceva fusese descoperit despre activitatea clandestină a grupului; și mai ales mă temeam că binecunoscutele "metode persuasive" de interogatoriu mă vor obliga să dezvălui un fapt sau, mai rău, un nume De ambele ori am răsuflat uşurat când în timpul interogatoriului am fost contestat doar pentru episodul din aprilie trecut şi care pentru anchetatori nu m-a preocupat decât pe mine personal Ne-am întâlnit cu toții împreună în zilele Eliberării; de către CLN ni s-a dat sarcina de a intra în posesia sediului Operei Balilla din S Angelo directorul Santoni a fost arestat de Giorgio Ghezzo și Carlo Carlini Emanuele Battain, Franco Gaeta, Emilio Sperti, Lino Moretti, Renzo Toso și cu mine am mers să-l arestăm pe liderul studenților fasciști ai lui Foscarini Eram cu toții extrem de stânjeniți cu armele pe care ni le dăduseră și cu care ne cunoșteam complet in acel an si jumatate ne maturisem foarte mult si toti devenisem constienti ca ceea ce faceam nu era decat o foarte modesta marturie a vointei de a rezista Mult mai solicitantă era munca care ne aștepta Cu siguranță nu ne-am imaginat că s-ar fi deschis în schimb un capitol plin de amărăciune Veneția, decembrie Episodul este descris în felul următor în raportul de poliție solicitat de Santoni și semnat de șase studenți fasciști: "La aproximativ în ultima sâmbătă a zilei de a lunii, domnul Marco Foscarini, directorul Liceo Ginnasio, s-a adunat brusc în Magna toţi elevii şi elevii gimnaziului a IV-a şi a V-a şi ai celor trei clase de liceu Eram vreo trei sute Decanul ne anunţă imediat că în curând va veni să ne vorbească un ofiţer mutilat şi decorat Între timp ne-a distrat discutând argumente patriotice şi şi-a încheiat discursul sfătuindu-ne să grăbim înscrierile la Opera Balilla, deoarece închiderea ei era iminentă Această concluzie a stârnit murmurele mai ales din partea unui grup de domnişoare pe care nu ştim să le indicăm pe nume Deanul a reacționat prompt nu atât pentru disciplina, cât pentru sensul care urma să i se acorde acestei forme de protest (Cuvintele textuale ale lui Santoni, pe care le-am notat într-unul din caietele mele, au fost: "Intotdeauna am avut puțină stima pentru fete care studiaza, si in special pentru cei ai lui Foscarini: esti prost, prost si gaste" ndh) Nu s-a mai urmarit chestia nici pentru ca imediat dupa aceea a intrat in camera vorbitorul desemnat care era capitan GNR in uniforma kaki insotit de un sergent GNR pentru că era aproape orb la ambii ochi căpitanul a vorbit cu emoție despre trecutul său de război și despre suferințele suferite mai ales ca prizonier în lagărele de concentrare din Africa Ilustrez episoade terifiante care le-au aparut camarazilor lui si multi dintre noi, in special femeile, si-au aratat clar emotia La un moment dat, căpitanul ne-a adresat un cald apel la armonie în considerarea orelor tragice pe care le trăiește țara noastră, invitându-ne să-l susținem cu toată puterea pe puternicul și viteazul aliat german, elevul Milner de la liceul a III-a spune aproximativ aceste cuvinte: - Dar dumneavoastră, căpitane, nu ați fost prezent aici, în Marittima, pe septembrie? Făcând aluzie la faptul că în acea zi, potrivit lui, nemții au maltratat prizonierii noștri care se aflau la bordul unor nave Întreruperea îl făcu pe Director să tresară, uimit de îndrăzneala lui Milner, care între timp, părăsind rândurile, înainta spre scaun; dar căpitanul mai liniştit l-a invitat să-şi exprime liber gândurile Milner, prea încântat pentru a răspunde, nu a putut să deschidă gura; dar mai târziu găsesc o modalitate de a spune că prizonierii italieni din Polonia fuseseră înapoiați în patria lor pentru că au fost forțați de foame să se înroleze în armata republicană italiană și că Daniele Manin în acțiunea sa patriotică afirmase întotdeauna "din nemții din Italia"! La sfârșitul discursului, în timp ce clasa se deplasa, câteva domnișoare l-au felicitat pe Milner pentru că a îndrăznit atât de mult Trebuie să spunem aici că printre noi tineri sunt aproape curente politice; fasciști ca noi la Marco Foscarini sunt vreo cincizeci inclusiv femei, restul este alcătuit din oameni indiferenți și așteptați și cei opuși curentului politic actual Aceștia din urmă fac o oarecare propagandă a ideilor lor discutând adesea între ei și uneori criticând prevederile guvernului Am uitat să spunem că, odată în afara instituției, elemente care se opune nouă fasciștilor au încercat să ne provoace făcând aluzie la lașitatea noastră, dar noi, din dragoste pentru pace, în loc să reacționăm, am făcut tot posibilul să oprim orice discuție semnat AD - LP - AZ - GMM - GP - BC tinerii amintiți mai sus invitați să-și numească cei mai cunoscuți și convinși tovarăși antifasciști au refuzat categoric pentru că dacă i-ar spune lui Marco Foscarini toți cei care nu sunt fasciști ar fi antifasciști SCRIERI DIFERITE Arhiva Luigi Nono în: La mulți ani Nuriei Schoenberg Nono pe mai , editat de Anna Maria Morazzoni, , pp - Am încredere că Nuria nu o va deranja dacă profit de această aniversare pentru a da mărturie unor fapte care demonstrează și mai mult meritele ei pentru a fi creat la Veneția acel institut cultural exemplar de cercetare muzicală care este Arhiva Luigi Nono În vara anului Nuria mi-a cerut să vizitez Fundația Levi, al cărei președinte am fost și sunt, a cărei activitate culturală, condusă și coordonată de un comitet științific internațional prezidat de prof Giulio Cattin, a vizat în principal conservarea și protejarea colecțiilor de muzică antică existente în Veneția și în Veneto, prin catalogarea sistematică și rațională a lucrărilor (și reproducerea lor mai întâi în microfilm și ulterior într-o arhivă computerizată) și anume pentru atingerea scopului dublu de a dobândi cunoștințe despre acest important patrimoniu și de a stimula cercetarea Nuria a fost interesată să afle despre metodele de catalogare adoptate de Fundația Levi pentru a verifica dacă acestea ar putea fi compatibile pentru conservarea și salvgardarea a ceea ce Gigi a lăsat în urmă Aici proiectul avea propria sa particularitate specifică materialul de examinat și catalogat, după protocoale și reguli de inventat și experimentat, era reprezentat de manuscrise, compoziții, note, schițe și studii pregătitoare; din benzile magnetice intermediare și finale ale compozițiilor electronice; din texte literare, conferințe și prelegeri; din însemnările pe care Gigi avea obiceiul să adnoteze pe paginile unor volume ale vastei sale biblioteci; din relațiile sale epistolare cu personalități ale culturii contemporane; din participarea sa activă și angajată în politica culturală (motivele antifascismului său, Rezistența, lagărele de exterminare, luptele pentru eliberarea omului) Cercetarea și catalogarea erau așadar deosebit de solicitante, așa că a fost necesară crearea unei structuri complexe și noi Nuria mi-a spus că o prestigioasă fundație elvețiană s-a oferit să conserve și să catalogeze arhiva lui Luigi Nono; totuși, ea a vrut să păstreze fondul la Veneția, din motive sentimentale și culturale de înțeles și respectuos Așa că am încercat, din păcate, eșuat, să angajez instituțiile venețiene Mi-au spus nu din motive financiare: Municipiul Veneția, în ciuda angajamentului primarului Massimo Cacciari; Bienala de la Veneția (am sperat la Arhiva Istorică de Artă Contemporană care, din păcate, a rămas în hibernare sterilă); Universitatea din Veneția în ciuda angajamentului personal al prof John Morelli Și atunci Nuria a decis: Arhiva va fi înființată la Veneția, iar familia și grupul mic de prieteni vor asigura poverile care vor da viață Asociației Arhivelor Luigi Nono Datorită Nuriei, a fost astfel creată una dintre cele mai importante inițiative culturale din Veneția Arhiva Luigi Nono nu este un "depozit" de documente, ci un loc activ și viu de întâlnire, cercetare și studiu asupra muzicii contemporane al cărui scop este să continue discursul și experimentarea lui Gigi, care este extraordinar de prezent și eu locuiesc în camerele de Arhiva Ugo Sissa arhitect și om modern al Renașterii în: Ugo Sissa, catalogul general de picturi, editat de Angela Tiozzi, Ed Grafiche Vianello, Ponzano, , pp - L-am cunoscut și l-am cunoscut pe Ugo Sissa în urmă cu aproximativ treizeci de ani în Collalto, în casa de țară a soției (și a prietenului meu drag) Tudy Sammartini Ugo era ocupat să facă ricotta după o rețetă străveche de care era gelos și mândru: mi-a spus că i-a fost dăruită de cei doi proprietari în vârstă ai restaurantului Cento Piampini din Mantua Mi se întâmplase cu câteva săptămâni înainte să fiu oaspete în Ivrea pentru câteva zile cu un văr de-al meu, manager al Olivetti și care ocupa un apartament în "casa angajaților" proiectată de Ugo Sissa Mi-a venit firesc să-i spun că acea clădire era foarte frumoasă și foarte plăcut de locuit I-am mai spus că am apreciat picturile pe care le-a pictat și că în acele vremuri au fost expuse la Galleria Traghetto din Campo Santa Maria del Giglio din Veneția și că i-au denunțat, în geometriile inventate și reprezentate, profesional, cultural și tendinte artistice Ugo a răspuns, cu o strop de supărare, că a terminat cu Olivetti și cu arhitectura Ugo Sissa a fost un om de o companie plăcută, a fost un narator fascinant și inteligent, a fost înzestrat cu o vastă cultură susținută de multe interese și de o remarcabilă sensibilitate umană și curiozitate intelectuală Chiar dacă temperat de un remarcabil simț al umorului și de o ironie mâcătoare, Ugo a dat dovadă de o rigoare morală inflexibilă Renunțarea sa dureroasă la designul arhitectural și ieșirea sa dureroasă din grupul Olivetti fuseseră motivate de convingerea că mulți arhitecți ai grupului adoptaseră comportamente incompatibile cu stilul și ideile lui Adriano Olivetti și mișcarea comunitară Tocmai din aceste motive Ugo Sissa plecase din Italia pentru a merge la Bagdad în Irak, acceptând invitația guvernului regelui Faisal, pentru proiectarea aeroportului, a Palatului de Justiție și a închisorilor Totuși, după cum vă explic, adevărul era că oferta guvernului irakian îl atrasese nu atât pentru punerea în funcțiune stimulatoare a unor proiecte arhitecturale importante, cât pentru că șederea la Bagdad i-ar fi permis să viziteze și să cunoască acea țară fascinantă și în special, la sud, Mesopotamia, adică vastul teritoriu dintre Tigru și Eufrat care fusese leagănul civilizației noastre și a păstrat documente și relicve arheologice de mare interes; la nord, văile în care se stabiliseră kurzii, o populație nomadă care își păstrase propria identitate culturală și o profundă aspirație la independență în ciuda represiunilor dure suferite de turci, iranieni și armeni Astfel, Hugh a recuperat din nisipurile Mesopotamiei un număr mare de tăblițe ale căror caractere cuneiforme nu puteau fi citite decât cu lumină oblică; Ugo, care studiase și învățase alfabetul și limba sumeriană, aranjase ordonarea și catalogarea tăblițelor care conțineau documente oficiale guvernamentale, contracte private și unele părți din cea mai veche compoziție literară epică: legenda lui Ghilgameș Aceste tăblițe, catalogate astfel de Ugo Sissa, cu autorizația Guvernului irakian, au amenajat să fie depuse la British Museum din Londra (Colecția Sissa) unde pot fi consultate de savanți SCRIERI DIFERITE Alte obiecte de interes arheologic au fost comandate de Ugo în casa sa din Pegognaga pe care o restaura cu cea mai mare rigoare științifică Dacă Mesopotamia i-ar fi stimulat interesul istoric și arheologic, văile din Nord, locuite de kurzi, au stimulat în schimb interesul cultural și antropologic al lui Ugo Sissa care părea a fi, ca și el, un om modern al Renașterii Dintre populația kurdă, Ugo Sissa a realizat o amplă documentare fotografică descoperirile mesopotamiene și documentația fotografică despre kurzi, la ordinul lui Tudy Sani-martini, au fost sortate și depozitate în Palazzo Te din Mantua (Colecția Sissa) Între timp ricotta era gata și Ugo a vrut să o gust Când mi-am exprimat aprecierea pentru delicatețea unică a produsului, Ugo m-a invitat la trattoria i Cento Piampini din Mantua unde mă lăsa să gust o altă brânză tradițională făcută după o rețetă tradițională: quartirolo Trattoria i Cento Piampini se află în Piazza delle Erbe, sub arcadele viei Broletto: în timp ce cei doi bucătari în vârstă pregăteau tortelli de dovleac și risotto-ul Mantuan, Ugo m-a dus să vizitez biserica Sant'Andrea din apropiere, poate cea mai frumoasă lucrare de Leon Battista Alberti După prânz, care s-a încheiat cu degustarea unui quartirolo rafinat, Ugo Sissa a sugerat un ocol spre San Benedetto Po pentru o vizită la Abația Polirone proiectată de Giulio Romano, care ar fi fost o introducere excelentă în Palazzo Te În Pegognaga, clădirea veche pe care Ugo o recupera cu o restaurare inteligentă fusese probabil o cabană de vânătoare a gonzaga Atmosfera care domnește în Mantua și împrejurimile sale mărturisește prezența și munca unor mari artiști precum Leon Battista Alberti, Giulio Romano, Vincenzo Scamozzi, Antonio Bibiena, GB della Porta, Andrea Mantegna, Luca Fancelli, Bartolomeo Manfredi, GB Ber- tani În plus, Vespasiano Gonzaga, inventatorul și constructorul Sabbionetei, se spune că poartă întotdeauna cu el tratatul de arhitectură al lui Vitruvius Cultura renascentista si sensibilitatea lui Ugo Sissa a fost evident rezultatul unei mosteniri genetice Amintiri din școală în: Partidul Justiție și Libertate și Acțiune: în Veneția și în jurul său, editat de Renzo Biondo și Marco Borghi, cu un eseu de Mario Isnenghi, Portogruaro, New dimension, , (Materiale și instrumente, ), pp - La iulie , regimul fascist a căzut brusc și neașteptat Vestea a fost dată de o știre slabă la radio comunicatul de presă a fost următorul: "Cavalierul Benito Mussolini și-a dat demisia, ceea ce a fost acceptat de Majestatea Sa Regele" Eram in vacanta la munte Terminasem al doilea liceu clasic Marco Foscarini la Veneția și fusesem promovat în al treilea Aveam șaisprezece ani Ceea ce m-a frapat a fost dimensiunea mic burgheză a comunicatului radio pentru prima dată Duce a fost denumit "Cavaler", în contrast cu adjectivele războinice cu care ne obișnuise educația școlară Una dintre materiile obligatorii în liceu era "mistica fascistă" care ne făcuse dependenți de o definiție a "puterii" cu tonuri bombastice și retorice tonul umil al comunicatului radiofonic era deci un fapt nou care nu putea lăsa pe nimeni indiferent Dar impactul cu noua realitate a fost mult mai traumatizant când m-am întors la Veneția pe septembrie Doamna Marily Adorno Negri, o prietenă a părinților mei, inspector și șef al Crucii Roșii Italiene din Veneția, vă rog pe mine și pe alți doi studenți să o însoțem a doua zi dimineață la Marittima Aici acostase o navă din Iugoslavia și era încărcată cu tineri soldați italieni luați prizonieri de germani Marily, care, în calitate de asistentă la Crucea Roșie, reușise să urce pe navă, îi invitase pe soldații prizonieri să-și scrie numele, prenumele și adresa pe o foaie de hârtie pentru a o arunca pe drum de-a lungul tronsonului dintre navă și tren Apoi îi colectam, evitând supravegherea germană, și trimiteam un mesaj familiei lor prin poștă tinerii prizonieri au fost debarcați și duși într-un tren de marfă și înghesuiți în vagoane de vite Oricine nu a fost suficient de rapid, sau chiar nu a rezistat, a fost lovit de germani cu o violență nemaiauzită cu patul puștii tinerii soldați captivi erau astfel încărcați pe vagoanele de vite care apoi erau închise și sigilate Am reușit să strângem peste o sută de foi de hârtie pe care le-am ascuns sub cămăși Seara, la Marily, am introdus biletele în cât mai multe plicuri pe care le-am ștampilat și apoi le-am trimis la adresa indicată, adăugând câteva rânduri pentru a-i informa că am văzut-o pe persoana iubită sănătoasă și că nemții l-ar duce la concentrarea din Germania Am avut norocul să frecventez al treilea liceu A al liceului clasic Foscarini unde am găsit profesori și colegi de o valoare excepțională Dintre profesori imi amintesc pe prof Agostino Zanon Dal Во, profesor de Subiecte literare; profesorul Giulio Pavanini profesor de Matematică și Fizică; profesorul Giovanni Tuni profesor de istorie și filozofie; profesorul Faganelli profesor de științe naturale; profesorul Nicola Ivanoff profesor de istoria artei Acești profesori au fost adevărați maeștri pentru noi, în sensul că ne-au învățat să gândim critic cu capul La fel de stimulatori au fost colegii de clasă, adică elevii Îmi amintesc în mod deosebit de Cesare Ardolino, Emanuele Battain, Franco Basaglia, Carlo Carlini, Fulvio De Marchi, Franco Gaeta, Giorgio Ghezzo, Lino Moretti, Lucio Rubini, Emilio Sperti, Luigi Weiss Dorința noastră de a învăța și de a cunoaște a fost deosebit de intensă pentru că am avut SCRIERI DIFERITE a devenit conștient de ignoranța noastră și eram nerăbdători să știm tot ce ne-a ascuns școala Așa ne-am organizat: textele de citit ne-au fost sugerate de profesorii noștri și în special de Zanon Dal Во și de Manlio Dazzi, directorul bibliotecii Querini Stampalia, de Diego Valeri și Norberto Bobbio, profesori la Universitatea din Padova Fiecare dintre noi a citit textul și apoi a raportat despre el la următoarea noastră întâlnire pe care am schimbat-o la fiecare dintre casele noastre Apoi un preot cult și inteligent, Don D'Este, ne-a pus la dispoziție cripta bisericii Miracoli și acolo ne-am ținut periodic întâlnirile secrete Așa că am intrat în Partidul de Acțiune condus de prof Zanon Dal Во printre profesori și Lino Moretti printre elevi Alți studenți aparțineau Partidului Comunist, Partidului Socialist al Unității Proletare, Partidului Popular Catolic sau chiar Partidului Liberal la septembrie , prof Giuseppe Jona, ilustru clinician și anatomopatolog șef al Spitalelor Civile Unite din Veneția, de care eram legat printr-o relație parentală (sora lui Amalia se căsătorise cu străbunicul meu Lorenzo Colasanti la a doua căsătorie) mi-a telefonat și m-a întrebat dacă pot du-te și salută-l După treizeci de ani de îngrijire primară, fusese scos din spital pentru că era evreu, ba chiar anulat din registrul profesional Era o persoană de mare prestigiu care insufla venerația și, în același timp, era o companie foarte amabilă și plăcută pentru varietatea de interese culturale cu care era înzestrat (a fost și președinte al Ateneo Veneto) Când a fost dat afară din spital și anulat din registru, a acceptat să fie ales președinte al comunității evreiești de la Veneția M-a primit cu mare amabilitate, m-a întrebat ce carte citesc (îmi amintesc că i-am răspuns: Istoria Europei în secolul al XIX-lea de Benedetto Croce, Tsushima de Frank Thiess, Criza civilizației de Johan Huizinga, eseul despre revoluție de Carlo Pisacane, Gândirea și acțiunea Risorgimentului de Luigi Salvatorelli) A fost o conversație foarte plăcută și stimulatoare Îmi amintesc că îmi recomandă să-i ascult pe ceilalți camarazi cu cea mai mare toleranță În dimineața următoare, septembrie , tatăl meu mi-a comunicat că prof Jona se sinucise: ținea, într-un loc secret, listele evreilor venețieni Se temea să fie arestat și forțat, sub tortură, să dezvăluie SS-ului locul unde se țineau listele Cu câteva zile înainte de sinucidere, el lăsase să scrie; "Am mulți ani pe spate: sfârșitul nu poate fi, nici nu-mi doresc să fie, foarte departe și cred că, în ciuda neliniștii infinite cu care îl aștept, nu voi vedea ziua în care această patrie iubită se va întoarce liber și stăpână de sine și aceasta va înceta nebunia care a adus atâta nelegiuire și mi-a sfâșiat inima" În primele luni ale anului școlar, prof Agostino Zanon Dal Во și dus la cazarma iezuiților unde avea sediul Garda Națională Republicană Împreună cu Lino Moretti și Emanuele Battain m-am dus la cazarmă să cer vești despre profesorul nostru, să aflu motivele arestării lui și să întreb dacă are nevoie de ceva Nu am avut o primire bună; ne-am dat seama de naivitatea noastră și ne-am fost poate teamă că ne-am făcut rău profesorului nostru Activitatea noastră în Partidul Acțiune a fost implementată în principal prin distribuirea presei clandestine (în principal "L'Italia libera" care era organul Partidului Acțiune) Ne-am dus pe ascuns să ridicăm pachetele de presă la patiseria inguanotto de pe podul Lovo sau la cofetăria Linassi din San Giovanni Crisostomo De asemenea, ne-a plăcut să verificăm în secret pentru a confirma că tipăritele sunt colectate și să spionăm reacțiile celor care le citesc La liceul Foscarini intraseră foarte puțini elevi în partidul fascist republican, la noi în clasa, liceul III A, un singur elev Acest lucru a provocat o reacție dură din partea ministrului directorul nostru, prof Sante Da Rios, profesor de matematică și fizică, catolic și nu membru al Partidului Fascist, a fost eliberat din funcție și în locul lui a fost numit profesorul Santoni, profesor de Litere, fascist În fața acestei inițiative, noi, elevii, am decis să reacționăm cu o grevă în tot liceul, pentru ziua în care prof Santoni intrase în posesia biroului său Cu o seară înainte, împreună cu Giorgio Ghezzo și Lucio Rubini, am intrat în școală și am umplut pereții sălilor de clasă cu scrieri antifasciste ("Viva la liberta", "Trăiască democrația", "Jos fascismul", "Trăiască" partizanii") Dimineața am înființat pichete de-a lungul drumurilor care duceau spre școală și am reușit astfel să-i convingem pe cei câțiva elevi care veneau la școală să abandoneze cursurile Așa încât noul director Santoni s-a trezit absolut singur dimineața, într-o școală de elevi părăsită și cu pereții sălilor de clasă plini de scrieri antifasciste profesorul Ulterior, Santoni a pus la dispoziția fasciștilor sala de întruniri a institutului pentru o demonstrație de propagandă numită "ali alla patria" și a avut ca scop convingerea studenților să se alăture Partidului Fascist Republican și să se înroleze voluntar în armata CSR Toți elevii claselor de liceu au fost adunați în sala mare și acolo un ofițer al Gnr a ținut discursul rostind minciunile obișnuite și cântând laudele aliatului german L-am întrerupt și vorbitorul, înțelegând evident greșit întreruperea mea, m-a sunat pe scenă și m-a invitat să vorbesc în microfon Am profitat de ocazie pentru a striga foarte entuziasmat la microfon că Italia adevărată a fost cea care a luptat în munți, cu partizanii , invadatorul german, și că datoria noastră era cucerirea democrației Mulți studenți mi-au aplaudat discursul A doua zi dimineață, doi polițiști au venit la școală, m-au arestat și m-au dus la secția de poliție din San Felice Comisarul doctor De Martino mă cunoștea pentru că eram prieten cu fiul său Mi-a spus că arestarea mea a fost o chestiune foarte serioasă, deoarece fusese solicitată de SS-ul german Mi-a spus că va părăsi biroul și că trebuie să profit de el pentru a scăpa; Ar fi trebuit să-l avertizez imediat pe tatăl meu, căruia i-a sugerat să găsească o ascunzătoare în afara Veneției Așa am făcut și am găsit refugiu în Arcugnano pe dealurile Berici De vreme ce trebuia să dau examenele de liceu, tatăl meu, cu ajutorul unui înalt magistrat, era pilot Întoarcerea mea la Veneția și livrarea la Brigăzile Negre de la Ca' Giustinian unde am fost ținută într-o celulă timp de trei zile și apoi am "avertizat" oficial să nu mă implic în politică Mi-a fost teamă că autoritățile de poliție au descoperit participarea mea la mișcarea clandestină Justiție și Libertate și că doreau să afle numele studenților care participă la activitatea clandestină de propagandă antifascistă Am fost arestat din nou în septembrie următor De data aceasta am fost arestat de SS-ul german și am fost închis în închisoarea Santa Maria Maggiore din aripa controlată de SS-ul german, unde am fost închis timp de trei săptămâni După trei săptămâni am fost interogat de un căpitan german SS Și de această dată mi-a fost teamă să nu-mi ordone să dezvălui numele tovarășilor care au participat cu mine la activitatea clandestină În schimb, singura întrebare care părea să-l intereseze pe ofițerul SS care m-a întrebat a fost sensul propoziției de încheiere a discursului meu din sala mare și anume "Germanii din Italia" I-am răspuns că Daniele Manin a pronunțat acea sentință în timpul revoltelor risorgimentale din și deci că are o referință istorică Astfel am fost trimis în lagărul de concentrare de la Mauthausen A intervenit din nou tatăl meu care, cu ajutorul înaltului magistrat prieten, a reușit să-l mituiască cu bani și aur pe ofițerul german al SS-ului așa că am rămas la Veneția și am putut să-mi termin studiile liceale Evident, cel de-al treilea liceu Foscarini A nu a simpatizat cu autoritățile dacă o cerere autografată și oficială a ministrului educației a ajuns la Consiliul Profesoral nationala Biggini cu cererea ca la conduita sa ni se aplice nota ceea ce s-ar fi soldat cu respingerea noastra la toate materiile Toți profesorii noștri s-au opus cu curaj acestei cereri Am fost astfel promovați cu nota la conduită și cu note excelente la profit Astfel am putut să mă înscriu la Facultatea de Drept a Universității din Padova Și aici am avut norocul să am trei mari maeștri; Concetto Marchesi, membru al Partidului Comunist, profesor de limba si literatura latina si rector Magnificus pana in septembrie cand a demisionat lansand un celebru apel catre studenti; Egidio Meneghetti, profesor de Farmacologie, membru al Partidului Acțiune, președinte al Comitetului de Eliberare Națională Veneto și care i-a succedat lui Marchesi în rectoratul universității; Norberto Bobbio, profesor de Filosofia Dreptului, care parcurgând căile de la dreptul natural la pozitivismul juridic a dat demnitate științifică principiilor Manifestului Ventatene pe care se sprijină pilonii culturali și politici ai unei noi federații europene Album Roma, - decembrie Douăzeci și cinci de ani de Italia Nostra - din dreapta Gianni Milner, Vinicio Gai din dreapta Gianni Milner, Nereo baroni Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi - octombrie "Conservarea, restaurarea și reutilizarea instrumentelor muzicale antice: pentru o carte europeană de restaurare" Conferință internațională de studiu Anul European al Muzicii ph Sergio Sutto din dreapta Gianni Milner, Angiola Maria Romanini, Wulf Arlt din dreapta Gianni Milner, Feliciano Benvenuti, Angiola Maria Romanini din dreapta Gianni Milner, Feliciano Benvenuti din dreapta Gianni Milner, Feliciano Benvenuti, Angiola Maria Romanini Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi aprilie Prezentarea cărții Musica e Liturgia a San Marco ph Sergio Sutto din stânga Guido Rosi, Gianni Milner, Raffaello Leonelli, Francesco Berti Arnoaldi din stânga Gianni Milner, Francesco Berti Arnoaldi Bologna, decembrie , cu ocazia prezentării cărții de Francesco Berti Arnoaldi Faggio împreună cu prietenul său din dreapta Gianni Milner, Danilo Curii, Giulio Cattin din stânga Gianni Milner, Giulio Cattin Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi în octombrie "Miniaturi și melodii gregoriene Codurile liturgice ale Bibliotecii L Feininger" inaugurarea expoziției ph Sergio Sutto din stânga Gianni Milner, Marino Zorzi, Umberto Battei din stânga Gianni Milner, lain Fenlon, Nicoletta Guidobaldi Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi - octombrie Conferința internațională "Veneția : Petrucci și presa muzicală" ph Andrea Pattare din stânga Alberto și Augusta Preti, Luisa Berti, Renzo Biondo, Luigi Scatturin, Manuela Biondo, Gianni Milner Guanella di Bombiana (Gaggio Montano, Bologna), în ziua solstițiului de vară din BIBLIOTECA "GiANni MiLNER" LISTA PERIODICELOR DEȚINUTE ÎN ORDINE ALFABETICĂ (DECOPERIRE PÂNĂ ÎN ) Periodice în direct TITLUL REVISTA SEMNATURĂ SCHIMBĂRI DE ZILE IN BISERICA SI IN LUME PENTRU NR AMiS - STUDII DE MUZICA ANTICĂ ITALIANĂ Si ACADEMIA MUSICALE CHiGiANAPER Si ACTA MUSICOLOGiCAPER NR AMADEUS PE NR MUZICAL ANUAL Si ARCHIVIO GLOTTOLOGICO ITALIANOPER Si ARTA ȘI MUNCA ARTE LiUTARIAPER Si ARTĂ ORGANIZAȚIONALĂ ITALIANAPER NR ARTi MUSiCESPER NR ATENEO VENETOPER Si AULOSPER Si BANCHETTO MUSiCALEPER Si BEQUADROPER Si ALB-NEGRU Da BIBLIOTECA FRANCISCANĂ SARDINĂ PENTRU Si BULETIN INTERAMERICAN DE MUZICAPER Si BULETIN BIBLIOGRAFIC MUZICĂ SERIE NOUĂ PENTRU Si BULETINUL CENTRULUI ROSSINIANO DE STUDIPER Si CD-uri CLASSICCAPER Si CORALIAPER NR CHOReGRAFIE SERIE NOUĂ PENTRU NR CIVILIZARE MUZICA PENTRU Si COMENTARIUPER Da DE CALCULATE PENTRU Si DiE MUSiK ORGAN DER HAUPSTELLE MUSiKPER Si Discotecă Hi-FiPER Si DISMANEWSPER BiSSi EDUCAȚIE MUZICALE PENTRU Si EiDOSPER Si EXERCIȚII MUZICA ȘI DIVERTISMENT SERIE NOUĂ PENTRU Si EUNOMiOPER Si CARE MUZICA PENTRU NR FONTES ARTiS MUSICAEPER NR SURSE DE MUZICA ITALIANE PENTRU Si FATA PENTRU Da GAZETTA DI VENICE FOR Da Fundația Ugo și Olga Levi | Lista periodicelor Biblioteca "Milner" MILANOPER MUSIC GAZZETTA Si HORTUS MUSiCUSPER Si LIBRIPER NR CURIERUL UNESCO PENTRU Si ÎNREGISTRATORUL PENTRU Si iLFRONiMOPER Si Jurnalul de muzica pentru Da PIANOFORUL Si TESATORUL DE MUZICA PENTRU Si iMAGO MUZICAEPER Si ÎNTÂLNI MUZICALE PENTRU Si INFORMAȚII ORGANICE SERIE NOUĂ PENTRU Si INFORMATII SI STUDII ViVALDIANiPER Si REVISTA INTERNAȚIONALĂ A ESTETICEI ȘI SOCIOLOGIEI MUZICEI NO ITINERARE PENTRU NR JAZZiT: REVISTA ITALIANĂ DE JAZZ PENTRU Si JUCUNDA LAUDATIOPER Si DOSARELE PENTRU Da GIARAPERUL NR MUZICAPER Da FESTIVALUL DE MUZICA PENTRU NR LA REVUE INTERNATIONALE DE MUSIQUEFOR Si REVUEFOR MUZICA Si SCARA REVIZIA OPERATORULUI Si ANTOLOGIA MUZICA PENTRU Si ATERIZAREA LITERARĂ Si ATERIZAREA MUZICAL FOR Si OPERATORUL Si LE COURRiER MUSICALPER Si SURSE MUZICALE ÎN ITALIA STUDII ȘI CERCETĂRI Da LE MAGASiN DU SPECTACLEPER Si LiMB BULETINUL LABORATORULUI PERMANENT DE INFORMAȚII MUZICALE LA BIENALA DE LA VENEȚA PER NO INFORMATORUL LIBRARiOPER Si LiUTERiAPER Si MANFREDiANAPER Si EVOLUI MEDIU MUZICAL PENTRU NR MELOSPER Si MERCURE MUSICAL ET BULLETIN FRANCAiS DE LA SiMPER Si MONATSHEFTE FUR MUSiKGESCHICHTEPER Si MONDO DISCOGRAFiCOPER TERSi MUZICA ÎN URSSPER Si MUZICA & CERCETARE IN FRIULi-VENECIA GIULiAPER Si MUZICA ANTICAPERĂ Da MUZICA DISCIPLINARA PENTRU NR Fundația Ugo și Olga Levi | Lista periodicelor Biblioteca "Milner" MUZICA DE AZI PENTRU Da MUZICA DE AZI SERIE NOUĂ PENTRU Si MUZICA MÂINE PENTRU Da MUZICĂ ȘI FIGURI PENTRU NR MUZICA SI MUZICA PENTRU Da MUSIC AND MUSICISTS (GAZZETTA MUSiCALE DI MILANO)FOR Si MUZICA REALTaPER Si MUZICA SI POVESTE PENTRU Da MUZICA ŞI TEATRU CAIETE ALE PRIETENILOR SCALAPERULUI Da MUZICA IN USSRFOR Si MUZICA ÎMPREUNĂ PERIODICA ASAC (ASOCIAȚIA PENTRU DEZVOLTAREA ACTIVITĂȚILOR CORALE) PENTRU Si MUZICA SACRĂ Si MUZICA SACRĂ iiPER SERIA Si MUZICA LIVE REVISTA DE INFORMARE ȘI DIFUSIRE MUZICALE PENTRU Si MUZICA REVISTA DE CULTURĂ MUZICALĂ ŞI RECORDSCAPER NR MUZICA REVISTA LUNARĂ INTERNAȚIONALĂ PENTRU Si MUZICA LUMII PENTRU NR de note de arhivă pentru istoria muzicii SERIE NOUĂ FOR Si NOTE DE ARHIVĂ PENTRU ISTORIA MUZICII PENTRU Si NOTE LA NOTEPER Da COPERTA DE STIRI BIBLIOGRAFICE Si BULETIN INFORMATIV SAN GIORGiOPER Da STIRI DIN VIDEOARHIBA DE OPERA SI BALET PENTRU Si STIRI DIN ARHIVA SUNETARĂ A MUZICII CONTEMPORANE PENTRU Si NOU REVISTA DE MUZICA iTALiANAPER Si SUBIECTE NOI PENTRU Si PAN - FESTIVALUL LITERELOR, ARTEI ȘI MUZICIILOR Si PAUL SACHER STiFTUNGPER NR PeGASOPER Si PENTRU ARHIPER NR PERIFERICE PENTRU Da PHiLiPS MUSiC HERALDPER Si PIANO TIMEPER Si CÂNTEC ȘI MUZIC MEDIEVAL NR POLIFONII: ISTORIA ȘI TEORIA CORALITAPERULUI Si PREMIUL VALENTINO BUCCHIPER NR PROFESIE MUZICA PENTRU Si PERSPECTIVE MUZICALE PENTRU Si CAIETE DANNUNCIAN PENTRU NR CAIETE ALE PARINTILOR BENEDICTIN AI SFANTULUI GHEORGH MAJORFOR Si CAIETE DELCiDiMPER Si CAIETE DE CURS DE MUZICOLOGIE LA CONSERVATORUL "GiUSEPPE VERDI" DIN MILANOPER NO CAIETE VICTORIALE PENTRU Si Fundația Ugo și Olga Levi | Lista periodicelor Biblioteca "Milner" CAIETE ALE SCOALA CIVICA DE MUZICARI Da LUCRĂRI ALE REVIZII ITALIANE DE MUZICOLOGIE (QRiM) PENTRU Si LUCRĂRI ALE ACADEMIEI CHIGiANAPER SI CAIETE DIN ARHIVA SELECTATĂ PENTRU NR CAIETE DIN ARHIVA ISTORICĂ A ARHIEPISCOPULUI FERMOPER NO LUCRĂRI ALE UNIVERSITĂȚII VENETOPER Da CAIETE ALE INSTITUTO DI STUDI VERDIANIPER BNO CAIETE DE MUZĂ ȘI ISTORIE PENTRU QNO CAIETE DE POLIFONE PENTRU QNO CAIETE DE LA VENEȚIA ARTiPER Si CAIETE DE MUZICA MARCA PENTRU Si REVISTA STUDIILOR MUZICALE PENTRU Si FESTIVAL DE MUZICA CURCIPER Si FESTIVAL ITALIAN DE MUZICA PENTRU Si REVISTA VENEȚIANĂ A STUDIILOR MUZICALE PENTRU Si CĂUTARE Da REGIUNEA VENETO SERIE NOUĂ, DOCUMENTE PENTRU NR REVUE DE LA SOCIETE D'HISTOIRE DU THEATREPER Si REVUE DES DEUX MONDESPER Si REVISTA DE ANALIZĂ ȘI TEORIE MUZICA PENTRU NR REVISTA INTERNAŢIONALĂ DE MUZICA SACRAPER Si REVISTA ITALIANĂ DE MUZICOLOGIE Si S Pietro A MAiELLAPER Si SAMMELBaNDE DER INTERNATIONALEN MUSiKGESELLSCHAFTPER Si SiAE BULETINUL SOCIETĂȚII ITALIENE A AUTORILOR ȘI EDITORILOR PENTRU Si SOCIETATEA ITALIANĂ DE MUZICOLOGIE BULETINE PENTRU NR SOCIETE' D'ETUDES MOZARTiENNESPER Si INSTRUMENTE SI MUZICA PENTRU Si STUDII ŞI DOCUMENTAŢIE PENTRU Si GARSONIERĂ GOLDONiANiPER NR STUDII GREGORIE PENTRU NR STUDII DE MUZICA PENTRU Si STUDII ViVALDiANiPER Si JOACĂ ZIAR NR SUNET PENTRU Si TIMP SI MUZICA PENTRU Si TIMPUL PREZENT PENTRU NR TIMEPER NR AL TREILEA PROGRAM PENTRU Si Jurnalul SOCIETATEA GALPiN Si LUMEA MUZICEI NR MUNCA ANULUI ÎN MUZICĂ Si TEZAURISMATAPER NR VENEȚIA ARTiPER Si VENEȚIA MUZICA ȘI împrejur PENTRU NR Fundația Ugo și Olga Levi | Lista periodicelor Biblioteca "Milner" VERDIPER Si VOX ANTIQUAPER NR BINEVENIT Da REVISTA MONDIALĂ DE MUZICĂ PENTRU NR ZEiTSCHRiFT DER INTERNATIONAL MUSiKGESELLSCHAFTPER Si Fundația Ugo și Olga Levi | Lista periodicelor Biblioteca "Milner" abonatii CEREREA DE PARTICIPARE LA CONCURSUL DE PREMII "PiER LUiGi GAiATTO" Președintelui Fundația Ugo și Olga Levi onlus San Marco - Venetia Prenume și nume cod fiscal (obligatoriu) născut în ( ) la Municipiul Provincia rezident Stradă Cod poștal Oraș Provincie fix mobil adresa aleasă în scopul concursului (căreia trebuie trimisă corespondența): Stradă POST Oraș Provincie fix mobil ÎNTREBĂ să participe la concursul de admitere la premiul de studiu "Pier Luigi Gaiatto", titlu : DiCHiARA să se angajeze să comunice cu promptitudine orice schimbare a domiciliului sau a adresei indicate în cererea de admitere; să cunoască și să accepte toate regulile cuprinse în anunțul de concurs N V Lucrările științifice trebuie să fie prezentate în original, în copie legalizată sau în copie însoțită de o declarație a autorului care să ateste conformitatea copiei cu originalul LOC DATA Semnătură CULTURA SPECTACULARĂ Telefon Fax B-moil'Cultura^peitocoii^H^iornalfdivìcenza it AMMINIREA preotul-muzicologul din Vicenza a murit la vârsta de de ani Monseniorul Cattin custode luminat al muzicii sacre Deja profesor la Universitatea din Pisa și apoi la Padova, rector al bisericii San Vincenzo, academic olimpic, a studiat tradiția Renașterii și a murit ieri la institutul Novello din San Rocco, o casă de retragere pentru preoți în vârstă, dl Giulio Cattin, profesor emerit al Stona della Musica la Universitatea din Padova Avea de ani, s-a născut la Vicenza pe mai Fusese internat recent în spitalul San Bortolo înmormântare în catedrală joi la ora Cesare Galla Afabil și elegant, cu maniere blânde, dar capabil să fie înțepat genial, foarte cultivat, fără să manifeste vreodată foame, Giulio Cattin a fost o figură centrală în studiile muzicologice italiene și internaționale în a doua jumătate a secolului al XX-lea angajamentul său și numeroasele sale publicații au constituit un punct de referință nu numai în lumea academică, ci și și mai ales în realitatea multifațetă a spectacolelor muzicale din imensul patrimoniu al monodiei, prepolifoniei și polifoniei clasice în aceste genuri, Cattin afirmase în decenii de studii fundamentale pro primul dig de autoritate recunoscută Și cercetările sale au fost mereu legate și de aspectul liturgic decisiv al acestei muzici, într-o interacțiune fructuoasă care l-a văzut ca un precursor luminat, deși uneori solitar, al celor mai sensibile poziții culturale față de problema muzicii sacre în Biserică După studii umaniste și teologice la seminarul din Vicenza, Cattin - hirotonit preot în , la vârsta de de ani - absolvise în istoria muzicii la Universitatea Catolică din Milano cu o teză despre ZIARUL VICENZA marți decembrie Arzignano (Vi) www autovega corn melico sacru thorium într-un manuscris din secolul al XV-lea conservat în Biblioteca Marciana A fost primul pas în ceea ce a fost întotdeauna cel mai mare interes al său: trecerea de la muzica epocii întunecate la prima afirmare a grandioasei tradiții polifonice, de la folosirea tradițională a latinei la utilizarea inovatoare a limbajului popular, atât în context liturgic cât de profan După absolvire, Cattin a avut a predat câțiva ani în gimnaziu și liceu anexat seminarului din Vicenza, dar universitatea l-a aflat curând; Facultatea de Litere din Pisa îl chemase mai întâi pentru a-i încredința sarcina de Istoria Liturghiei ( ) și patru ani mai târziu a început îndelungata sa activitate la Universitatea din Padova, mai întâi ca conferențiar și apoi, din până în , cum sortează profesorul istoria muzicii rio În a primit o diplomă de onoare de la Institutul Pontifical de Muzică Sacră Acuratețea minuțioasă în cercetarea și analiza surselor și profunzimea legăturilor culturale și liturgice ale pregătirii sale sunt pietrele de temelie ale unei experiențe culturale de o amploare rară, mărturisită de o bibliografie nesfârșită, în care totuși ies niște momente decisive Una dintre ele este participarea la marele proiect EDT pentru crearea unei noi istorii a muzicii în mai multe volume, care a început în ; Cattin a semnat volumul dedicat Evului Mediu, iar de acolo toate introspecțiile ulterioare despre istoria monodiei și prima polifonie din Italia și Europa le iau exemplu Un deceniu mai târziu, iată lucrarea monumentală despre Muzică și Liturghie din San Marco, născută când de câțiva ani savantul Vicenza devenise consultant științific al Fundației Levi din Veneția, căruia îi datorăm publicația Sunt trei volume care îl consacră pe Cattin drept cel mai mare specialist în tradiția muzicală venețiană și venețiană în perioada Renașterii mai târziu, cea mai importantă enciclopedie muzicală din lume, Dicționarul Grave, l-a inclus în ultima sa ediție printre cei mai influenți "setolari"; mai mult decât atât, excluderea sa în ediția anterioară, datată , făcuse destulă vâlvă la acea vreme Întotdeauna foarte atașat de Vicenza natală, Cattin nu a neglijat niciodată să pătrundă în istoria sa muzicală dintre Evul Mediu și Renaștere, în jurul Capelei Catedralei, cu contribuții de mare profunzime printre care trebuie să o amintim cel puțin pe cea despre Johannes de Quadris Și a cultivat mereu legătura cu numeroasele ansambluri polifonice active în oraș și în provincie Acele relații fierbinți deveniseră și mai concrete când Giulio Cattin a fost numit rector al bisericii San Vincenzo din Piazza dei Signori Aici reușise să dea viață maselor latine care au fost multă vreme singurele din eparhie și care mai presus de toate au fost însoțite de alegeri muzical-liturgice rafinate, încredințate tocmai celor mai bune formații din casa noastră Membru al Institutului Veneto de Științe, Litere și Arte, Giulio Cattin a fost academic olimpic din (prim corespondent și apoi, din , profesor titular) El a prezidat cu înțelepciune și concret Clasa de Litere și Arte din până în • Cu durere luminată de credința în Hristos Înviat, Episcopul de Vicenza, Mons BENIAMiNO PiZZIOL, Seminarul și Presbiteriul eparhial anunță moartea lui mons GIULiO CATTiN în vârstă de de ani amintind cu recunoștință de slujirea sa pastorală, desfășurată ca profesor în seminarul eparhial și în diverse alte funcții eparhiale, și activitatea sa academică în domeniul muzicii sacre ca profesor la Universitățile din Pisa și Padova Îl încredințează milostivirii lui Dumnezeu Tatăl și pentru el invocă bucuria contemplării veșnice la slava Celui Înviat Liturghia de înmormântare va avea loc joi, decembrie, la ora , în biserica Catedrală din Vicenza, unde trupul va ajunge la ora pentru un moment de rugăciune și mărturie Vicenza, decembrie Comunitatea Seminarului Eparhial este aproape de familie, pentru trecerea la plinătatea Împărtășaniei Sfinților, a Preasfințitului mons GIULiO CESARE CATTiN Profesor Emerit П Seminarul vă mulțumește ca profesor și maestru de greacă și latină cu pasiune, sever și convingător, precum și ca participant la fraternitatea presbiterală a institutului invocă pentru Tine de la Dumnezeul Vieții răsplata veșnică promisă slujitorilor Săi credincioși Vicenza, decembrie ZIARUL VICENZA marți decembrie Voi cânta pentru totdeauna dragostea Domnului La decembrie s-a întors în casa Părintelui mons GIULiO CATTiN în vârstă de de ani Surorile MARi', GioVANNA si MADDALENA, cumnatii, nepotii, stranepotii si toate rudele o vestesc cu credinta in Hristos cel Inviat Nu flori, ci orice donații în favoarea Seminarului Episcopal, Liturghia de înmormântare va fi oficiată joi, decembrie, la ora , în biserica Catedrală din Vicenza Sicriul va ajunge la Catedrală la ora pentru un moment de rugăciune și mărturie Mulțumesc anticipat celor care vor lua parte la sărbătoare Vicenza, decembrie Academia Olimpică participă la decesul membrului său Monseniorul Prof GIULiO CATTiN fost președinte al clasei de litere și arte Ea îi este recunoscătoare pentru angajamentul său pasionat de cercetare și studiu în slujba frumosului și armoniei și pentru generozitatea sa în primirea și promovarea fiecărei inițiative de rafinament cultural și civil Vicenza, decembrie Președintele, Consiliul Director, Consiliul de Auditori, Comitetul Științific, Directorul și tot personalul Fundației UGO și OLGA LEVi onlus din Veneția, participă la doliu pentru moartea Președintelui lor de onoare Monseniorul Prof GIULiO CATTiN de zeci de ani animator și ghid științific al institutului Veneția, decembrie firma CERA Tel Historia este numele care indică în Evul Mediu un ciclu de cântări liturgice pentru Oficiul divin al sărbătorii unui sfânt O istorie include de obicei antifoane și responsorii pentru Vecernie, Biroul de noapte și Laude, cântece care aparțin așa-numitului repertoriu "gregorian" Obiectivele principale ale grupului de cercetare sunt revitalizarea cercetărilor privind oficiile liturgice ale sfinților italieni și reînnoirea metodei de studiu a istoriei O bună cercetare în acest domeniu trebuie să pornească de la cultul sfinților individuali și, pe lângă să se oprească asupra textelor (și a textelor muzicale) și a tradiției acestora, trebuie să se extindă cronologic din Evul Mediu până în zilele noastre, incluzând, în plus la filologică, paleografică și codicologică a martorilor, contextualizarea istorică, hagiografică, liturgică și cultă a Oficiilor, Liturghiilor, procesiunilor, devoțiunilor populare care privesc fiecare sfânt examinat, să înțeleagă fenomenele de transmitere și răspândire a cultelor, precum și transformări care au loc în Oficii şi în serbările festive dinainte şi după Sinodul de la Trent grupul de cercetare dinamic este alcătuit în prezent din douăzeci și cinci de sindiose i, inclusiv câțiva tineri, care încă mai cred în științe umaniste și în frumusețea liturghiei de rit latin: o moștenire culturală care nu privește doar istoria și sensul a cântării creștine, dar atinge multe alte domenii disciplinare, tot mai neglijate în lumea modernă Fundația Ugo și Olga Levi San Marco , Veneția or + www fondazionelevi it intrare liberă conform reglementărilor în vigoare transmitere live YouTube - Fundația Levi cu sprijinul lui В SERVICII WWW ALiA CULTURA Fundația Tenezia, Ugo și Olga Levi septembrie - octombrie în colaborare cu imagine Biblioteca muzicală L Feininger, FC Dominican Gradual, p (c) Castelul Buonconsiglio, Trento fundație Hugh și Olga Levi organizație non profit UNIVERSITATEA DIN TRENTO Departamentul de Ltllere ef ikinlia С Ѵ-ІІЕІЧІ ІІІ Mia Historiae sunt o lume vastă și polimorfă, oferind numeroase oportunități pentru noi descoperiri și interpretări Historia este numele folosit în mod obișnuit în Evul Mediu pentru a indica seria de cântări liturgice folosite în timpul Oficiului Divin la sărbătoarea unui sfânt Multe istorice au fost compuse pentru sfinți cu un cult pur local și, prin urmare, nu erau cunoscute în afara unei zone geografice restrânse, în timp ce alte istorice s-au bucurat de o mare popularitate și răspândire Unii sfinți au avut istorice diferite în diferite locuri și au fost adăugate multe culte noi ale sfinților, cu istoricele lor respective, în Evul Mediu și în epoca modernă Niciun alt gen de compoziție sacră nu a avut o expansiune atât de vastă și prelungită ca istoria Doar o mică parte din imensul repertoriu muzical reprezentat de istoria italiană a fost investigată și publicată: ponderata monografie Musica e liturgia a San Marco de Giulio Cattin (Fondazione Levi, ) conține ediția a șaisprezece Oficii; Giacomo Baroffio și Eun Ju Kim au publicat nouă birouri în volumul Historiae Sanctorum Oficii liturgice medievale din codurile italiene ( ), lam sonetee Claree claritas: oficiul ritmic al Santa Chiara ( ), Officium Sancii Emigdi (cu Valter Laudadio, ); seria Historiae a Institutului de Muzică Medievală (Canada) conține doar trei volume dedicate sfinților "italieni": Jurij Snoj, Două Oficii Poetice Aquileiene (Canzio, Canziano și Canzianilla; ilario și Taziano; ); Giulia Gabrielli, Oficiul Sf Vigilia, Episcop și Patron al Bisericii din Trent ( ) și Piero Panzetti, Historia Sancti Bassiani, compus pentru catedrala din Lodi ( ); există puține alte ediții notate conferința își propune să fie un prim pas în tratarea unor exemple semnificative de oficii ale sfinților italieni într-un mod multidisciplinar: în cele patru secțiuni, împărțite pe zone geografice, sunt reflectate cazuri exemplare de historiae și se va acorda un spațiu amplu discuțiilor cordiale , cu intenția de a da viață unei discuții fructuoase despre metode, surse, cea mai bună restituire a cântecelor pentru interpreți moderni, contexte și noi frontiere digitale, prin cele mai moderne abordări științifice : Salutări instituționale și introducere Roberto Calabretto Fundația Ugo și Olga Levi Marco Gozzi Universitatea din Trento James Baroffio Santu Lussurgiu Biroul San Siro Angelo Rusconi Institutul Muzical "Giuseppe Zelioli", Lecco Oficiul roman și ambrosian al Sfintei Ursula și al celor unsprezece mii de fecioare ale lui Orrico Scaccabarozzi Clarissa Cammarata Universitatea din Trento Istoria San Secondo, sfântul patron al Asti Luciano Rossi Centrul de Studii Edițiile LR Istoria din așa-numitele "Corali di San Pio V : Nicolae Tangari Universitatea din Cassino - Institutul Pontifical de Muzică Sacră, Roma Oficiul Sfântului Benedict Începe o căutare Ioan Varelli Universitatea din Trento Oficiul liturgic pentru Sfântul Antoninus Arhiepiscopul Florenței Filip România OSB, Roma Oficiul Sf Vincent Ferree în unele surse dominicane Christelle Cazaux Schola Cantorum Basiliensis - Hochschule fur Alte Musik The Office of Sant'Egidio: o călătorie prin izvoare din Camargue până în Piemont Sâmbătă OCTOMBRIE : Luisa Nardini Universitatea din Texas cei Doisprezece Frați Mucenici și Sfântul Mercur al II-lea manuscrisul Napoli, Biblioteca Națională XVIA Vito Bacillari Catanzaro ¿ Historia Sancti Viti în manuscrisele liturgico-muzicale din zona Benevento Alessandra ignesti Ku Leuven Oficiul si Liturghia Sf Bosalia panormita : Jonathan Brasa Universitate! Wiirzburg Historiae în Valea Aostei Julia Gabrielli Universitatea Liberă din Bolzano Liturghii de graniță: historiae în Alto Adige Sudtirol Matei Cesarotto Centre d'etudes superieures de la Renaissance, Tours Biroul lui Prosdocimus din Padova Cecilia Delama Trent propriul diecezan Trentino ( ) și cântarea gregoriană în eparhie ( - ) fundație Hugh și Olga Levi organizație non profit Levi Campus Tehnici de compunere în teorie și practică: cazuri emblematice Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi, - ianuarie , luni, după-amiază Doctoranzi Roberto Calabretto Universitatea din Udine - Fundația Levi Fundația Luisa Zanoncelli Levi Autoprezentarea studenților doctoranzi Expoziția programului ciclului , marți, dimineața Universitatea Lucio Russo Tor Vergata, Roma, relația dintre teorie și practică în știința antică , marți, după-amiază David Hiley Universitat Regensburg Polifonia timpurie în teorie și practică: de la Guido din Arezzo la tratatul de organum al Vaticanului , miercuri, dimineața Jean-Yves Haymoz hem Geneve Principiile improvizației pe mâna guidoniană , miercuri, după-amiaza Universitatea Rodobaldo Tibaldi din Pavia Teoria proporțiilor , joi, dimineața Universitatea Massimiliano Guido din Pavia Orga trebuie să fie dosarul nostru Compoziția de la tastatură între teorie și practică în Italia de la începutul secolului al XVII-lea Joi, după-amiază Biblioteca Naţională Stefano Campagnolo MarcianaScrie muzica cartea muzicală de la manuscris la tipărire Vineri, dimineața Universitatea Giorgio Sanguinetti Tor Vergata, Roma, partimento din secolul al XVIII-lea: o teorie non-verbală Vineri, după-amiaza Universitatea Roberto Calabretto din UdineTratate de instrumentare în secolul al XIX-lea Sambata dimineata Lorenzo Ferrero compozitor Dincolo de tratate Practici, convenții, obiceiuri ale orchestrei secolului al XIX-lea Sambata, dimineata tarziu Roberto Calabretto Universitatea din Udine-Levi Fundatia Massimo Privitera Universitatea din PalermoConclnsiuni fundație Ugo si Olga Levi onlus Femeile, opera și scena publică în Veneția din secolul al XVIII-lea Colocviul ist: "Concepte, surse și metodologii" Veneția, - mai mai - Fundația Levi *Deschis publicului* Programe : Melania Bucciarelli (Universitatea Norvegiană de Știință și Tehnologie - NinU) Proiectul WoVen Suzanne Aspden (Universitatea din Oxford) Agenția Femole în Opera din secolul al XVIII-lea : - : Pauze de cafea : - : Femei pe scena venețiană (cu discuție) Reinhard Strohm (Universitatea din Oxford) Prime Donne din Veneția: Ajutor cu sursele manuscriselor Francesca Menchelli-Buttini (Conservatorul de Muzică din Benevento "Nicola Sala") Vittoria Tesi despre scenele venețiene: surse, reprezentări de gen și probleme metodologice - Pauza de masa Giada Roberta Viviani (Universitatea din Genova) proiectul "Dramaturgie muzicală la Veneția ( - )" - Fundația Levi : - : Punerea în scenă a celebrităților (cu discuție) Margaret Butler (Universitatea din Wisconsin-Madison) Întrebarea divei: materiale, metode și actrițe cântătoare de la Veneția la sfârșitul secolului al XVIII-lea Christine Jeanneret (Universitatea din Copenhaga) Elocvența corpului: cântărețe de operă și actorie pe scena venețiană din secolul al XVIII-lea: surse și întrebări metodologice Deda Cristina Colonna (Schola Cantorum Basiliensis) Regia interpreților de astăzi în opera secolului al XVIII-lea: o abordare practică a montării în scenă informată istoric : - : Pauza de ceai : - : Public și patroni (și discuție finală) Tatiana Korneeva (Universitatea din Veneția) Publicul feminin și patronii de pe scena venețiană: surse și provocări metodologice Britta Kagler (Universitatea din Passau) Rețele de operă bavare-italiană din Veneția mai - *Numai echipa WoVen* Ricordo di Nicola Ivanoff în: Amintiri ale lui Nicola Ivanoff la aniversarea morții sale (Petersburg, -Veneția, ), Veneția, Ateneo Veneto, , pp - Îi mulțumesc prietenului meu Muraro pentru că mi-a oferit ocazia să mărturisesc acest eveniment care a dorit în mod inteligent să se articuleze în afara schemelor obișnuite ale comemorărilor tradiționale Despre Nicola ivanoff aduc o amintire străveche și una mai recentă: ambele emblematice ale omului și ale maestrului care s-au ascuns în spatele unui personaj cu siguranță nu a fost ușor, într-adevăr uneori colțos și chiar morocănos amintirea veche se referă la mulți ani în urmă, anii războiului, când am urmat liceul Marco Foscarini și Nicola Ivanoff era profesorul nostru de istoria artei Prietenul meu Lino Moretti, prezent aici, care mi-a fost coleg de clasă, îmi va putea confirma mărturia profesorul ivanoff pentru aspectul fizic, pentru vocea și pentru gesturile sale, pentru timiditatea sa morocă și uneori sensibilă, pentru dificultatea de a se exprima în limba italiană a fost, printre profesorii lui Foscarini, cel față de care s-a manifestat cel mai nemilos "protest" studentesc al acele vremuri: vreau să mă refer la cele mai nemiloase și feroce manifestări ale goliardiei Fără teamă de a exagera - și Lino Moretti este martor - aș vrea să adaug că Nicola Ivanoff a fost, dintre toți profesorii lui Foscarini, cel mai martirizat de elevi Într-adevăr, trebuie să adaug că acest martiriu a fost poate mai crud pentru că - cel puțin nouă ni s-a părut studenților - Ivanoff nu a avut solidaritatea colegilor săi: era la un bloc distanță Ei bine: poate că această izolare a lui Nicola Ivanoff, și mai ales candoarea lui neînarmată și dezarmantă a aprins, în clasa noastră, scânteia unei solidarități protectoare Vai de oricine din clasă care își permisese să tulbure lecția profesorului Ivanoff; noi înșine - majoritatea studenților - am impus autodisciplina Totuși, nu a fost o muncă grea pentru că, odată ce i s-a permis să-și joace rolul de profesor, Nicola Ivanoff s-a manifestat ca un profesor fascinant Lecția nu s-a încheiat însă în clasa de liceu, ci de foarte multe ori a continuat, după-amiaza, la o plimbare prin Veneția, pentru a descoperi orașul și mai ales pictura venețiană Din aceste lecții, din aceste conversații păstrez în mod deosebit amintirea marelui respect pe care Ivanoff l-a avut față de opiniile noastre, studenții: ne-a ascultat cu atâta bunătate și cu atâta atenție, încât am fost stimulați să ne aprofundăm cercetările în istoria artei, pentru exemplu prin frecventarea bibliotecii muzeului Correr sau chiar redactarea unor eseuri monografice cea mai recentă amintire mărturisește un alt aspect al personalității lui Ivanoff: angajamentul său activ pentru conservarea și recuperarea patrimoniului cultural Cele patru pânze mari de Jean Raoux care pot fi admirate la etajul nobil al Palazzo Giustinian Lolin, sediul Fundației Levi, au fost recuperate din orașul Veneția și din moștenirea sa artistică datorită lui Nicola Ivanoff Și este drept ca Nicola Ivanoff să primească astăzi recunoaștere publică pentru această intervenție decisivă, care, din păcate, a murit cu doar câteva luni înainte de restaurarea definitivă a pânzelor după restaurarea lor În urmă cu câțiva ani, Nicola Ivanoff, cunoscându-mă ca consilier al Fundației Levi, a venit la mine să-mi povestească despre una dintre descoperirile sale în cursul unora dintre cercetările sale: Jean Raoux fusese la Veneția la invitația contelui Giustinian Lolin , care îi comandase patru pânze mari și patru uși pentru a mobila sala de la etajul principal al palatului San Vidal (care, după cum știți, a fost construit după un proiect de Longhena) picturile de la începutul secolului al XIX-lea au fost înstrăinate și nu se mai știa nimic despre ele Ivanoff, datorită cercetărilor sale diligente și meticuloase, a identificat actualul proprietar al pânzelor Și tocmai la cererea lui Ivanoff pânzele au fost achiziționate de Fundație, restaurate și repuse la locul lor Îmi amintesc, de parcă ar fi fost ieri, de trepidația, de emoția, aș vrea să spun emoția lui Ivanoff referindu-mă la mine a descoperirii sale (care a făcut mai târziu subiectul uneia dintre publicațiile sale) și, în același timp, fermitatea cu care susţinea că era de datoria noastră să recuperăm ale noastre şi oraşului său acele tablouri Aici: Îmi place să amintesc calitățile lui Nicola Ivanoff de profesor incomparabil și angajamentul său cultural și civil Gianni Milner O serie de neînțelegeri: spectacolele muzicale de la Conciliul de la Ferrara-Florența ( ) și conceptele muzicale ale cardinalului Bessarion prevăd Nu poate exista nicio îndoială că Sinodul Ferrara-Florența și Cardinalul Basileios Bessarion sunt printre cei mai importanți protagonisti ai istoriei bisericii, precum și a vieții intelectuale și a culturii Quattrocento-ului italian Dar este acest lucru adevărat și în ceea ce privește muzica? Sinodul menționat mai sus - unul dintre cele mai înalte puncte din istoria lungă a neînțelegerilor, ofenselor și dezacordurilor dintre bisericile catolică și ortodoxă a dus la marea schismă din - a dus la reunirea bisericilor latine și grecești în vara anului Cu toate acestea, această unire nu a meritat literalmente hârtia pe care a fost scris decretul, Laetentur coeli - și a fost dizolvată de delegația greacă a consiliului, în timp ce galera imperiai a delegației bizantine se afla încă în drum spre Constantinopol În mod curios, faptul că reuniunea va fi de scurtă durată a fost anticipat atunci când, în timp ce discutau aspecte de cultură, ambele delegații erau în total dezacord cu privire la genul de muzică care ar trebui să fie interpretată în cadrul Sfintelor Slujbe pentru celebrarea unirii la Florența la și iulie Izvoarele supraviețuitoare, care conțin rapoarte despre spectacolele muzicale la serbările și ceremoniile de la acest consiliu, sugerează o neînțelegere completă și o respingere totală a muzicii bisericești latine de către greci și invers Spre deosebire de opiniile împărtășite de istoricii muzicii și muzicologii cu privire la spectacolele muzicale desfășurate la consiliul Ferrara-Florența, care par să sugereze un efort extraordinar al Papei și al delegației occidentale cu privire la subiectul "muzică", toate sursele relevante - în principal înregistrările oficiale ale conciliului în latină și greacă, precum și memoriile sacristanului șef al Bisericii din Constantinopol, Sylvester Syropoulos ( - ) - par să demonstreze mai degrabă contrariul: este evident că nu a făcut nimic de către Papa și delegația sa la impresionați oaspeții lor greci Astfel, muzica interpretată de cântăreții delegației latine în timpul consiliului a fost simplă, plictisitoare și plictisitoare pentru urechile delegației grecești La rândul lor, cântăreții greci nu au reușit să depășească decalajul cultural și religios dintre bisericile occidentale și cele orientale Mai mult, presupunerea că Papa nu a considerat delegația greacă suficient de importantă sau demnă pentru a realiza o interpretare remarcabilă sau cel puțin potrivită a muzicii polifonice avansate a corului său privat (corul Capelei Sixtine) - o eroare fără îndoială din partea sa - pare a fi adevarat În mod ciudat, situația privind conceptele muzicale și altitudinile estetice ale cardinalului Basileios Bessarion, care a fost un susținător important al unirii bisericilor, seamănă cu cea a consiliului de la Ferrara-Florența: Principalele surse și documente ale sale estetice, filozofice și viziuni teoretice asupra muzicii au apărut din neînțelegerile în contextul binecunoscutei controverse Platon-Aristotel a savanților emigrați bizantini Această importantă dispută în istoria intelectuală s-a purtat între membrii Academiei Romane a Cardinalului și savantul creian George de Trebizond ( - ) între și În timp ce ofensele morale expuse de George în invectivele sale polemice Comparationes phylosophorum [ sic!] Aristotelis et Platonis ( - ) împotriva conceptelor educaționale și muzicale ale lui Platon au fost în principal o consecință a interpretării greșite de către acesta a teoriilor politice și educaționale dezvoltate de filosof în Republică și, mai ales, în Legi, opiniile lui George ar mai târziu să fie respins ușor și complet de cardinalul Bessarion în opusul său filosofic magnum in calumniatorem Platonis ( - ) Această din urmă lucrare dovedește că Bessarion este unul dintre cei mai distinși platoniciști ai timpului său și că opiniile sale muzicale și educaționale depind în mare măsură de gândirea neoplatonică a profesorului său Georgios Gemistos Plethon ( - ) și de conceptele de educație muzicală și muzică teoria din Legile lui Platon, precum și anexa lui Filip din Opus, Epinomis Din cauza unei serii de neînțelegeri, atât viziunile estetice și teoretice ale spectacolelor muzicale din timpul consiliului Ferrara-Florența, cât și conceptele muzicale din Bessarion in calumniatorem Platonis, din păcate a rămas de o influență și o importanță limitată asupra istoriei muzicii, a teoriei muzicale și a esteticii în Renașterea italiană, deoarece compozitorii și teoreticienii importanți ai vremii au trecut cu vederea și, în consecință, a fost uitată Spre deosebire de această concluzie destul de serioasă, influența principală a cardinalului Bessarion asupra istoriei muzicii, în special în ceea ce privește fenomenul umanismului muzical din Renaștere, poate fi urmărită în mod clar la altceva: Codices Musici din biblioteca lui Bessarion, pe care acesta le-a lăsat moștenire Republicii Veneția în ultimul său testament și care conțin cele mai importante scrieri antice și bizantine despre teoria muzicii - în special Liber musicae novus [Codex U, i-Vnm Gr Z (= )], ale cărei copii cuprind, și astăzi, o întreagă, impresionantă rețea de tradiție muzicală clasică grecească în bibliotecile naționale din toată Europa consiliul de la Ferrara-Florența și cardinalul Basileios Bessarion au jucat, fără îndoială, un rol principal în istoria bisericii și a vieții intelectuale și culturale a secolului al XV-lea italian Dar este acest lucru valabil și pentru muzică? Acel conciliu - unul dintre punctele culminante într-o istorie îndelungată de neînțelegeri, ofense și contraste între biserica catolică și bisericile ortodoxe care au produs deja marea schismă din - a dus în vara anului la reunirea dintre latină și greacă biserici Cu toate acestea, această reunificare nu a meritat literalmente hârtia pe care a fost scris decretul relativ, Laetentur coeli, și a fost ruptă de delegația greacă a consiliului când galerele imperiale bizantine erau încă în drum spre Constantinopol În mod ciudat, prognoza că reîntregirea va fi de scurtă durată se profilase deja în discuția pe probleme culturale, când cele două delegații s-au găsit în total dezacord cu privire la tipul de muzică care urmează să fie interpretată în cadrul serbărilor liturgice de unire, prevăzute pentru și iulie la Florența Sursele rămase, cu relatarea muzicii interpretate în timpul celebrărilor și ceremoniilor acestui conciliu, sugerează o neînțelegere completă și o respingere totală a muzicii bisericii latine de către greci și invers Spre deosebire de opiniile răspândite printre istoricii muzicii și muzicologi cu privire la spectacolele muzicale desfășurate la Conciliul de la Ferrara-Florența, care ar sugera un angajament extraordinar din partea Papei și a altor delegații occidentale în ceea ce privește problema "muzicii", toate sursele relevante în principal documentele oficiale latine și grecești ale sinodului și memoriile marelui duhovnic al Bisericii din Constantinopol Sylvester Syropoulos ( - ) par să demonstreze ceva diferit: este evident că nu a făcut nimic de către Papa și delegația sa pentru a impresiona oaspeții greci; muzica interpretată de cântăreții delegației latine în timpul consiliului a apărut simplă, neînsemnată și plictisitoare pentru urechile delegației grecești La rândul lor, nici măcar cântăreții greci nu au reușit să depășească decalajul cultural și religios dintre bisericile occidentale și cele orientale Mai mult, ipoteza că Papa nu a considerat delegația greacă suficient de importantă sau demnă de a beneficia de o interpretare de muzică polifonică semnificativă sau cel puțin adecvată de către corul său privat (Corul Capelei Sixtine) - cu siguranță greșeala lui - pare a fi adevărată Starea de fapt privind conceptele muzicale și tendințele estetice a cardinalului Basileios Bessarion, care a fost un important susținător al unificării bisericilor, o oglindește în mod ciudat pe cea a consiliului de la Ferrara-Florența: izvoarele și principalele mărturii ale sale estetice, filosofice și teoretice -muzical derivă din neînțelegerile în contextul cunoscutei controverse despre contrastul dintre Platon și Aristotel a savanților bizantini care au emigrat în Occident Această controversă importantă din istoria gândirii a avut loc în cei douăzeci de ani - între membrii Academiei Romane a cardinalului și savantul cretan George de Trebizond ( - ) Deoarece atacurile morale efectuate de George de Trebizond în invectivele sale polemice Comparationes phylosophorum [sic] împotriva concepțiilor educaționale și muzicale ale lui Platon au provenit în principal dintr-o înțelegere greșită a teoriilor politice și educaționale dezvoltate de filosof în Republică și mai ales în Legi, Cardinalului Bessarion i-a fost ușor mai târziu să le infirme pe deplin în lucrarea sa principală, în calumniatorem Platonis ( - ) Această scriere confirmă faptul că Bessarion a fost unul dintre cei mai eminenti adepți ai lui Platon ai timpului său și că opiniile sale despre muzică și educație depindeau strict de gândirea neoplatonică a profesorului său Giorgio Gemisto Pletone ( - ) și de conceptele de pedagogie și teoria muzicală expusă în Legile lui Platon și în Epinomis, dialog adăugat de Filippo d'Opunte Din cauza unei serii de neînțelegeri, atât reflecțiile teoretice și estetice asupra spectacolelor muzicale ale consiliului Ferrara-Florența, cât și concepțiile muzicale expuse de Bessarion în in calumniatorem Platonis au avut, din păcate, repercusiuni și importanță limitate asupra istoriei muzicii , teoria muzicală și a esteticii Renașterii italiene: neglijate de compozitorii și teoreticienii importanți ai vremii, au fost uitate Spre deosebire de această concluzie destul de descurajatoare, influența principală a cardinalului Bessarion asupra istoriei muzicii, în special în ceea ce privește rezultatele umanismului muzical al Renașterii, poate fi urmărită în schimb în altceva, și anume în codurile muzicale ale sale bibliotecă - donată Republicii Veneția cu ultima sa voință și testament - care includ principalele scrieri de teorie muzicală antică și bizantină, în special Liber musicae novus [Codex U, i-VnmGr Z (= )], ale căror copii formează, și astăzi, rețeaua impresionant de bogată a tradiției muzicale grecești în bibliotecile naționale din întreaga Europă Boni în Munster (Nord Rliine-Westfalia, Gemiany), Daniel Glowotz a studiat muzicologie, studii bizantine și științe sociale la universitatea din orașul iris liome ( - ) A obținut un doctorat în muzicologie de la Universitatea din Munster, sub îndrumarea profesorului Klaus Horschansky și a lui Ralf Martin Jager, în , cu o teză de doctorat despre concepțiile muzicale ale savanților emigrați bizantini în Renașterea italiană Silice a fost lector în cadrul departamentului de muzicologie a Universității din Munster, iar, între - , cercetător științific la Centrul de Cercetare Colaborativă Sfb ("Coininimicare simbolică și sisteme de valori sociale troni din Evul Mediu la francez) Revoluție' ) pentru proiectul "Fomisul de coincidență simbolică în decorurile muzicale ale liturghiei polifonice din secolul al XV-lea până în secolul al XVII-lea" Abilitarea sa în muzicologie la Universitatea din Munster a fost acordată sub îndrumarea profesorului Jtirgen Heidrich în , cu o lucrare despre ordinarii de masă polifonice ale compozitorului de curte și maestru de capelă bavarez Ludwig Daser din anii și Silice a fost Privatdozent (Lector privat) la catedra de muzicologie a Universității din Munster Publicațiile și lectorii săi includ muzica și teoria muzicii din Renaștere, muzica bizantină, muzica bisericească ortodoxă, istoria genurilor muzicale, metodologia muzicologică și istoria muzicii de jazz Născut în la Munster (Renania de Nord-Westfalia, Germania), Daniel Glowotz a studiat muzicologia, etapele bizantine și științe sociale la universitatea din orașul său natal ( - ) A obținut un doctorat în muzicologie la Universitatea din Munster sub îndrumarea profesorilor Klaus Horschansky și Ralf Martin Jager în , cu o teză despre concepțiile muzicale ale savanților bizantini care au emigrat în vestul Renașterii italiene Din este lector la catedra de muzicologie a Universității din Munster și, în perioada - , cercetător științific la Centrul Integrat de Cercetare Sfb ("Comunicare simbolică și sisteme de valori sociale de la Evul Mediu la Revoluția Franceză" ) pentru proiectul "Sursa comunicării simbolice în compozițiile muzicale ale masei polifonice din secolul al XV-lea până în secolul al XVII-lea" În a obținut abilitarea în muzicologie la Universitatea din Munster sub îndrumarea profesorului Jtirgen Heidrich cu o teză despre masele polifonice obișnuite ale compozitorului de curte bavarez și maestru de capel Ludwig Daser în anii și Din este lector la catedra de muzicologie a Universității din Munster Publicațiile și prelegerile sale vizează muzica și teoria muzicii renascentiste, muzica bizantină, muzica bisericească ortodoxă , istoria genurilor muzicale, metodologia muzicologică și istoria muzicii de jazz Teoria muzicii antice în manuscrisele Bassarion și importanța ei în compoziția secolului al XVI-lea manuscrisul marcian Gr Z (= ), comandat de Bessarion, reprezintă setul său ideal de tratate de teorie muzicală greacă, dintre care unele sunt îmbogățite aici cu diagrame și imagini foarte elegante capabile să redea vizual concepte complexe Difuzarea progresivă a cunoștințelor acestor scrieri, decisive în istoria teoriei și compoziției secolului al XVI-lea, și în revoluția stilistică care a încheiat secolul, s-a datorat în mare măsură acestui codex, pe care s-au bazat unele prime ediții tipărite Manuscrisul bibliotecii Marciana Gr Z (= ), a cărui realizare a fost opera lui Bessarion, reprezintă selecția sa ideală de tratate de teoria muzicii grecești - dintre care unele sunt aici îmbogățite cu diagrame și ilustrații deosebit de elegante capabile să elucideze vizual concepte complexe Datorită acestui codex - pe care se bazează unele dintre primele versiuni tipărite - a avut loc o difuzare ulterioară a cunoștințelor deținute în aceste scrieri, scrieri care au fost decisive în istoria teoriei și compoziției secolului al XVI-lea și în stilistică revoluție care a încheiat secolul Bessarion și cultura sa muzicală, așa cum se reflectă în manuscrisele sale muzicale bizantine aflate acum la Veneția Scopul prelegerii mele este de a prezenta o scurtă analiză a mărturiilor neumate ale muzicii bizantine păstrate printre manuscrisele donate Veneției de cardinalul Bessarion în , Marc Gr Z (= ), Z (= ] este, așadar, necesar să legăm aceste manuscrise de ideea cardinalului Bassarion despre muzica liturgică ortodoxă, văzută prin textele sale și prin sursele scrise coevale Numărul manuscriselor neumate, în de fapt, nu este mare, iar neumele sunt adesea limitate la scriptio inferior al palimpsestelor sau la pastedowns Vom încerca să răspundem la următoarea întrebare: care este motivul prezenței lor în munus? Care a fost interesul lui Bessarion pentru conservarea muzicii liturgice grecești? Scopul intervenției mele este o scurtă analiză a martorilor neumatici ai muzicii bizantine păstrate printre manuscrisele donate de cardinalul Bessarion Veneției în Voi rezuma câteva rezultate ale unei cercetări recente asupra unora dintre aceste surse [de exemplu, i-Vnm , Gr Z (= ), Z (= )] Prin urmare, este necesar să conectăm aceste manuscrise la ideea muzicii liturgice ortodoxe pe care a avut-o cardinalul Bessarione, văzută prin textele sale și prin sursele scrise contemporane numărul manuscriselor neumate, de fapt, nu este mare, iar neumele sunt adesea limitate la scriptio inferior al palimpsestelor sau al pastedown-urilor Vom încerca să răspundem la următoarea întrebare: care este motivul prezenței lor în munus? Care a fost interesul lui Bessarion pentru conservarea muzicii liturgice grecești? Silvia Tessari și-a luat doctoratul în Filologie Bizantină (tutor: Amia Fontani) în , și a fost asistentă de cercetare! la Universitatea din Padova În prezent, este profesor adjunct de muzică greacă la Departamentul de Patrimoniu Cultural (Padova), precum și profesor în liceu Interesele sale de cercetare se învârt în principal în jurul imnografiei și muzicii bizantine Wimier oftlieN Premiul Panaghiotakis Ea a fost solicitată să participe la numeroase conferințe internaționale în Italia și în străinătate (ex Atliens, Hamburg, Sofia, Belgrad etc ) și face parte din grupul de cercetare al Fundației Levi dedicat muzicii bizantine Printre publicațiile ei găsim o monografie dedicată imnografiei anvelope atribuită lui Fotius, un catalog tipărit al manuscriselor muzicale bizantine, păstrat în Biblioteca Marciana, și studii despre muzica bizantină și regiunea Veneto Este o pianistă internațională de concerte și a cântat în orchestre din Italia, SUA, Grecia, Rusia și Coreea de Sud Silvia Tessari este bursier de cercetare la Departamentul de Patrimoniu Cultural al Universității din Padova, unde și-a obținut doctoratul în Științe lingvistice, filologice și literare în , sub îndrumarea Amiei Fontani În martie , a obținut calificarea științifică națională (conf univ ) în filologie bizantină Imnografia bizantină și paleografia muzicală se află în centrul preocupărilor sale de studiu Câștigătoare a premiului N Panaghiotakis , a participat la conferințe și a susținut conferințe la universitățile din Padova, Veneția, Milano și din Belgrad, Sofia, Hamburg, Atena Face parte din grupul de cercetare dedicat muzicii bizantine susținut de Fundația Levi A editat o monografie despre Photius, catalogul manuscriselor bizantine conservate la Biblioteca Națională Marciana și un studiu asupra colecțiilor scrise de mână de muzică bizantină din Veneto Pianistă concertist care s-a perfecționat la Accademia di Santa Cecilia din Roma, a cântat în Italia, Austria, Germania, Grecia, Anglia, Statele Unite Rhosos colaboratore di Bessarione e il suo restauro dello sticherario Grottaferrata E a ii Manuscrisul Grottaferrata E a ii este un sticherarion de la sfârșitul secolului al XIII-lea în notație bizantină mijlocie a fost probabil copiat de Symeon din Grottaferrata, scribul Kondakarionului (Florenta, Biblioteca Laurenziana, Ashb ) în ioannes Rhosos, scribul cretan și colaborator al lui Bessarion, starețul elogios al Grottaferrata, a restaurat diverse folii și a autografat codexul Scopul lucrării mele este de a oferi o analiză a sticherei care a fost copiată de Rhosos, comparând-o cu restul manuscrisului și cu tradiția melodică a sticherarionului, pentru a înțelege evoluția atât a notației, cât și a tradiției silabice melodie a lui cântare sticherarica in sudul Italiei la sfarsitul secolului al XV-lea manuscrisul Criptei Eaii este un sticherarium din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea în notație bizantină mijlocie, probabil copiat de Simeone di Grottaferrata, copistul Kondakarionului, Florența, Biblioteca Mediceo Laurenziana, Ashb În Ioannes Rhosos, copist cretan și colaborator al lui Bessarione, stareț comodator al Grottaferrata, a restaurat diverse folii și a semnat codexul studiul meu își propune să analizeze sticherii copiați din Rhosos, comparându-le cu restul manuscrisului și cu tradiția melodică a sticherario-ului, pentru a înțelege evoluția atât a notației, cât și a tradiției melodice a stilului silabic în Italia la sfârșitul anului secolul al XV-lea Sandra Mariani, bibliotecară și profesor de Biblioteconomie muzicală la Conservatorul din Mantova, și-a luat doctoratul troni la Facultatea de Muzicologie din Cremona (Universitatea Pavia-Cremona) cu o dizertație despre tradiția melodiei heinnologiei pneurilor Ea și-a desfășurat lucrările post-doctorale despre evanghelarii greci cu notație ekfonetică pe lângă faptul că a publicat multe apariții pe subiecte legate de anvelope, ea are tanghi la universitățile din Panna și Ravenna Silice predă Paleografia muzicală bizantină la Catedra de Muzicologie din Cremona (Universitatea Pavia-Cemona) Sandra Mariani, bibliotecaria e docente di Bibliografia e biblioteconomia musicale al Conservatorio di Mantova, ha conseguito il doctorat la Universitatea din Pavia-Cremona, cu o teză despre tradiția melodică a heinnologiei în timp ce cercetările sale postdoctorale i-au preocupat pe evanghelarii greci cu notație ecfonetică Pe lângă mai multe articole din aceste domenii, a ținut prelegeri la Universitățile din Panna și Ravenna și din este profesor de paleografie muzicală bizantină la Departamentul de Muzicologie din Cremona (Universitatea Pavia-Cremona) Vocea umană în interpretarea muzicii bizantine, așa cum este expusă în tratatele teoretice din secolul al XV-lea De la începutul cultului creștin, vocea umană a fost instrumentul natural al muzicii sacre Încă din secolul al patrulea, părinții bisericii grecești au vorbit în mod explicit împotriva folosirii instrumentelor în slujbele creștine Până în secolele al IX-lea și al X-lea, toată muzica bisericească era transmisă oral cuprindea atât uriașul repertoriu silabic de la mănăstiri, cât și repertoriul mai melismatic din bisericile patriarhale și urbane Pentru cântăreți asta însemna să învețe și să memoreze continuu repertoriul Cele mai timpurii manuscrise liturgice ale secolului al X-lea care conțin notații adiastematice prezintă repertorii pentru cor care se cântă doar o dată pe an Această notație a fost folosită ca suport pentru a ajuta cântăreții să interpreteze formulele muzicale într-un anumit mod Când în a doua jumătate a secolului al doisprezecelea secolul a intrat în uz notația diastematică bizantină mijlocie, alături de vechiul repertoriu, s-au înregistrat treptat un număr enorm de noi compoziții în cursul acestei dezvoltări a părut important să se formuleze fundamentale teoretice pentru cântăreți și compozitori Mai degrabă târziu, mai ales în secolul al XV-lea, tratate teoretice au fost scrise de diferiți autori în multe puncte, autorii încearcă să ilustreze: Cum ar trebui cântărețul să dobândească și să interpreteze diferitele semne de notație și formule de melodie Care este ambitusul în care vocea poate fi extinsă Cum poate cântăreața să exprime particularitățile fiecăruia dintre cele opt moduri Cum phthorai, semnele de modulație, pot fi aplicate diferitelor moduri pe lângă toate aceste chestiuni, autorii se referă adesea la teoria și gramatica muzicii grecești antice, pentru a sublinia modul în care tradiția antică a influențat cumva muzica bizantină Această lucrare își propune să ilustreze modul în care tratatele teoretice abordează diferite teme care pot oferi răspunsuri cântăreților, în special soliştilor, directorii de cor și compozitorii De la începutul cultului creștin, vocea umană a fost instrumentul natural al muzicii sacre Deja în secolul al IV-lea, părinții Bisericii grecești s-au exprimat în mod explicit împotriva folosirii instrumentelor în liturghia creștină Până în secolele IX-X, toată muzica bisericească era transmisă oral Include atât marele repertoriu silabic al mănăstirilor, cât și repertoriul mai melismatic al bisericilor patriarhale și urbane Pentru cântăreți a însemnat învățarea și memorarea continuă a repertoriului primele manuscrise liturgice care conţin notaţii adiastematice datează din secolul al X-lea şi prezintă repertorii pentru cor care se cânta doar o dată pe an Această notație a fost folosită ca ajutor pentru a ajuta cântăreții să interpreteze formulele muzicale într-un anumit mod Când notația diastematică bizantină mijlocie a intrat în uz în a doua jumătate a secolului al XII-lea, un număr enorm de noi compoziții au fost transcrise treptat împreună cu vechiul repertoriu În cursul acestei evoluții pare importantă definirea fundamentelor teoretice pentru cântăreți și compozitori Destul de târziu, mai ales în secolul al XV-lea, tratate teoretice au fost scrise de diferiți autori în multe puncte autorii încearcă să ilustreze: modul în care cântăreţul ar trebui să însuşească şi să interpreteze diferitele semne de notaţie şi formule melodice; care este sfera în care vocea poate fi extinsă; modul în care cântăreața poate exprima particularitatea celor opt moduri individuale; cum lephthorai, semnele modulațiilor, pot fi aplicate diferitelor moduri în plus, autorii s-au referit adesea la teoria și gramatica muzicală greacă antică, pentru a sublinia modul în care tradiția antică a influențat cumva muzica bizantină Această intervenție își propune să ilustreze modul în care tratatele teoretice tratează diverse probleme care pot oferi răspunsuri cântăreților, în special soliștilor, directorilor de cor și compozitorilor Din până în , Gerda Wolfram a fost studentă la studii bizantine la Universitatea din Viena Aici teză de doctorat, Codex Wins Theol Gr din evidențele Monumentului, a fost publicată în ca Monumente ale Antichității Vindobonense în seria Monumenta Musicae Byzantinae , parsprinc și o pereche de suplimentare Din până în a fost lector în muzică bizantină la Institutul de Muzicologie al Universității din Viena; din este cercetător independent și Pli D îndrumător al diferitelor dizertaţii despre muzica bizantină Membru al Consiliului Monumenta Musicae Byzantinae, redactor al tratatelor de teorie muzicală bizantină din seria Corpus Scriptonun de Re Musica (Mmb), împreună cu Christian Hannick, voi : Gabriel Hieromonachos, biserica superioară Abhandhmg, și voi : Criza erotatică a Pseudo-Ionului din Damaschin Uberden Kirchengesang, Gerda Wolfram este autorul a numeroase articole publicate în diverse periodice și a unor lucrări despre muzica bizantină prezentate la numeroase conferințe naționale și internaționale Din până în , Gerda Wolfram a fost cercetătoare în Studii Bizantine la Universitatea din Viena Teza sa de doctorat, Der Codex Vind Theol Gr innerhalb der Geschichte des Sticherarion a fost publicat în cu titlul Sticherarium antiqmim Vindobonense în seria Monumenta Musicae Byzantinae , pars princ et pars suppl Din până în a fost profesor de muzică bizantină la Institutul de Muzicologie al Universității din Viena: din este cercetător independent și conducător al diferitelor teze de doctorat despre muzica bizantină Membru al Comitetului director al Monumenta Musicae Byzantinae, redactor, împreună cu Christian Hannick, al tratatelor de teorie muzicală bizantină din seria Corpus Scriptorum de Re Musica (Mmb), vol : Gabriel Hieromonachos, Abhandlung iiber den Kirchengesang și tu : Die Erotapokriseis des Pseudo-Johannes Damaskenos iiber den Kirchengesang, Gerda Wolfram și autoarea a numeroase eseuri publicate în diverse periodice și a rapoartelor despre muzica bizantină prezentate la numeroase conferințe naționale și internaționale A doua sesiune ioannis Plousiadenos, Bessarion și muzica bizantină Urmărirea aspectelor tradițiilor cântării bizantine la sfârșitul secolului al XV-lea de-a lungul axei Constantinopol-Creta-Veneția ioannis Plousiadenos (cca - ) a avut o carieră remarcabilă ca psaltis (cantor), preot, scrib, filolog, imnograf și compozitor (melod), teoretician al muzicii, teolog, diplomat, protopapas și, în cele din urmă, episcop ('Iosif lui Methone', din cca ) În calitate de lider al unui grup de doisprezece preoți pro-unioni din Chania (Creta), Plousiadenos a cultivat contacte cu Bessarion din până la moartea cardinalului în producție didactică științifică pe baza autografului Athos, Dionysiou în GR-AOd și a altor manuscrise muzicale în legătură cu Plousiadenos Orizontul muzical extraordinar de larg al lui Plousiadenos acoperă recunoașterea tradițiilor cântării "clasice" și calofonice, dezvoltarea pedagogiei primite! și tratate și exerciții teoretice, redări ale melodiilor tradiționale cretane locale (ex Christos onesti) și noi compoziții calofone, printre care găsim de exemplu atheotokion (Basilissa ton ouranon, în Athos, GR-AOk, Koutloumousiou ) în onoarea lui Bessarion Experimentele sale cu polifonia vor fi tratate de Nina-Maria Wanek într-o altă prezentare la acest simpozion ioannis Plousiadenos (cca - ) a avut o carieră remarcabilă ca apsaltis (cantor), preot, scrib, filolog, imnograf și compozitor (melod), teoretician, teolog, diplomat, protopop și, în cele din urmă, cardinal ("Giuseppe di Metone") ', din aproximativ ) la Chania (Creta), în fruntea unui grup de doisprezece preoți în favoarea unificării, Plousiadenos a cultivat contacte cu Bessarione din până la moartea sa în Voi încerca, în această intervenție, să caracterizez concepția sa despre cântarea bizantină și despre cântarea sa producție compozițională și științifico-didactică pe baza autografului Athos, Dionysiou , și a altor manuscrise muzicale care prezintă relații cu Plousiadenos Orizontul muzical al lui Plousiadenons, de o amploare extraordinară, se extinde de la validarea tradițiilor cântului "clasic" și calofonic până la dezvoltarea tratatelor și exercițiilor pedagogice și teoretice care au ajuns până la el, de la interpretările melodiilor tradiționale cretane locale (de exemplu Christos onesti ), la noi compoziții calofonice, precum theotokion (Basilissa ton ouranon, în Athos, Koutloumousiou ) în onoarea lui Bessarion Experimentele sale polifonice vor fi tratate în această conferință de Nina Maria Wanek Christian Troelgard a studiat limbile clasice ( -) și muzicologia ( -) la Universitatea din Copenhaga Assistali! profesor (civilizație clasică latină) la liceele daneze - Ph D Cercetător principal ( - ), assistali! profesor ( - ), iar mai târziu profesor asociat ( ) la Universitatea din Copenhaga Director de studii la Institutul de Greacă și Latină (mai târziu "Institutul Saxo") - Membru al Societății internaționale de Musico logicai și al Societății Dansk pentru Studii Antice și Medievale (Dsom), secretar al Monumenta Musicae Byzantinae ( - ) și coordonator al Centrului Medieval din Copenhaga ( - ) Atașat la Proiectul Evergetis (Universitatea Reginei din Belfast) ca consultant în muzică bizantină ( - ) și coordonator al unui proiect european de cercetare asupra cântului melismatic slav bizantin (în cadrul programului intas cu echipe de cercetare din Sankt Petersburg, Moscova, Oxford) și Copenhaga, - ) Membru al Academiei Regale Daneze de Științe și Lettere ( -) Director al proiectului editorial Monumenta Musicae Byzantinae sub auspiciile Academiei Regale Danieli ( -) Consilier pentru grupul de studiu Cantus Planus al societății internaționale de muzicologie ( -) și ( -fortlie Brediusstichting (Nl) Atașat la comitetul editorial al proiectului de anvelope "Tire History of Scholarly Edition in Denmark" (Dansk Edtionshistorie, - ) ) Membru al Consiliului Academic al Facultății de Științe Umane ( -) Co-editor al revistei "Cahiers de iinstitut du moyen-age grec et latin" (Cimagl, -) Membru al comitetului de redacție deseori următoarele reviste: "Plainsong and Meideval Music" (Cambridge University Press); "Nea Rliome" (Universita degli Studi di Roma 'Tor Vergata'); "ByzantinischeZeitschtrift Bibliographie" (Mtmchen) Premii: 'The BurgenPrize' (decernat de Academia Europaea); 'Profesor al anului' Arets Vivi' premiat de societatea studenţească 'Phrontisterimri Christian Troelgard a studiat limbile clasice ( -) și muzicologia ( -) la Universitatea din Copenhaga Profesor titular (civilizație clasică latină) în liceele daneze - Ph D Cercetător ( - ), asistent ( - ), apoi profesor asociat ( ) la Universitatea din Copenhaga Director de studii la Institutul de Greacă și Latină (mai târziu "Institutul Saxo") - Membru al Societății Internaționale de Muzicologie și al Societății Dansk pentru Studii Antice și Medievale (Dsom), secretar al Monumenta Musicae Byzantinae ( - ) și coordonator al Centrului Medieval din Copenhaga ( - ) A colaborat în proiectul Evergetis (Universitatea Reginei din Belfast) ca expert în muzică bizantină ( - ) și a coordonat un proiect european de cercetare asupra cântului melismatic slav bizantin, în cadrul programului intas cu grupuri de cercetare din Sankt Petersburg, Moscova, Oxford și Copenhaga ( - ) Membru al Academiei Regale Daneze de Științe și Litere ( -), director al proiectului editorial Monumenta Musicae Byzantinae (Academia Regală Daneză, -) Referent pentru grupul de studiu Cantus Planus din cadrul Societății internaționale de muzicologie ( -) și pentru Brediusstichting (Nl) ( -) Membru al comitetului editorial al proiectului "The History of Scholarly Edition in Denmark" (Dansk Edtionshistorie, - ); membru al Consiliului Academic al Facultății de Litere și Filosofie ( -) Co-editor al revistei "Cahiers de l'institut du moyen-age grec et latin" (Cimagl, -); membru în comitetul editorial al următoarelor reviste: "Plainsong and Meideval Music" (Cambridge University Press); "Nea Rliome" (Universitatea din Roma "Tor Vergata"); "Byzantinische Zeitschtrift Bibliographie" (Mtmchen) Premii: "Premiul Burgen" , acordat de Academia Europeană); "Profesorul anului Arets Vivi", premiat de către societatea studențească "Phrontisterium" "polifonia" bizantină în timpul lui Bessarìon Cântarea liturgică bizantină medievală are de obicei un caracter strict monofonic și vocal Cu sistemul său de notație - care constă din neume care indică numărul de pași în sus sau în jos, deși nu înălțimea exactă sau dimensiunea intervalelor - ar fi fost dificil, dacă nu imposibil, să scrieți mai mult de o linie de melodie Cu toate acestea, în unele manuscrise [Atena, GR-Ae, EBE de exemplu este o sursă cheie] întâlnim aparent "melodii duble", în principal ale compozitorilor din secolul al XV-lea, precum Manuel Chrysaphes, Manuel Gazes sau Ioannes Plousiadenos, dar și de Ioannes Koukouzeles Aceste compozitii, uneori insotite de rubrica ' ic oiTtZaopov' constau din două linii de melodie paralele, adesea la intervalul a patra (una notată cu negru, una cu cerneală roșie) În special Plousiadenos și Gazes au devenit cunoscute printre experți pentru utilizarea unei tehnici discantas cu care au încercat să obțină un text "polifonic" pentru muzica lor Această lucrare va arunca o privire asupra acestor compoziții, a tehnicilor folosite în acestea și a posibilelor influențe occidentale asupra compozitorilor precum Plousiadenos, care petrecuse timp la Veneția, unde nu numai că sa familiarizat cu Cardinalul Bessarion, ci și cu muzica polifonică Vom lua în considerare și muzicieni precum Gazes, care au trăit și au lucrat în Creta, unde au intrat în contact și cu obiceiurile muzicale venețiene care le-au influențat experimentul cu decoruri polifonice simple Cântarea liturgică bizantină medievală are în mod normal un caracter strict monofonic și vocal Cu sistemul său de notație - care constă în neume care indică numărul de pași în sus sau în jos, dar nu înălțimea exactă sau dimensiunea intervalelor - ar fi fost dificil, dacă nu imposibil, să scrieți mai mult de o linie melodică Totuși, în unele manuscrise (Atena, GR-Ae, EBE reprezintă, de exemplu, o sursă cheie) se pare că se întâlnește "melodii duble", mai ales la compozitori din secolul al XV-lea precum Manuel Chrysaphes, Manuel Gazes sau Ioannes Plousiadenos, dar și Ioannes Koukouzeles Aceste compoziții, uneori însoțite de rubrica "eic SutXaopov" (dublare), constau din două linii melodice paralele, adesea la intervalul unei patre (una notată cu cerneală neagră, cealaltă cu roșu) Plousiadenos și Gazes, în special, au devenit celebre printre specialiști pentru utilizarea unei tehnici discante în care au căutat să obțină o structură "polifonică" pentru muzica lor Raportul va analiza îndeaproape aceste compoziții, tehnicile folosite și posibilele influențe occidentale suferite de compozitori precum Plousiadenos, care se afla de ceva vreme la Veneția unde s-a familiarizat cu cardinalul Bessarion și cu muzica polifonică Vom lua în considerare și muzicieni, cum ar fi Gazes, care au trăit și au lucrat în Creta, intrând în contact cu obiceiurile muzicale venețiene care au influențat experimentele lor cu compoziţii polifonice simple Nina-Maria Wanek face cercetări despre muzica bizantină de peste cincisprezece ani în i s-a acordat abilitarea pentru Muzicologie istorică la Universitatea din Viena Publicația rezultată a primit "Fsrderungspreis des Kardinal innitzer Studienfonds" în , care este oferită unor tineri oameni de știință austrieci remarcabili Domeniile ei de expertiză sunt muzica bizantină și greacă modernă troni tire din evul mediu până în secolul al XX-lea, cântare occidentală, precum și muzica austriacă din secolul XX în a publicat Festivalul în onoarea celei de-a șaptezezecea zile de naștere a colegei sale Gerda Wolfram, iar în , rezultatele celui mai recent proiect al ei de cercetare au fost publicate în cartea Sticheraria în timpurile târzii și post-bizantine Nina-Maria Wanek predă la Institutul de Muzicologie de Anvelope (Universitatea din Viena), precum și în străinătate (ex Universitatea Atliens; profesorul invitat Universitatea din Bratislava etc ) Din , este liderul unui proiect de cercetare major privind "Transferul cultural al muzicii între Bizanț și Occident" (Universitatea din Viena) De când Tiren a publicat mai multe articole pe această temă și a participat la conferințe naționale și internaționale Nina-Maria Wanek cercetează muzica bizantină de peste cincisprezece ani În a obținut abilitarea în muzicologie istorică la Universitatea din Viena Publicația rezultată a primit "Fsrderungspreis des Kardinal innitzer Studienfonds" în , un premiu acordat unor tineri savanți austrieci eminenti Domeniile sale de expertiză sunt muzica bizantină și greacă modernă din Evul Mediu până în secolul XX, cântare occidentală, muzica austriacă din secolul XX În a publicat Festschrift pentru cea de-a -a naștere a colegei sale Gerda Wolfram, iar în rezultatele celui mai recent proiect al său de cercetare au fost publicate în cartea Sticheria in Late and Post-Byzantine times Nina-Maria Wanek predă la Institutul de Muzicologie (Universitatea din Viena) și în străinătate (ex Universitatea din Atena; Universitatea din Bratislava etc ) Din este responsabil pentru un proiect important de cercetare privind "Transferul cultural al muzicii între Bizanț și Occident" (Universitatea din Viena) De atunci a publicat numeroase articole pe această temă și a participat la conferințe naționale și internaționale Cântări bizantine în colante siciliano-albaneze încă de pe vremea lui Bassarion Scopul lucrării mele este de a oferi o relatare a evoluției istorice a cântărilor liturgice bizantine, transmise și încă executate în așa-numitele comunități Arbereshe din Sicilia încă din a doua jumătate a secolului al XV-lea "Nașterea" - ca să spunem așa - a acestui idiom muzical "regional" orai a avut loc în același secol în care, printre alte evenimente istorice, Cardinalul Bassarion a încercat să restaureze monahismul bazilian (de exemplu, angajând învățatul și gramaticul grec Constantin Lascaris la reînvie studiul greacii în Sicilia şi Calabria) La acea vreme, multe așezări ale coloniilor de limbă albaneza au fost înființate în sudul Italiei și, prin urmare, în Sicilia, în urma căderii Constantinopolului Pentru a ilustra dezvoltarea tradiției cântării siciliano-albaneze, voi prezenta rezultatele unui studiu diacronic (de exemplu al "clasicului!" Kekragarion bizantin pentru a evalua posibila "bizantitate" a acestor cântări), o analiză comparativă (modală) cu tradiția muzicală (de exemplu, câteva stichera idiomela) așa cum este transmisă în manuscrisele târzii și post-bizantine, precum și o comparație sincronă cu tradițiile cântării (de exemplu, stichera automela, heirmoi, cântările Divinei Liturghii) așa cum este atestată în zilele moderne Biserica Greacă, pentru care au fost consultate atât tradiția "standard", cât și tradiția orai bisericească a insulelor lonia Astăzi, vechea ipoteză a unei fosilizări a repertoriului cântării - încă de pe vremea diasporei - a fost în schimb înlocuită de o teorie mai nuanțată a stratificării și eterogenității Repertoriul cântecului siciliano-albanez pare a fi menținut printr-un echilibru delicat între tehnicile de receptare, salvgardare și rebizantinizare a orai, care caracterizează atât interpretarea actuală a cântului orai, cât și dezvoltarea sa istorică și funcționează ca un marker de identitate în rândul comunităților Arbereshe în Sicilia Scopul comunicării mele este de a oferi o relatare sintetică a dezvoltării istorice a repertoriului de cântări liturgice de tradiție orală, transmise și interpretate și astăzi în Sicilia de comunitățile albanofone (Arbereshe) de credincioși catolici de rit bizantin, încă din a doua jumătate a secolului al XV-lea "Nașterea" - ca să spunem așa - a acestui idiom muzical oral "regional" a avut loc în același secol în care, printre alte evenimente istorice, Cardinalul Bassarion s-a angajat să reînvie călugărița basiliană din Sicilia și Calabria, numindu-l pe Constantin Lascaris ca profesor de greacă în Messina În aceeași perioadă, în Sicilia - ca și în alte zone din sudul Italiei - au fost întemeiate mai multe colonii de exilații din sudul Albaniei și din Morea În încercarea de a ilustra pe scurt dezvoltarea tradiției muzicale siciliano-albaneze, voi arăta câteva dintre rezultatele unui studiu diacronic efectuat asupra tradiției bizantine a Kekragarionului "clasic" (pentru a evalua probabilitatea "bizantină" a cântecele siciliano-albaneze), precum și concluziile obținute dintr-o analiză modală comparativă efectuată asupra unor cântări (ex unele idiomuri sticheri) transmise în manuscrise târzii și post-bizantine în plus, vor fi prezentate rezultatele unei analize sincronice efectuate pe sticheri automeli, irmi și cântări ale Sfintei Liturghii așa cum se săvârșesc astăzi în Biserica Ortodoxă Greacă Dintre aceste din urmă cântări liturgice au fost consultate atât tradiția "canonică", cât și limbajul "regional" al insulelor Ionice Din fericire, în zilele noastre, vechea ipoteză a fosilizării și naturii statice a acestui repertoriu de cântece siciliano-albaneze - adică că acestea au rămas neschimbate din vremurile diasporei - a făcut loc unei teorii mai convingătoare a stratificării și eterogenității sale , așa cum am demonstrat în timpul doctoratului meu cântările siciliano-albaneze par a fi "menținute" și astăzi printr-un echilibru delicat între tehnicile de receptare orală, salvgardare și rebizantinizare, care caracterizează atât execuția actuală, cât și dezvoltarea sa istorică și au o importantă funcție simbolică de întărire identitatea comunităților Arbereshe din Sicilia Giuseppe Sanfratello, Ph D (Palermo ) A obținut o diplomă de master în muzicologie la Universitatea din Palermo cu o teză despre muzica cretană (rizitika și mandinadhes) A desfășurat activități postuniversitare în domeniul cântului bizantin ( - ) ca cercetător vizitator la Institutul Saxo, Universitatea din Copenhaga, unde și-a obținut doctoratul în muzicologie în (conducător: Christian Troelsgard), prin conducerea unui cercetare asupra anvelopei istoric transmisia anvelopei orai bizantine chant traditici! în coloniile Arbereshe (adică albaneze) din Sicilia Are, de asemenea, etnomuzicologie tanghi la Universitatea din Copenhaga ( ) și la Departamentul de studii muzicale a Universității Lonian (Corfú, ), unde a efectuat o amplă muncă de teren asupra tradiției muzicale ecleziastice a insulelor loniene (în special Corfú și Zakynthos) ) A publicat lucrări și a participat la diverse conferințe internaționale în plus, a primit pregătire muzicală la Conservatorul din Palermo Giuseppe Sanfratello (Palermo, ) a absolvit muzicologie la Universitatea din Palermo cu o teză în domeniul einomuzicologiei despre tradițiile rizìtiko și mandinadhes din Creta A finalizat o perioadă de specializare în paleografie muzicală bizantină la Institutul Saxo al Universității din Copenhaga, unde a obținut ulterior un doctorat de cercetare în muzicologie bizantină realizând un studiu comparativ asupra tradiției orale a cântecului liturgic al Arbereshe-ului Siciliei A predat einomuzicologie la Universitatea din Copenhaga și la Universitatea Ionică din Corfu, unde a efectuat și cercetări asupra tradiției muzicale ecleziastice a Insulelor Ionice (în special, Corfu și Zakynthos) A publicat în reviste științifice internaționale și a participat la numeroase conferințe Colaborează cu Monumenta Musicae Byzantinae Sfânta Kassìa prin ochii compozitorilor bizantini din epoca kalofonică Călugărița din secolul al IX-lea Saint Kassia este fără îndoială cea mai faimoasă femeie poetă și compozitoare a Imperiului Roman de Est (cf Karl Krumbacher, Henry Jullius Wetenhall Tillyard, Diane Touliatos ao) Poezia ei vibrantă, în special sticheronul Utreniei Marii Miercuri, Doamne, femeia care feti în multe păcate, este încă extraordinar de populară în Balcani Opera ei imnografică cuprinde două canoane și numeroase stichera idiomela (aproximativ douăzeci și trei considerate opera genuina și alte douăzeci și șase care sunt considerate opera dubia) Multe dintre sticherele ei pot fi urmărite din punct de vedere muzical până la începuturile notației paleobizantine (secolele al X-lea și al XII-lea) și au format o parte stabilă a repertoriului de cântări până astăzi Scopul acestei lucrări este de a investiga sticherele atribuite Sfintei Kassia, care a devenit subiect de înfrumusețare kalofonică în perioada paleologă ( - ), de către compozitori precum JohnGlykys, Saint John Koukouzelis, JohnKladas, Michail Patzas, Konstantinos Magoulas, Me lefios Călugărul și Manouil Chrysaphis (cf mss Ambrosianus, i-Ma, A sup , Zakynthos ; GR-Ae, Metochion Panagiou Taphou , , - și catalogul lui Gregorios Th Stathes) Analiza muzicologică se concentrează pe aspecte precum structura, noua manipulare a textului poetic, planul de modulație, formulele calofonice specifice, utilizarea dispozitivelor muzicale-retorice și arta exegezei pieselor calofonice Sfânta Cassia, o călugăriță din secolul al IX-lea, este fără îndoială cea mai cunoscută femeie poetă și compozitoare a Imperiului Roman de Răsărit (cf Karl Krumbacher, Henry Jullius Wetenhall Tillyard, Diane Touliatos și colab ) Poezia sa vibrantă, în special Miercurea Mare matins stichero, Doamne, femeia căzută în multe păcate, este încă extraordinar de populară în Balcani Opera sa imnografică include două canoane și numeroase idiomuri sticheri (aproximativ douăzeci și trei considerate originale și alte douăzeci și șase considerate îndoielnice) Multe dintre sticherii sale pot fi urmărite muzical până la începuturile notației paleo-bizantine (secolele X-XII) și au format o parte stabilă a repertoriului cântecului până în prezent Scopul acestei intervenții este investigarea sticherilor atribuite Santa Cassia, care în epoca paleologă ( - ) a devenit obiectul unor înfrumusețari calofonice de către compozitori precum Giovanni Glykys, San Giovanni Cucuzeli, Giovanni Kladas, Michele Pazas, Costantino Magoulas , Melezio Monaco și Manuele Chrysaphis (cf mss Ambrosiani: i-Ma, A sup , Zakynthos ; GR-Ae, Metochion Panagiou Taphou , , - și catalogul lui Gregorios Th Stathes) Analiza muzicologic se concentrează pe teme precum structura, noua tratare a textului poetic, planul de modulare, formule calofonice specifice, utilizarea mijloacelor muzical-retorice și arta exegezei pieselor calofonice Maria Alexandru a studiat învățământul muzical la Conservatorul "Ciprian Porumbescu" din București, orașul ei natal, iar mai târziu studii de muzicologie, latină și bizantine la Universitatea din Bonn Din , a urmat studii bizantine la Universitatea din Copenhaga cu Jorgen Raasted și a primit titlul de Candidata philosophiae în la Atena a studiat muzica bizantină și muzica populară greacă sub Giorgos Amargianakis, Gregorios Stathis, Lycourgos Angelopoulos Chaldaiakis și Achille Consilierii ei de teză pentru doctoratul în paleografie bizantină la Universitatea din Copenhaga sunt Sten Ebbessen și Christian Troelsgard în a primit o diplomă în cânt bizanbtin la "M Conservatorul Spanou din Acharnai Ea a primit o bursă de cercetare de la Studienstiftung des Deutschen Volkes Studiile ei post-doctorat în Grecia au fost finanțate de Fundația Alexander von Humboldt (în colaborare cu Ioannis Karavidopoulos și Panagiotis Skaltsis) Din , predă muzică bizantină la Universitatea "Aristotele" din Salonic (conferențiar din ) În perioada - , a studiat la școala de muzică tradițională bizantină "En Chordais" (cursuri de Anastasia Zachariadou) Cercetările ei științifice includ patru volume și aproximativ patruzeci de lucrări, majoritatea în domeniul paleografiei, analizei, istoriografiei și predării muzicii bizantine în a înființat Grupul de studiu pentru paleografie muzicală bizantină de la Școala de studii muzicale a Universității "Aristotel" din Salonic, care își propune să implice studenții în studiul aprofundat al paleografiei muzicale bizantine El a primit numeroase premii pentru realizările ei în cercetarea științifică și educație Maria Alexandru a studiat pedagogia muzicală la conservatorul de stat "Ciprian Porumbescu" din București, orașul ei natal, iar apoi muzicologie, latină și bizantine la Universitatea din Bonn A urmat (din ) cursuri de studii bizantine la Universitatea din Copenhaga cu Jorgen Raasted, iar in a obtinut titlul de Candidata philosophiae La Atena a urmat cursuri de muzică bizantină și muzică populară greacă susținute de Giorgos Amargianakis, Gregorios Stathis, Lycourgos Angelopoulos și Achilleas Chaldaiakis Consilierii tezei sale de doctorat în paleografie bizantină la Universitatea din Copenhaga au fost Sten Ebbessen și Christian Troelsgard În a obţinut diploma de canto bizantin la Universitatea "M Spanou' din Acharne A primit burse de cercetare de la Studienstiftung des Deutschen Volkes munca sa postdoctorală în Grecia a fost susținută de Fundația Alexander von Humboldt (colaborări cu Ioannis Karavidopoulos și Panagiotis Skaltsis) Din este profesor de muzică bizantină la Universitatea "Aristotel" din Salonic (profesor asociat din ) În anii - a studiat la Școala de muzică tradițională bizantină "En Chordais" (clasa Anastasiei Zachariadou) Producția sa științifică cuprinde patru volume și aproximativ patruzeci de eseuri, în special în domeniile paleografiei, analizei, istoriografiei și didacticii muzicii bizantine În a înființat Grupul de studiu pentru paleografie muzicală bizantină al Școlii de Studii Muzicale a Universității din Salonic, care își propune să implice tinerii în studiul aprofundat al paleografiei muzicale bizantine A primit mai multe premii pentru angajamentul său științific și didactic Ciclul III de seminarii interdisciplinare Levi pentru doctorate de cercetare cu discipline muzicologice iulie, ora Seminarul (Universitatea Durham) Abstract în această sesiune vom discuta despre semnificația antrenării interpersonale sau a coordonării temporale pentru înțelegerea ritmului și metrului muzical Antrenarea este procesul prin care diferite procese ritmice se influențează reciproc, determinându-le (în anumite circumstanțe) să se sincronizeze Studierea antrenamentului muzical înseamnă, în primul rând, a trata cu seriozitate simplul fapt că muzicienii, ascultătorii și dansatorii sunt capabili să-și coordoneze acțiunile în timp Această abilitate pare să fie unică ființelor umane, sau cel puțin importantă în mod unic în viața umană: ce ne spune asta despre evoluția abilităților noastre cognitive? Cum putem face acest lucru - și de ce este adesea mai ușor să ne jucăm sau să ne mișcăm în timp cu un alt individ decât să fii complet independent de ei? Odată înțeles conceptul de bază, ce putem spune despre structurile ritmice ale muzicii? Cum se construiesc pe capacitățile noastre intrinseci, oferind o bază "naturală" pentru modul în care este organizată muzica? Și cum unele forme de muzică pun aceste abilități la încercare, cerând de la interpreți fapte care pot fi realizate doar cu multă îndemânare și repetare, dacă este deloc? Voi prezenta exemple din analize ale mai multor tipuri diferite de muzică ca ilustrații ale acestui fenomen omniprezent Ritm și metru din punct de vedere al antrenării interpersonale în acest seminar vom discuta semnificația antrenării interpersonale, sau coordonării temporale, pentru a înțelege ritmul și metrul muzical Antrenamentul este procesul prin care diferite cursuri ritmice se influențează reciproc, ajungând (în anumite circumstanțe) la sincronizare A studia Ventrainmentul muzical înseamnă în primul rând să iei în considerare în mod serios simplul fapt că muzicienii, ascultătorii și dansatorii sunt capabili să-și coordoneze acțiunile în tempo Această abilitate pare să fie unică ființelor umane, sau cel puțin pare să fie importantă doar în viața umană: ce ne spune aceasta despre evoluția abilităților noastre cognitive? Cum reușim să facem acest lucru - și de ce este adesea mai ușor să ne jucăm sau să ne mișcăm în timp cu alte persoane decât să fii cu ei complet independent? Odată ce înțelegem conceptul de bază, ce putem spune despre structurile ritmice ale muzicii? Cum ne pot îmbunătăți capacitățile intrinseci, oferind o bază "naturală" pentru modul în care este organizată muzica? Și cum anumite forme de muzică testează aceste abilități, necesitând din partea interpreților fapte care pot fi realizate - dacă chiar deloc - cu mare efort și aplicare repetată Vor fi propuse exemple de analize ale multor genuri diferite de muzică pentru a ilustra acest fenomen omniprezent Lectură recomandată: Clayton Martin ( ), Observing entrainment in music performance: Video-based observational analysis of indian musicians' tanpura playing and beat marking, in "Musicae Scientiae", , pp - Clayton Martin ( ) Ce este antrenarea? Definiție și aplicații în cercetarea muzicală, în "Empirical Musicology Review", - , pp - Clayton Martin - Sager Rebecca - Will Udo ( ), în timp cu muzica: Conceptul de antrenare și semnificația sa pentru etnomuzicologie, în "Eme", (volum special ESEM-Contrapunct, - ), pp - Lucas Glaura - Clayton Martin - Leante Laura ( ), antrenament intergrup în ritualul Congado afro-brazilian, în "Empirical Musicology Review", , pp - Terzo ciclo di seminarii interdisciplinari Levi per i dottorati de cercetare cu discipline musicologiche iunie, ore Seminario (Colegiul Hunter, New York) Abstract Principiile de notație mensurală din secolul al XIV-lea au fost extinse în secolul al XV-lea cu noi concepte, cum ar fi proporțiile, interpretările noi ale diminuării și creșterii Multe simboluri diferite, inclusiv numere (atât cifre unice, cât și rapoarte), semne de măsurare tăiate, cercuri și semicercuri urmate de numere, semicercuri inversate și semne mai vechi cu semnificații noi, au fost folosite pentru a reprezenta aceste concepte Toate aceste simboluri se referă într-un fel la tactus și/sau tempo, dar interpretarea lor este problematică, deoarece definițiile lor teoretice sunt adesea ambigue sau contradictorii și utilizările lor în muzică sunt inconsecvente Importanța lor depășește cu mult stabilirea unor trăsături obiective ale pieselor, cum ar fi tempo-ul și nivelul ritmului Ele sunt asociate cu aspecte subtile ale stilului ritmic și servesc uneori drept fundație pentru designul formai al lucrărilor muzicale Ritmurile secolului al XV-lea nu ar fi putut fi concepute în afară de sistemul notațional în care au fost scrise Acest seminar este în două părți Partea I va examina dovezile teoretice și practice pentru interpretarea conceptelor și semnelor ritmice din secolul al XV-lea, cu accent pe controversa savantă din jurul semnului Ф Binchois Gloria și Ecclesie militantis și Vergine bella ale lui Du Fay vor ilustra problema și importanța ei pentru analiza muzicală Partea a II-a se va concentra pe interdependența compoziției și a notației și pe utilizarea măsurării ca principiu formal printr-o analiză a Missa L'homme arme super voces musicales a lui Josquin Nuovi concetti e nuovi segni per le tecniche ritmiche nella musica del quindicesimo secolo principiile notației mensurale din secolul al XIV-lea au fost extinse în secolul al XV-lea prin noi concepte (de exemplu, proporții ) și noi interpretări ale diminuării și creșterii Multe semne diferite au fost folosite pentru a reprezenta aceste concepte, inclusiv numere (atât rapoarte, cât și o singură cifră): semne de timp tăiate, cercuri și semicercuri urmate de numere, semicercuri inversate și semne vechi cărora li sa dat noi semnificații Toate aceste simboluri se referă cumva la tactus și о la tempo într-un mod contradictoriu și la utilizarea lor muzica pare a fi lipsită de logică Importanța lor depășește cu mult definirea aspectelor obiective ale compozițiilor, cum ar fi tempo și tiparul ritmului Ele sunt asociate cu rafinamente profunde ale stilului ritmic și servesc uneori drept fundație pentru designul formei operelor muzicale este de neconceput că ritmurile din secolul al XV-lea ar fi putut fi concepute independent de sistemul notaţional în care au fost transcrise seminarul este împărțit în două părți Prima va examina dovezile teoretice și practice ale interpretării conceptelor și semnelor ritmice ale secolului al XV-lea, cu o atenție deosebită dezbaterii în jurul semnului i Un Gloria de Binchois, Ecclesie militantis și Vergine bella de Du Fay vor ilustra problema și relevanța ei pentru analiza muzicală În a doua parte, o analiză a Missa L'homme arme super voces musicales a lui Josquin ne va permite să evidențiem interdependența dintre compoziție și notație și utilizarea mensuralismului ca principiu formal Lectură recomandată: DeFord Ruth i ( ), Tactus Mensuration, and Rhythm in Renaissance Music, Cambridge: Cambridge University Press, pp - , - , - , - Pentru doctoranzii care nu sunt familiarizați cu principiile fundamentale ale notației mensurale, recomandăm și citirea pp - Wegman Rob C ( ), Ce este "accelerato mensurae"?, în "Music and Letters" , pp - Bent Margaret ( ), Primele utilizări ale semnului¡, în "Early Music" , pp - Blackburn Bonnie J ( ), Mass Based on Popular Songs and Solmization Syllabes in The Josquin Companion, ed Richard Sherr, Oxford, Oxford University Press, pp - Ciclul III de seminarii interdisciplinare Levi pentru doctorate de cercetare cu discipline muzicologice iunie, ora Seminarul (Universitat Wien) Abstract Termenii și conceptele de metru și ritm sunt ambele de origine greacă, devenind subiect de studiu cel puțin din secolul al V-lea ВСЕ, ducând în cele din urmă la științe separate ale "metricii" și "ritmicii", relația dintre care este încă discutată În timp ce sursele despre ritmică, care s-au concentrat pe realitatea performanței muzicale, sunt rare, deși parțial relativ timpurie, metrica, care s-a concentrat pe poezia recitată sau pe simple versuri ale cântecului, s-au bucurat de o istorie neîntreruptă până în vremurile moderne Vom arunca o privire asupra unor texte sursă, vom întâlni câțiva dintre metrii obișnuiți și vom discuta problemele inerente interpretării lor ritmice: relația dintre silabele și valorile de timp, repausul, pozițiile puternice și slabe Fragmente de muzică antică notată vor oferi câteva răspunsuri, dar numai pentru a ridica și mai multe întrebări În cele din urmă, voi discuta și metodele lingvistice de obținere a informațiilor ritmice pentru textul căruia doar "metrul" este cunoscut Metro e ritmo nella poesia dell'antica Grecia termenii și conceptele de metru și ritm, ambele de origine greacă, au făcut obiectul de studiu cel puțin din secolul al V-lea î Hr și au dat naștere în cele din urmă la două discipline distincte, "metrică" și "ritmică", asupra cărora reciprocă relațiile sunt încă în discuție În timp ce sursele ritmicii, concentrate pe realitatea interpretării muzicale, sunt rare și datează parțial relativ îndepărtat în timp, metrica, centrată pe poezia recitată sau pe simpla componentă lirică a cântului, s-a bucurat de o atenție neîntreruptă până la vremuri moderne Vom examina câteva surse textuale, vom întâlni câțiva metri comuni și vom discuta problemele inerente interpretării lor ritmice: relația dintre silabe și valorile de timp, pauze, poziții puternice și slabe Fragmente de muzică veche notată ne vor oferi câteva răspunsuri, dar numai pentru a ridica și mai multe întrebări în sfârşit, vor fi luate în considerare metode lingvistice de obţinere a informaţiilor ritmice asupra textelor din care se cunoaşte doar "metrul" Lectură recomandată: West Martin Litchfield ( ), Muzică greacă veche, Oxford: Clarendon Press, pp - Ciclul III de seminarii interdisciplinare Levi pentru doctorate de cercetare cu discipline muzicologice iunie, ora Seminarul (ESRB, Tururi) Abstract Seminarul își propune să atragă atenția asupra unor subiecte ce țin de tematica de bază - Reflecții asupra relației dintre ritm și metru în Evul Mediu - inclusiv una aproape în întregime neglijată de studiile de specialitate, atât literare, cât și muzicologice: influența reciprocă dintre practica și teoria muzicală a Г echivocus-ului, așa cum este formulat de puținele texte metriologice din secolul al XIV-lea supraviețuitoare, și anume de Summa lui Antonio da Tempo și versiunea sa vernaculară de Gidino da Sommacampagna Perspectiva metriologiei și lingvisticii vremii reformulează critic probleme de transmitere a manuscriselor (și metodologie ecdotică), dar și de interpretare poetică a textelor examinate "Cuvinte duble" este expresia cu care unii teoreticieni de la începutul secolului al XV-lea indicau iterația muzicală pe un al doilea text în strofele formelor fixe franceze sau italiene (balade, virelais, rondeaux, balade, Tondelli, madrigale) Uneori adăugate la spațiile reziduale ale manuscriselor medievale, aceste texte secunde se găsesc adesea și plasate sinoptic sub primele Acest lucru ne permite să observăm asincronia lor sinoptică ocazională, un fenomen care implică reflecții generale de o greutate nu mică în cele din urmă, seminarul discută forme deosebit de complexe de intertextualitate în care mediul acustic se contopește cu cel vizual și atât cu practica citării poetice și a reelaborării deja observată de Ursula Gunther, Reinhard Strohm, Yolanda Plumley, Elizabeth Eva Leach sau Anne Stone Autori precum Filippotto da Caserta, Matteo da Perugia sau Johannes Ciconia sunt reexaminați în lumina acestei rețele de asociații intermediare Lectură recomandată: Da Tempo Antonio ( ), Summa Artis Rithmici Vulgaris Dictaminis, ed critică de Richard Andrews, Bologna, Comisia pentru texte lingvistice, capitolele LXV-LXXVi, (p - ) Gidino da Sommacampagna ( ), Tratat și artă a ritualurilor vulgare Reproducerea fotografică a codului CCCXLiV al Bibliotecii capitulare din Verona, ed text critic de Gian Paolo Caprettini, prefață de Gian Paolo Marchi și notă muzicologică de Enrico Paganuzzi, Vago di Lavagno (Verona), La Grafica, (pp - ) Memelsdorff Pedro ( ), Equivocus Pentru o nouă lectură a relației text-muzică în Italia secolului al XIV-lea, în Dulciuri și note noi Actele celei de-a V-a Conferințe Internaționale în memoria lui Federico Ghisi - (Certaldo, - decembrie ), ed Francesco Zimei, Lucca, LiM, (Ars Nova italiană din secolul al XIV-lea ), pp - Stone Anne ( ), O cântăreață la fântână: Omagiu și ironie în Sus une fontayne de Ciconia, în "Muzică și scrisori" , pp - Ciclul III de seminarii interdisciplinare Levi pentru doctorate de cercetare cu discipline muzicologice iunie, ora Seminarul (Universitatea din Udine - atiam-ircam, Paris) Abstract sesiunea Noțiunile de tempo extrapolate din contexte filozofice și științifice sunt luate în considerare pentru impactul lor asupra gândirii muzicale a secolului XX Lectură recomandată: Connes Alain ( ), Dualite entre formes etspectres, în Colloque de rentree: La vie desformes, Amphitheatre Marguerite de Navarre - Marcelin Berthelot, Paris, octombrie (http: www college-de-france fr site colloque- simpozion- - - - hl htm) Grisey Gerard ( ), Tempus ex machina Reflecții ale unui compozitor asupra timpului muzical, în scrieri sau invenția muzicii spectrale, Paris, MF (Collection Repercussions) Messiaen Olivier ( ), Tratat de ritm, culoare și ornitologie ( - ) în șapte volume, voi i, Paris, Alphonse Leduc, pp - Stockhausen Karlheinz ( ), ' Cum trece timpul ', ed Engleză Cornelius Cardew, în "Die Reihe", , pp - ; ed acum ' Wie die Ziet vergeht ', în "Die Reihe", , pp - Ciclul III de seminarii interdisciplinare Levi pentru doctorate de cercetare cu discipline muzicologice iunie, ora : Seminarul (Universitatea din Udine - atiam-ircam, Paris) Abstract sesiunea Noțiunile de timp extrapolate din contexte filozofice și științifice sunt luate în considerare pentru incidența lor asupra gândirii muzicale a secolului XX Lectură recomandată: Connes Alain ( ), Dualitatea între forme și spectre, în Colloque de rentree: La vie desformes, Amphitheatre Marguerite de Navarre - Marcelin Berthelot, Paris, octombrie (http: www college-de-france fr site colloque- simpozion- - - - hl htm) Grisey Gerard ( ), Tempus ex machina Reflecții ale unui compozitor asupra timpului muzical, în scrieri sau invenția muzicii spectrale, Paris, MF (Collection Repercussions) Messiaen Olivier ( ), Tratat de ritm, culoare și ornitologie ( - ) în șapte volume, voi i, Paris, Alphonse Leduc, pp - Stockhausen Karlheinz ( ), ' Cum trece timpul ', ed ing Cornelius Cardew, în "Die Reihe", , pp - ; și sau ' Wie die Ziet vergeht ', în "Die Reihe", , pp - Ciclul III de seminarii interdisciplinare Levi pentru doctorate de cercetare cu discipline muzicologice iunie, ora Seminarul (Universitatea Orașului din New York) Abstract Sesiunea I: - în această sesiune, vom examina relația dintre metrii poetici și muzicali în muzica vocală italiană și germană din perioada - Vom lua în considerare problemele de accent poetic și muzical, funcția liniei de măsurare, ritmul frazei și metrul la scară largă (hipermetrul) Se vor sublinia diferențele dintre decorul poeziei italiene și germane Vom lua în considerare atât teoria contemporană (secolele al XVIII-lea și al XIX-lea) cât și opera savanților recenti europeni și americani O mare parte din timpul nostru va fi dedicat analizei muzicii de Mozart, Paisiello, Rossini, Schubert și alții în această sesiune vom examina relația dintre metrii poetici și muzicali în muzica vocală germană și italiană din perioada - Vor fi discutate probleme referitoare la accentul muzical și poetic, funcția liniei de măsurare, ritmul frazei și metrul la scară largă (hipermetrul) Vor fi evidențiate diferențele dintre compozițiile pe texte poetice italiene și germane, bazate atât pe teoriile vremii lor (secolele al XVIII-lea și al XIX-lea), cât și pe lucrările savanților moderni europeni și americani O mare parte din timpul disponibil va fi dedicat analizei muzicii de Mozart, Paisiello, Rossini, Schubert și alții Lectură recomandată: ASiOLi Bonifazio ( ), maestrul compoziției sau continuarea Tratatului de armonie, voi , Milano, Amintiri, pp - PETROBELLi Pierluigi ( ), Muzica în teatru: eseuri despre Verdi și alți compozitori, Princeton, Princeton University Press, p ix REiCHA Antonio ( ), Trattato della Melodia, Milano, Ricordi, p : Aria di Mozart nelle Nozze di Figaro, p - : tavola E ROTHSTEIN William ( ), Tipuri metrice naționale în muzica secolelor al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, în Communication in Eighteenth-Century Music, eds Danuta Mirka și Kofi Agawu, Cambridge, Cambridge University Press, pp - , - și - SCHMiD Manfred Hermann ( ), Vers italian și sintaxă muzicală în operele lui Mozart, Tutzing, Schneider (Studii Mozart ), pp - SCHMiD Manfred Hermann ( ), vers german, linia de măsurare și terminarea strofei [ ], în Studii Mozart , ed Manfred Hermann Schmid, Tutzing, Schneider, pp - Ciclul III de seminarii interdisciplinare Levi pentru doctorate de cercetare cu discipline muzicologice iunie, ora Seminarul (Universitatea Orașului din New York) Abstract Sesiunea II: - în cea de-a doua sesiune, vom studia configurarea textului în opera italiană, franceză și germană din deceniile de mijloc ale secolului al XIX-lea Vor fi discutate și formele muzicale comune, în special așa-numitele lyricforni În a doua sesiune vom studia compoziții pe texte din opere italiene, franceze și germane din deceniile centrale ale secolului al XVIII-lea Vor fi discutate și formele muzicale comune, în special așa-numitele forni lirice Lectură recomandată: PAU Andrew ( ), "Sous le rythme de la chanson": Rhythm, Text, and Diegetic Performance in Nineteenth-Century French Opera, în "Music Theory Online" ROTHSTEiN William ( ), La teoria del metro e le opere di Verdi alla meta del secolo, în "Rivista di Analisi e Teoria Musicale" XVi - , pp - Letture opționale: BARAGWANATH Nicholas ( ), The italian Traditions and Puccini, Bloomington, Indiana University Press ( ), pp - HUEBNER Steven ( ), The Operas of Charles Gounod, Oxford, Clarendon Press, pp - Joi, ianuarie : - : HĂRȚIE CHEIE Baza romano-francă a repertoriului de cântece de birou Biroul în hcmds carolingieni Susan Rankin este profesor de muzică medievală la Universitatea din Cambridge și director de studii la Emmanuel College A studiat la universitățile din Cambridge, King's College din Londra și Paris (ecole Pratique des Liantes etudes, secțiunea quatrieme) Lucrarea ei academică se implică cu muzica din Evul Mediu prin sursele și notațiile sale și prin locul și semnificația ei în cadrul ritualului Acele moduri în care muzica a fost exploatată ca un element în cadrul ritualului bisericesc, și în special în ceremoniile dramatice, au format un focus de lungă durată de studiu Un al doilea accent a fost paleografia anvelopelor surselor muzicale copiate la Sankt Gallen în Evul Mediu timpuriu Ea a editat un facsimil al anvelopei de la începutul secolului al XI-lea "Winchester Troper" (Cambridge, Corpus Christi College MS ), demonstrând în ce măsură este posibil să transcriem cel mai vechi repertoriu european al polifoniei în două părți A fost aleasă membru al Academiei Britanice de pneuri în , membru corespondent al Societății Americane de Muzicologie pentru pneuri în și membru corespondent al Academiei Medievale din America de pneuri în În prezent, este membru al Tyre Center Tortile Study of Manuscript Cultures din Universitatea din Hamburg http : www mus cam aс directorul britanic susan-rankin Vineri, ianuarie : - : - : - : Întrebări fundamentale în cercetarea cantului de birou David Hiley Scaun Teologie și teleologie în responsorii de utrenie timpurie Această lucrare explorează tendințele în aranjamentul liturgic la scară largă a responsoriei utreniei, cu un accent deosebit pe istoria timpurie până în Savanții au remarcat de mult timp diverse trăsături "convenționale" în aceste compoziții, cum ar fi ordinea modală, progresia narativă și o tendință pentru elaborarea melodiei la final Dar care este semnificația acestor factori în conjuncție? Privind seturile responsorice ca parte a unei traiectorii dramatice mult mai ample experimentate în interpretare, iau în considerare modurile în care liturghia de birou de noapte nu a fost doar un " matrice" pentru viitorul compozitor istoric, dar și o sursă puternică de sens teologic Henry Parkes este Assistali! Profesor la Institutul de Muzică Sacră al Universității Yale Are diplome de la bolli Oxford (BA ) și Cambridge (M Phil în muzicologie, , doctorat în muzicologie, ) Studiile sale de doctorat au dus la cartea TheMaking of Liturgy in the Ottonimi Church ( ), în timp ce cursul său! Cercetările explorează în continuare noțiunile de autoritate liturgică și muzicală în centrul Europei medievale, cu un accent deosebit pe dezvoltarea conceptului de cânt "gregorian" Henry Parkes este în prezent membru al Consiliului al Societății Henry Bradshaw Are o diplomă FRCO în orgă și a ocupat funcții de organizație la un membru al principalelor fundații corai anglicane din Marea Britanie; Până la mutarea sa la Yale, a împărțit în mod regulat platforma de concerte cu Orchestra Filarmonicii din Londra http: ism yale edu oameni lienry-parkes Parafrazarea psalmilor și exegeza biblică într-un birou timpuriu pentru Sfântul Ștefan Printre cele mai semnificative inovații liturgice ale Evului Mediu central au fost "oficiile numerice" cântate la orele utreniei, laudelor și vecerniei la sărbătorile sfinților importanți Seria de nouă antifoane pentru Sfântul Ștefan, Beains Stephanns iugi legis, constituie un exemplu deosebit de timpuriu și sofisticat, dar puțin studiat al acestui nou gen liturgic Pastrat în antifonerul de la Mont-Renaud (mijlocul secolului al X-lea) și răspândit ulterior în Occidentul latin, textul fiecărui antifon parafrazează psalmul cu care a fost asociat Spre deosebire de antifoanele tradiționale din comuna sanctorum, care citează de obicei un întreg verset psalm aproape textual, cele pentru Sfântul Ștefan împrumută cuvinte cheie și fraze din versete disparate, împletindu-le într-un mozaic artistic de aluzie biblică Ca urmare, Beains Stephanns nu oferă nici un fel Povestirea coerentă a vieții sfântului său, episod cu episod, la fel ca multe oficii numerice, în schimb, antifoanele sale prezintă un set de imagini literare recurente (de exemplu un pom roditor, Sfântul Munte, coroana regală) care derivă din psalmii mai sus amintiți și îmbogățiți portretul lui Ștefan ca predicator zelos și martir eroic Și mai izbitor, aplicarea acestor imagini la protomucenic din Beains Stephanns oglindește noile interpretări ale psalmilor , , și din comentariile influente ale lui Pseudo-Ieronim și Walafrid Strabo Prin utilizarea sa distinctă a parafrazei psalmilor, Beains Stephanns dezvăluie astfel un nou mod în care exegeza biblică a modelat compoziția liturgică în Evul Mediu central Benjamin Brand este director de studii postuniversitare și profesor asociat de istoria muzicii la Tyre College of Music, Universitatea din Nortli Texas Cercetarea sa de doctorat asupra muzicii liturgice medievale din Toscana a fost supervizată de Craig Wright la Universitatea Yale și a fost ajutată de Fellowships troni tire Mellon Foundation și Harvard Center for Renaissance Studies la Tyre Villa i Tatti Cartea sa Holy Treasure and Sacred Song: Relie Cults and their Liturgies in Medieval Tuscany a fost publicată în http: niusic unt edu faculty-and-staff benjainin-brand Despre hermeneutica oficiilor sfinţilor Un răspuns la lucrările lui Henry Parkes și Benjamin Brand Harald Buchinger este profesor de Liturgiewissenschaft la Facultat tur Katholische Theologie de la Universitatea din Regensburg A studiat tlieologia la Viena și Ierusalim și deține o diplomă în Kirchemnusik, precum și un doctorat în teologie la Universitatea din Viena ( ; vezi Pascha bei Origenes imisbrucker Theologische Studien , innsbruck ) După cercetări post-doctorale la Roma (în principal la institutul Pontificai Orientai), în a fost numit profesor asociat de Studii Liturgice la Universitatea din Viena, apoi în la catedra de Studii Liturgice a Universității Regensburg - a fost cercetător senior și profesor vizitator la institutul de muzică sacră, Universitatea Yale Principalele sale cercetări și publicații se referă la liturgia în antichitatea târzie: recepția liturgică a Bibliei; relația dintre liturghiile evreiești și creștine; liturghia Ierusalimului și impactul ei în Est și Vest; heortologia, în special Pesah și Pascila, ciclul Paștelui; procesiune liturgică; și cântarea liturgică http: www uni-regensburg de tlieologie liturgiewissenschaft team index htail Muzică și text în birourile sfântului Două abordări În ultimele decenii, întrebările legate de interacțiunea text-muzică în cântecul simplu au fost doar rareori investigate Ultima prezentare sistematică a problemelor centrale a fost oferită în de Willi Apel în cântul său gregorian în domeniul istoriei, cu marea lor varietate de forme-text - de la proză la versuri clasice până la poezia accentuai alternativă - subiectul pare deosebit de intrigant, dar nu a reușit să atragă prea multă atenție (în afară de câteva studii) Acest lucru pare extrem de problematic O plasare adecvată a historiae ca factor important de articulare a conținutului și a ideilor în istoria culturală este posibilă numai dacă se bazează pe o discuție adecvată a interacțiunii dintre muzică și text Prezenta contribuție discută două dintre dimensiunile text-muzică-interacțiune menționate de Apel, în două studii separate care pot reprezenta capetele opuse ale scarii metodelor practicate în prezent Primul studiu se întreabă a) dacă setarea silabică și/sau melismatică a cuvintelor a cinci historiae diferite (secolele al IX-lea până la al XIII-lea) urmează reguli recunoscute și b) dacă diferitele abordări ale setarii textului vizibile în aceste cicluri pot fi folosite pentru o mai mare măsură descrierea detaliată a straturilor stilistice din istoricul-repertoriu european Al doilea studiu interpretează cântări selectate din numeroase istorice din diverse straturi istorice și stilistice pentru a discuta despre reprezentarea sensului în melodie, concentrându-se pe fațetele lingvistice și muzicale ale articulării temei "bucurii" Remarcile finale vor ridica întrebarea dacă metodologia s-a dezvoltat deloc încă din zilele lui Willi Apel și ale pionierilor de plângere în jurul anului , pentru a provoca o discuție despre metodele actuale și posibilitățile de dezvoltare a acestora în continuare Roman Hankeln este profesor de Istoria Muzicii la Universitatea Norvegiană de Știință și Tehnologie, Trondheini Cercetările sale se concentrează pe text, structura muzicală, stilul și contextul socio-politic al muzicii vocale liturgice medievale și Liedul Gemian al Goethezeit-ului Hankeln a studiat filologia gemiană și muzicologia la Universitatea Regensburg (doctorat , pubi ) și a participat la proiectul DFG "Die Heiligenoftìzien des Mittelalters" Din a fost asistent la institutul de muzicologie de la Jena University Weimar Musikliochschule (abilitare , pubi ), până când în a obținut funcția de profesor la Trondlieim Din - , Hankeln a fost președintele Grupului de studiu Cantus Planus al ims, iar - a condus grupul de cercetare norvegian al proiectului internațional "Cultsymbols" al Fundației Europene pentru Știință, care a studiat plainchantul medieval ca element al formării timpurii a identității europene (http: cultsynibols) net nodul ) Principalele sale publicații se referă la ofertoriu și prosulele acestuia și la oficiile sfinților medievale, în special fornii și stilul lor http: www nhiu edu angajați ronian hankehi Emoția și identificarea umană în birourile sfinților medievali Un răspuns la lucrarea lui Roman Hankeln ca răspuns la analizele lui Roman Hankeln asupra muzicii și textului în oficiile sfinților, voi discuta despre noțiunea de emoție pentru a aborda o înțelegere a rolului oficiilor sfinților în cadrul rundei anuale a celebrărilor liturgice Activitatea lui Nils Holger Petersen se bazează pe studiile sale tlieologice la Universitatea din Copenhaga (Ph D , cu o disertație despre originea liturgică și geamul dramei muzicale latine medievale), conducând la posturi de predare și la un post de profesor în în plus a fost profesor invitat de Cant Medieval la Centrul de Studii Medievale de la Elie Norwegian University of Science and Technology, Trondheini, - În perioada - a fost lider de centru la Centrul pentru Studierea Patrimoniului Cultural al Ritualelor Medievale, Facultatea de Teologie, Copenhaga, sponsorizat de Fundația Națională de Cercetare Daneză; iar în - a condus proiectul internațional de colaborare al Fundației Europene pentru Știință "Simboluri care leagă și rup comunitățile: Cultele sfinților ca expresii ale identităților locale, regionale, naționale și universaliste" A publicat mult în domeniile liturgiei și dramei medievale; dramă muzicală și teologie; istorie culturală și teologie; și medievalism http: research ku dk search ?pure=en persons l Vineri, ianuarie : - : - : - : Cercetare asistată de calculator: analiza melodiilor, controlul repertoriului Roman Hankeln Scaun O interfață web pentru analiza computațională și recunoașterea modelelor de interval în cântările din birourile sfinților din Evul Mediu târziu Lucrarea noastră prezintă rezultatele preliminare ale unui proiect în derulare Proiectul se bazează pe un set de date constând în principal din date extrase din transcripțiile lui Roman Hankeln finalizate pentru proiectul de cercetare "Heiligenoffizien - Offices of the Saints" din Regensburg Scopul este de a dezvolta un utilitar web asistat de computer pentru a explora criteriile pe care Hankeln le-a identificate ca trăsături stilistice ale muzicii din oficiile sfinților medievale târzii Utilitatea extrage în mod exhaustiv toate fragmentele de melodie, de toate lungimile posibile, care apar în setul de date și nu conțin un unison Expresiile regulate sunt folosite ca șabloane pentru a filtra și clasifica diverse fragmente de melodie, cu logica procedurală minimă fiind invocată suplimentar în cazul așa-numitelor modele în zigzag Structura de bază de date astfel obținută este corespunzatoare relațională și normalizată, cu excepția redundanței pe care o presupune suprapunerea modelelor O simplă dovadă de concept Interfața web demonstrează cum modelele de interval individuale care apar în orice cântare pot fi acum legate trivial de diferitele lor apariții în setul de date, iar statisticile comparative pot fi generate cu cazuri relative Mome Bezuidenliout compieteci studiile sale postuniversitare pe două manuscrise liturgice în anvelope Colecția Gri de anvelope Biblioteca Națională a Africii de Sud la Universitatea din Africa de Sud, sub îndrumarea anvelopelor lui Christoph Stroux Din până în , a ocupat o serie de posturi de Lector junior la Profesor asociat la Universitatea din Port Elizabeth (acum Universitatea Metropolitană Nelson Mandela) în a fost numit profesor principal la Colegiul de Muzică din Africa de Sud din Tyre, Universitatea din Cape Town, și a fost promovat ca profesor asociat în La Tyre Sacmhe a fost director troni din până în Interesele sale de cercetare includ manuscrisele liturgice troni eparhia din Munster din Westfalia în a fost invitat să prezinte lecturi invitate pe un manuscris din Colecția Gri, Troni Munster, care conține biroul propriu al Sfântului Liudger, la Westtalische Wilhelms-Universitat (Munster) și la Universitatea din Regensburg littp: www sacm uct ac za personalul sacm asoc profesori MomeBezuideiiliout Mark Brand are tanghi Music Technology la Universitatea Nelson Mandela silice , urmand o cariera anterioara ca muzician rock Deține diplome în muzicologie, informatică și inginerie electronică Cea mai recentă incursiune a sa în etnomuzicologia computațională a explorat metode analitice care evită transcripția în notație muzicală comună în favoarea unei analize mai directe a semnalelor audio digitale de către niște învățare automată nesupravegheată Aceste metode folosesc recuren! rețelele neuronale pentru a modela funcțiunea auditivă și a aruncat o atenție interesantă asupra chestiunii "natare vs hrănire" în ceea ce privește muzica muzicală Inițial a studiat sub Mome Bezuidenliout, ulterior colaborând cu sanie la "proiectul MiDiNeume" http: mysite nmiiiu ac za csbnib Lucrul cu moștenirea de cercetare a lui Andrew Hughes Interesul lui Andrew Hughes pentru birourile sfinților din Evul Mediu târziu l-a determinat, în anii și , să culeagă genul de texte și melodii care păreau să scape de atenția restului comunității de erudiție a cântării din acea perioadă Publicațiile sale de-a lungul anilor au fost menite să atragă atenția asupra acestui domeniu de studiu și să ofere datele sale ca un fel de lucru de bază pentru viitorii savanți După publicarea volumelor sale Late Medieval Saints' Offices (LMLO), concentrarea sa sa redus și a început să colecteze și să compare cântece în onoarea lui Thomas Becket din Canterbury, văzând acest lucru ca un microcosmos al investigațiilor sale anterioare, mai ample Atenția sa acordată relației dintre textul cântării și melodie a dus la crearea dicționarului său ChantWord, în care peste de cuvinte individuale sunt enumerate cu setările lor de melodie împreună cu alte informații pentru a le localiza în întreaga liturghie dominicană De la moartea lui Hughes în , au fost întreprinse mai multe proiecte pentru a "debloca" această cantitate imensă de informații, care a fost codificată în propriul său sistem foarte rafinat, deși idiosincratic Unul dintre aceste proiecte folosește tehnici pe care biologii le folosesc pentru a analiza secvențierea genelor pe datele sale LMLO pentru a localiza contrafacta intenționată, împrumutul sau citarea muzicală și tendințele generale în acel set de date, căutând "cea mai lungă siibscqucncc comună" Întrebările despre cum să setați parametrii pentru astfel de căutări și despre ce reprezintă "asemănarea" în mintea muzicală medievală sunt deosebit de relevante aici identificarea acestor subsecvențe comune cele mai lungi ne poate permite, de asemenea, să comparăm stilurile compoziționale medievale târzii cu cele anterioare, în termeni de fraze sau cadenee utilizate în mod obișnuit Un alt proiect a realizat o "traducere" a datelor muzicale LMLO ale lui Hughes în limbajul XML folosit cel mai des pentru descrierea notației muzicale, numit MEi sau inițiativa Music Encoding Când cele de cântece muzicale în LMLO sunt exprimate în MEi, cercetătorii le pot accesa apoi în mai multe moduri: ca o simplă ediție, ca capete de note pe un personal; ca fișier de date pentru a interoga anumite cuvinte sau expresii; sau chiar ca fișier MiDi Un alt proiect este în curs de desfășurare privind actualizarea și găzduirea dicționarului ChantWord (din forma sa actuală ca bază de date FileMaker, acesta va fi transformat într-un fișier SQL), astfel încât și acesta să devină mai accesibil, cel mai probabil integrat în Cantus Bază de date În cele din urmă, bazele de date Becket ale lui Hughes vor fi în mod similar modemizate și găzduite online într-un mod de căutare, astfel încât oamenii de știință să beneficieze de comparațiile detaliate pe care le-a făcut între sute de lecturi diferite de cântări din Thomas Office Kate Helsen este Assistali! Profesor la Universitatea Western din Londra, Ontano Cercetările ei de doctorat la Universitatea Tyre din Regensburg s-au concentrat asupra repertoriului Marelui Responsor din tradiția gregoriană (http: epub uni-regensburg de ) Ea este cercetător cu Cantus din și la "The Becket Project" (Universitatea din Toronto) din Din - a fost membru al echipei proiectului "Musical Exchanges - " la Centro de Estudos de Sociologia e Universitatea Estetica Musical (Cesem) din Lisabona Ea a deținut o bursă post-doctorală de doi ani în cadrul Consiliului de Cercetare în Științe Sociale și Umaniste din Canada (Sshrc) de la Universitatea din Toronto, cercetând tranziții! între neunii și notația pătrată în secolele al XII-lea și al XIII-lea, iar ea este în prezent membră a unei echipe interdisciplinare care dezvoltă software pentru citirea și interpretarea neuniilor din secolul al XI-lea, "Proiectul de recunoaștere optică a Neume" Ea cântă profesional cu Corul de cameră Tafehnusik (Toronto) http: www niusic uwo ca biografia facultății kate-helsen htailhttps: site-ul sites google com katehelsen iter liturgicum italicum În căutare de historiae și liturgii locale Patru note: două observații de Bruno Stablein și Klaus Gamber și redactarea iterului Liturgicum italicum-, historiae între liturgii complete și piese extravagante; stratificarea producției liturgice: coexistența modelelor consolidate și a inovațiilor literare și muzicale; proiectul "Sanctorum Historiae": linii directoare programatice Primele studii universitare ale lui Giacomo Baroffio au fost realizate la Cotogne (printre altele cu Fellerer, Htischen și Sclmeider) și Erlangen (witli Stablein) Teza lui de doctorat! din a vizat Ambrosia!! cântare După studii de știință la Saint Anseimo din Roma, a ocupat funcții de predare la mai multe instituții italiene, printre care în primul rând Pontificio istituto di Musica Sacra din Roma ( - ) și Facultatea de Muzologie a Universității Pavia-Cremona ( - ) Siliceretragerea din predarea aici cercetări la centrul Hymnos din Santo Lussurgiu Publicațiile sale foarte numeroase includ studii de cântare, cataloage, facsimile și transcripții și a compilat un set unic de baze de date ca ajutor pentru cercetarea cântării http : www hy inno s Sardegna, it iter De la istoria sfântului la sărbătoarea sfântului? Câteva reflecții asupra modalităților de editare textuală a oficiilor sfinților Eva Ferro este originară din Verona, unde și-a obținut o licență în filosofie (inclusiv un semestru Erasmus la Albert-Ludwigs-Universitat din Freiburg) la Freiburg, în , a obținut un master în Studii Medievale și Renașterii Silice frien a fost cercetator si doctorand in Centrul de Cercetare Colaborativa "Heldeii-Heroisieiungen-Heroismen" din Freiburg, in sedioli "Hagiographie als Heroisienmg" Disertația ei se intitulează O sărbătoare pentru Sfânt Texte și liturgii pentru Zenon în și în afara Italiei în Evul Mediu Silice Octombrie a participat la Centrul de Cercetare Colaborativă "Materiale Textkulturen" cu sediul în Heidelberg, unde este cercetător în sedioli A "Relie Labeis Materiality and Presence in a Neglected Туре of Early Medieval Writing Fradice" http: www altphil uni-freiburg de niittellalatin niitarbeitenna Eva% Ferro Postscriptum musico-theoreticum "Musicus et cantor" Unii teoreticieni-compozitori sau istorici s-a remarcat adesea că, mai ales după sfârșitul mileniului, cântările din historiae prezintă adesea o polarizare puternică, aproape obsesivă, a terminațiilor perioadei către finalis, cincimea superioară, ocazional și octava și patra inferioară Ar putea fi aceasta o reflectare a noțiunilor teoretice muzicale de consonanță, chiar și armonie divină? Întrebarea pare deosebit de relevantă când ne amintim că mai mulți autori de tratate muzicale au compus și historiae David Hiley a studiat muzica la Oxford și Londra (Ph D ) Din - a fost lector de muzică la Royal Holloway College, University of London, iar troni - a fost profesor la institut tur Musikwissenschaft, Universita! Regensburg Din - a editat "Journal of the Plainsong & Mediaeval Music Society"; troni - a fost președinte al Grupului de cercetare ims Cantus Planus; in a devenit Presedinte de Onoare! al Societății de Muzică Plainsong & Medieval A publicat mai multe volume în seria Historiae (institute of Medieval Music, Ottawa, Lions Bay, și silice Waterloo, Ontario) http: www uni-regensburg de philosophie-kunst-geschichte-gesellschaft musikwissenschaft personen prof-dr-david-hiley index html Sâmbătă, ianuarie Historiae în nord : - : - : - : Marco Gozzi Scaun Câteva birouri medievale din Gent și un nou mod de a le interpreta melodiile în această lucrare, folosind exemplul birourilor compuse pentru Bravo, Landoaldus și Livinus, în comparație cu birourile locale pentru aceiași sfinți din Cambrai, explorez posibilitatea ca alegerea neumelor să fie un marker al unui stil compozițional Neumele mai lungi sunt deosebit de revelatoare Lucrarea mea ridică problema semnificației relative a pitch-ului și a neumului pentru analiza oficiilor medievale timpurii Barbara Haggh-Huglo este profesor la Universitatea din Maryland, College Park din , după o carieră în predarea și cercetarea universitară în pneuri SUA, Marea Britanie și Belgia Ea a deținut funcții de conducere în cadrul Societății Muzicologice Internaționale de Anvelope și a fost Președinta Grupului de Studiu Cantus Planus - Ea și-a câștigat doctoratul troni tire University of illinois-Urbana cu disertatici! Muzică, liturghie și ceremonie la Bruxelles, - Cercetările ei cuprind surse muzicale liturgice bolli și documente de arhivă care elucidează contextul social și ritualic al cântecului plâns http: www niusic unid edu faculty niusic directory niusicology and etlmoniusicology barbara haggh-huglo Teritoriul și istoriografia cântului "gregorian" în istoricele franceze de la începutul vestului ( - ) Intre bisericile crestine, cultul sfintilor s-a dezvoltat in Galia, din secolele VI-VII, acesti cult "poliadcs" adică legate de orașele importante ale regatelor: bătăile martirilor apoi ale mărturisitorilor vor deveni o emblemă patronală; tot asa si dinastiile regale s-au pus sub protectia unui sfant, precum Martin de Tours, Medard de Soissons sau Denis de Paris, mai intai sub merovingieni, carolingienii doar prelungind aceste obiceiuri Astfel, ca și moaștele, cultul sfinților definește o adevărată teritorialitate, în care bisericile locale își întăresc influența în cadrul creștinismului latin și roman Dacă acest lucru explică densitatea mare a historiae ca vechime mai mare a acestora în părțile de nord ale regatelor france, între Loira și Rin, este deci important să plasăm aceste historiae din prima perioadă ( - ) în perspectivă a instaurarii cantului gregorian si romanizarii Unele istorii confirmă rolul altor "noi" școli de cânt în istoriografia cântului gregorian: de exemplu, Soissons, de la Carol cel Mare la Carol cel Chel (Medard, moaștele Sfântului Sebastian sub Hilduin, Sfinții Protais și Gervais) Oare birourile istorice ale lui Martin sau Brice stau mărturie despre rolul lui Tours în diseminarea biroului pe vremea lui Amalaire? Prin diseminarea istoriei lui Hucbald (Președintele s Pierre), nu putea Reims să pretindă, alături de Aachen și Treves , o anumită influență în cadrul grupului lotaringian (Metz-Gorze-Lorsch)? Exprimă anumite oficii "apostolice" precum Barthelemy sau Satumin compromisuri între repertoriile romane și mai multe liturgii locale? Cum să interpretăm noțiunea de romanizare, care totuși pare să se fi constituit în secolul al X-lea, când corpuri precum Saint Benoit sau Saint Maur, difuzate între Mont-Cassin Benevent și Glanfeuil, Fleury, Paris, rămân foarte puțin unificate și nu atestă nu cu certitudine existența unei istorii "gregoriene" stabile la Benevento din ? Îmi propun în această contribuție să traversăm unele corpuri semnificative, prin izvoare - printre care antifonarele romane ale Sfântului Petru (В ) și Sfântului Sisto (Rv C ) - cu unele surse narative (MGH, cronici, texte hagiografice, ) pentru a examina mai îndeaproape aceste concepte de romanizare și această întrebare fundamentală a dinamicii transformării și evoluției stilurilor muzicale: contribuie istoriae la Standardizarea "gregoriană" sau, dimpotrivă, favorizează menținerea sau inventarea repertoriilor locale? Aceste întrebări de variație și diversitate muzicolo-liturgică par adesea să scape observatorilor acestor timpuri înalte care, urmând Admonitio generalis, apără principii dogmatice sau ideologice, fără să ne fie posibil să le înțelegem în realitate surse multiple care rămân Teritorialitatea liturgiilor, cultivată odinioară în ciuda preocupării pentru conformarea cu un anume "romanism", este secundară într-o lume unificată de micuța Caroline? Pentru a folosi expresia lui Yitzhak Hen, ni s-ar părea că suntem într-adevăr confruntați cu această ciudățenie carolingiană "a unei liturghii care rezistă uneori oricărei raționalități filologice și muzicologice" Pentru cultele sfinților din Galia merovingiană (secolele VI-VII) legate de principalele orașe ale tărâmurilor france, a fost folosit termenul descriptiv "poliadic" Mai întâi martirii și apoi mărturisitorii au devenit patroni ai scaunelor; chiar și dinastii regale au fost puse sub protecția unui sfânt, de exemplu Martin de Tours, Medard de Soissons, Denis de Paris, tradiție merovingiană menținută de carolingieni Așadar, cultele sfinților, ca și moaștele care le consacră, implică conceptul de teritoriu și ar putea exprima un element al influenței culturale a anumitor centre din cadrul bisericii romane latine Și această dimensiune ar putea explica marea densitate a historiae în părțile de nord-vest ale regatelor france, între Loira și Rin dacă aceasta este așa, trebuie să înțelegem toate aceste prime straturi ale istoriei (secolele VIII-IX) în contextul romanizării și al unificării "gregoriene" S-ar putea astfel dezvălui noi școli de cânt în istoriografia gregoriană, de exemplu Soissons, de la Carol cel Mare la Carol cel Chel (Medard, relicve ale lui Sebastian date de Hilduin, Prothasius și Gervasius ) Sau Tours, unde historiae pentru Martin și Brice ar putea fi văzută ca o mărturie a rolului acestui centru în difuzarea biroului în timpul lui Amalarius Și s-ar putea să nu unim Reims la Aachen, Trier și Metz-Gorze-Lorch într-un grup de orașe lotaringiene, când observăm distribuția largă a birourilor lui Remigius și Peter (Hucbald), ca să nu mai vorbim de transmiterea neumelor Messine Lorraine în jos in italia? S-ar putea spune că sfinții "apostolici" precum Bartolomeu sau Saturninus constituie un compromis între repertoriile romane și liturgiile mai locale (mai vechi?)? Cum se poate reconcilia noțiunea de "romanizare" cu variabilitatea evidentă a transmiterii în istorice precum cele pentru Benedict și Maur din Montecassino Benevento, Glanfeuil, Fleury, Paris etc , fără nicio dovadă pentru un birou "gregorian" stabil înainte de În acest studiu îmi propun să stabilesc câteva corpuri cântece semnificative (inclusiv cele ale antifonerilor romani precum San Pietro B (din Sfântul Petru) și Vallicelliana C (din Santo Sisto) alături de surse narative (cronici, texte hagiografice ), pentru o examinare mai atentă a unor concepte precum romanizarea și problema centrală a transformării muzicale a repertoriilor și a stilurilor melodice: au contribuit historiae la unificarea și impunerea unui cânt gregorian clasic sau au menținut sau dezvoltat trăsături locale? diversitatea pare deseori a fi dincolo de mâna scriitorilor contemporani, care după Admonitio generalis au urmărit alte teme, ideologice, dogmatice sau simbolice, pe care parcă nu le putem aduce în aceeași ecuație cu existența mai multor surse cântare divergente Ar deveni teritorialitatea în liturgii, evident cultivată chiar și atunci când conformitatea cu Roma a fost adesea profesată, să devină secundară într-o lume mai unificată cultural (cum s-a întâmplat cu scrierea minusculă Caroline)? Îmi place mai degrabă să-l citez pe Yitzhak Hen, când a proclamat, în iunie trecut, la Ierusalim, că odată cu carolingienii "liturgia a scăpat de sub control": muzica pare să confirme că uneori liturgia este rezistentă la o rațiune filologică Jean-Francois Goudesenne este cercetător la institut de Recherche et d'Histoire des Textes (irht) al Centre Nationale de Recherche Scientifique (Cnrs) din Orleans Teza sa de doctorat a fost publicată în : Offices historiques ou Historiae composespour les fetes des saints dans la province ecclesiastique de Reims ( B ) Principalele sale contribuții la cercetarea cântării sunt inventarele și cataloagele manuscriselor cântării din Europa de Vest, în principal Franța, Belgia și Italia, precum și studiile de liturgie (ordinale) și domeniile istorice complementare cântului liturgic El publică acum o nouă carte Gregoriusfabricator cantus?, un studiu al stratului franco-insular și al primului stadiu al cântului gregorian în părțile occidentale ale Europei Latine, în principal în Neustria în jurul anilor - http: www irht cnrs fr fr annuaire goudesenne-jean-francois Cele șapte istorice pentru catedrala medievală din Trier Un punct de vedere conservator O mulțime de oficii locale pentru sfinți au fost identificate în cărțile liturgice din dieceza de Trier Acești sfinți au toți o legătură unică (legendară și/sau istorică) cu orașul Trier - orașul care pretinde a fi cea mai veche episcopie la nord de Alpi Un număr deosebit de mare de șaptesprezece oficii locale a fost cântat în liturghia catedralei, iar dintre acestea, șapte istorice au fost compuse pentru Trier însuși Această lucrare (pe baza discrtației mele a S O i C' Trevirenses: The Medieval Office Chants for the Saints of Trier) oferă o cronologie ipotetică pentru cele șapte istorice din Trier, susținută de dovezi textuale și muzicale, luând în considerare informațiile istorice despre venerația liturgică ale fiecărui sfânt și văzută și în contextul altor slujbe cunoscute în Trier Un alt punct de discuție va fi eficiența criteriilor (adoptate din literatura secundară anterioară) utilizate pentru stabilirea datelor probabile de compunere și valoarea metodologiei de evaluare a ceea ce este "conservator sau "progresist" în diferite regiuni ale Europei medievale Interesul lui Danette Brink pentru cântecele de birou medievale a început în timpul diplomei de master, pe care l-a finalizat sub supravegherea anvelopei lui Mome Bezuidenliout, la Colegiul de Muzică din Africa de Sud, Universitatea din Cape Town Her dissertatici!, Plainchant and liturgy in the diocse of Munster in Westphalia: the XV Century Freckenhorst Antiphoner (D-MUdPfA ), se concentrează pe locai oficiile sfinților din zonele Freckenhorst și Munster, în Nord Rliine-Westfalia Ea și-a finalizat studiile doctorale la Universitatea din Regensburg în februarie , sub supravegherea lui David Hiley, și care a fost finanțată printr-o bursă permanentă de la Serviciul German de Schimb Academic (DAAD) Teza ei, Historiae Trevirenses: The Medieval Office Chantsfor the Saints of Trier, se concentrează pe noile cântece de birou pentru locai saints troni the diecese of Trier Interesele ei de cercetare se concentrează în principal pe transmiterea și componența oficiilor divine din Rliine de Nord-Westfalia și Saarland Pe lângă activitățile sale de cercetare, ea deține funcția de Lector de muzică la o instituție privată, Școala Internațională Elvețiană, din Regensburg și ingolstadt, precum și este responsabilă de pedagogia! management la Centrul lingvistic Berlitz, Regensburg Biroul sfinților din Austria Diverse birouri speciale pentru sfinții venerați la nivel local și regional au supraviețuit din ceea ce sunt acum zonele austriece ale (arc)disceselor medievale din Salzburg, Passau și Brixen Cea mai veche poezie datează de la începutul secolului al XII-lea, cea mai tânără din secolul al XVII-lea Historiae au fost deja editate în notație modernă pentru următorii sfinți: Rupert și Virgil von Salzburg, margravul Leopold iii din Austria (Klostemeuburg și districtul Passau), Koloman (Melk), Florian (Sankt Florian) și Godehard (Niederalteich și districtul Passau) Nu au supraviețuit birouri complete cu notație pentru alți sfinți precum Altmann, Valentin sau Severin De o importanță deosebită este o istorie fragmentară descoperită recent pentru Sfânta Dorothea, creată de Christian von Lilienfeld (Christanus Campoliliensis, t după ) Reprezintă singura lucrare a poetului-călugăr medieval care a supraviețuit cu melodii Guido Maria Dreves i-a dedicat lui Christian un volum separat din Analecta Hymnica Pe lângă o serie de lucrări seculare, el a scris în principal liturgice, cum ar fi oficii rimate, imnuri, secvențe și salutări Robert Klugseder s-a pregătit ca muzician bisericesc și timp de mai bine de un deceniu a fost organizator și coroman la mănăstirea Aldersbach și ulterior la Regensburg Și-a obținut masterul în Teologie Catliolic și Muzicologie la Universitatea din Regensburg în și doctoratul acolo în Disertatici! Queden des gregorianischen Choraisfur das Offìzium aus dem Kloster St Ulrich & Afra Augsburg a fost publicată în A urmat abilitarea sa la Universitat tur Musik und darstellende Kunst din Graz în A publicat două volume în seria Historiae și este atât colaborator la și webmaster al site-ului web Cantus Planus datapool din Regensburg și al site-ului web al grupului de studiu ims Cantus Planus El a organizat conferința Grupului de Studiu la Viena în Silice a avut tanghi la Universitatea din Viena și a fost principalul contributor la două proiecte de cercetare austriece finanțate la nivel național: "Musikahsche Quellen des Mittelalters in der ssterreichischen Nationalbibliotliek" (http: www cantusplanus) at de-at index hini) și "Cantus Network В a semantically enriched digitai editimi of libri ordinarii ofthe Salzburg metropolitan province" (http: ganis uni-graz at context:cantus) Silice a condus și proiectul "www bruckner-online af" al Osterreichische Akademie der Wissenschaften http : www cantus-augusta de vita hini Historiae în zona central-europeană Straturi de repertoriu și transmisie în Boemia, Roland și Ungaria După cum a remarcat Laszlo Dobszay în monografia sa din Corpus Antiphonarum, revizuirea și studierea Oficiilor Sfinților este o întreprindere anevoioasă și, în multe privințe, ingrată, în comparație cu examinarea Temporalului în repertoriul desproprium de sanctis trebuie să se ia în calcul mult prea multe coincidențe, urme de influențe la modă și decizii subiective de moment cu privire la acceptarea sau respingerea anumitor funcții, ceea ce îngreunează evaluarea obiectivă a întregului repertoriu și determinarea afilierii acestuia cu respectivul repertoriu rit Acest articol încearcă să depășească aceste dificultăți prin alegerea atentă a direcției metodologice și a punerii în discuție și să ofere o privire de ansamblu asupra repertoriului oficiilor sfinților cultivate în Evul Mediu la Bohrnen, Polonia și Ungaria cu următoarele trei teme principale: - Există o proprietate comună central-europeană a sfintelor oficii cu granițe geografice clar definibile și caracteristici determinate regional? - Pot fi urmărite procese de transmitere a istoricilor individuale în spațiul est-central european, care duc la apariția unor redactări, manifestări și variante specifice ritului? Cum pot fi reconstruite căile de apropriere? - Cum se manifestă fenomenele substanțiale și accidentale în repertoriul de birou al centrelor ecleziastice și zonelor de frontieră; cum poate contribui dezvoltarea repertoriului istoriilor la definirea cuprinzătoare și diferențiată a centrului și periferiei? Zsuzsa Czagany a studiat muzicologia și estetica la Universitatea Comenius din Bratislava Pozsony și la Academia de Muzică Franz Liszt din Budapesta, unde și-a luat doctoratul în A publicat volume în serie de pneuri dedicate cărților de birou eparhial Corpus Antiphonalium Officii Ecclesiae Centralis Europae și ambele studii şi ediţii de oficii în cinstea sfinţilor din Ungaria şi provinciile învecinate Este cercetător de frunte la Departamentul de Istorie a Muzicii Veche din Institutul de Muzicologie al Academiei Maghiare de Științe http: www zti hu index php liu regizene niunkatarsak -czagany-zsuzsa Oficii liturgice târzii în manuscrise aquileiene în antifonerii din cele mai importante două centre aquileiene, Aquileia și Cividale, există un număr mare de oficii liturgice medievale târzii Acest repertoriu bogat poate fi studiat din două perspective diferite: (i) din punct de vedere istoric (adică din punctul de vedere al istoriei creării și diseminării oficiilor medievale târzii), (ii) și din punct de vedere stilistic, cuprinzând caracteristici ale atât versurile cât și muzica este interesant de observat că în antifonerii ceva mai târzii de la Cividale (secolele XIV-XV) există mult mai multe oficii decât la antifonerii de la Aquileia (secolele XIII-XIV), observație care arată că zona a urmat activ tendințele în domeniul liturgic poezia şi muzica vremii Vorbind despre aspectul istoric al repertoriului, există birouri care au fost omniprezente în Evul Mediu târziu, birouri care au fost răspândite într-o zonă mai restrânsă și, în final, birouri care s-au limitat la Patriarhie; printre aceştia din urmă se numără în special cele pentru sfinţii locai (Hermagora şi Fortunatus, Hellarus şi Tatianus, Quattuor Virginum, Justus din Trieste) care trebuie să fi fost create în centrele ecleziastice aquileiene Deoarece cei mai vechi antifoneri care includ unele dintre aceste birouri provin abia din secolul al XIII-lea, ele aparțin unei faze ulterioare a dezvoltării genului Majoritatea birourilor din întregul repertoriu aparțin genului birourilor versificate (Cel puțin douăzeci și șase se găsesc în Analecta Hymnica) Există, de asemenea, câteva birouri de proză și câteva exemple care sunt în principal în proză, dar includ unele texte rimate (Hermagoras și Fortunatus, Quattuor Virginum) Citind textele oficiilor versificate se pot vedea o multitudine de structuri de versuri diferite; nu putea fi recunoscut niciun tip de vers care ar putea fi considerat caracteristic repertoriului Muzica cântărilor urmează destul de des ordinea modurilor, dar în câteva cazuri pot fi văzute doar câteva urme ale ordinii modale Ca o observație generală, se poate afirma că este aproape imposibil de împărțit întregul repertoriu în clase clare Oficiile pentru sfinții aquileieni au fost, fără îndoială, create în centrele aquileiene este deci tentant de investigat dacă din întregul repertoriu de oficii cu care trebuie să fi fost familiarizați autorii oficiilor pentru sfinții locai, s-ar putea identifica modele de creație a acestora trebuie precizat că oficiile sfinților locai diferă considerabil între ele (adică nu se pot recunoaște trăsături stilistice tipice aquileiene) și că nu au putut fi identificate modele directe ale creațiilor lor Cu toate acestea, zona Aquileiană trebuie să se numără cu siguranță printre centrele regionale importante în dezvoltarea versificației și muzicii liturgice medievale târziu După studii de pian la Academia de Muzică și Muzicologie de la Universitatea din Ljubljana, în Jurij Snoj a devenit cercetător la Centrul de Cercetare Științifică a pneurilor al Academiei de Științe și Arte Sio veniali, studiind manuscrisele medievale plainchante troni regione slovenă doctoratul său disertatici! (Universitatea din Ljubljana) discută fragmentul de manuscris simplu conservat troni Ljubljana Din până în a fost profesor de istorie, teorie și paleografie muzicii timpurii la Facultatea de Arte a Universității din Ljubljana în a devenit redactor al revistei internaționale "De musica disserenda" Subiectele sale principale de interes sunt: manuscrisul medieval plainchant în centrul Europei, teoria muzicii antice și medievale și problemele conexe în estetica muzicală Publicațiile sale includ un volum din seria Historiae (Două oficii poetice aquileiene), facsimilul și studiul Antiphoner troni Kranj (Antiphonarium ecclesiae parochialis urbis Kranf ed de Jurij Snoj și Gabriella Gilanyi, Musicalia Danubiana , ) și un nou ediția, traducerea și comentariul lui Boethius De institutione musica ( ) http: eu zrc-sazu si en sodelavci# v Sâmbătă, ianuarie Historiae în Italia : - : - : - : Harald Buchinger scaun Cercetări despre historiae în Italia: perspective și oportunități Cercetări pe istorice în italia - dorite și oportunități contribuția își propune să contureze pe scurt metoda și obiectivele cercetărilor viitoare privind historiae în Italia Nevoile privind cercetarea asupra istoriei italiene pot fi rezumate astfel: Catalogarea competentă a cărților liturgice manuscrise și tipărite, cu și fără notație Un recensământ cât mai complet al historiae a tuturor sfinților patroni (vechi și moderni) din eparhiile, orașele, mănăstirile și mănăstirile italiene Ediții moderne bune ale tuturor istoricelor italiene Ediții tipărite, dar și și mai ales disponibile pe web, mai bine dacă sunt elaborate cu sisteme informatice în format deschis investigaţii istorice asupra actelor şi documentelor sinodale privind atribuţiile de compunere a textului şi muzicii din noua istorie şi о privind recompunerea istoriei considerate învechite Ancheta trebuie extinsă și asupra oficiilor compuse după secolul al XV-lea, de exemplu din sfinți canonizați în secolele al XVI-lea și al XVII-lea și nedisponibili în repertoriile comune Investigația trebuie extinsă la toate cărțile liturgice (din cele mai disparate tipologii) ale diverselor ordine și ale diverselor eparhii, și la tipologii neobișnuite Investigația trebuie extinsă și la suplimentele de cărți manuscrise și tipărite și la numeroasele fragmente existente neînregistrate încă Analiza comparativă a textelor literare ale historiae Crearea unei baze de date filli text, care permite generarea de potriviri si cautarea sirurilor de text in intregul corpus Studiul notației în historiae transmise cu muzică (posibil pliche, forme de cantus fractus, notații alfabetice, notație stroke etc ) Analiza textului muzical Studiul relaţiei text-muzică Studiul - acolo unde este posibil - al practicii executive Executarea și gravarea istoricelor transcrise, de către grupuri de specialitate, pentru a fi puse la dispoziție pe web pentru cercetare și utilizare în studiu În ceea ce privește acest tablou, mai rămân multe de investigat în domeniul istoriei italiene: speranța este că în următorii câțiva ani putem începe să atingem măcar unele dintre obiectivele enumerate aici în ordinea priorităților Marco Gozzi deține un doctorat în muzicologie la Universitatea de pneuri din Pavia, iar între - a fost profesor la Universitatea de pneuri din Lecce Sirice tiren a fost profesor de muzicologie și istorie a muzicii la Tyre Universita degli studi di Trento Este membru de lungă durată al comitetului editorial al anvelopelor "Rivista italiana di Musicologia" și a fost redactor-șef al acestuia în perioada - A scris mult despre monodia medievală italiană (inclusiv sursele de cantus fractus, o mare antologie a fost publicată în ) și polifonie (studiul său despre Treni Codex a apărut în ) http : lio sting win unita, it gozzi Birourile Sfinților Adalbert, Hedwig și Stanislaus la Treni: o istorie a excluderii De la înființare, la scurt timp după anul , principatul episcopal Trento, datorită poziției sale strategice pe drumul spre Italia, s-a bucurat de o relație privilegiată cu centrul Sfântului Imperiu Roman episcopii numiți imperial au fost o garanție și un bastion împotriva frământărilor italiene și a revendicărilor de autonomie ale regiunilor Po În cursul secolului al XIV-lea această situație a suferit o uzură progresivă din cauza implicării Văii Adigei în lupta caselor domnești germane pentru tronul Sfântului Imperiu Roman: numirea unor prinți-episcopi din ce în ce mai supuși politicii habsburgilor (și a fost înlocuit în slujirea pastorală de episcopi sufragani) pe de o parte a alimentat o aversiune crescândă față de puterea episcopală în Trentino, pe de altă parte a favorizat scopurile expansioniste ale conților de Tiralo în detrimentul principatului La aceasta s-a adăugat și funcția schimbată a Văii Adigei care, din drum imperial către Italia, își asumase treptat un rol de neînlocuit ca canal de schimburi comerciale între centrele Veneto-Povale și Germania încercarea a doi episcopi, Alexandru de Mazovia ( - ) și George Hack ( - ), de a impune în eparhie cultul sfinților patroni din regiunile lor de origine: respectiv, sfinții polonezi Adalbert și Stanislau și Sfânta Silezia Hedwig Historiae lor, însă, nu a găsit teren favorabil, iar episcopul Giovanni Hinderbach ( - ), care a lucrat la reconfirmarea lor, a fost nevoit să recunoască că "negligentia eorum qui choro ecclesie presunt, intermisse sunt et minime decantate" Din momentul înființării sale, imediat după anul , prințul-episcopatul Treni s-a bucurat de o relație privilegiată cu centrul Sfântului Imperiu Roman datorită poziției sale strategice pe drumul spre Italia Episcopii numiți de împărat au fost o garanție, un bastion împotriva frământărilor din Italia și a cererilor de autonomie venite din regiunile Văii Po Pe parcursul secolului al XIV-lea această situație s-a deteriorat treptat datorită implicării Văii Adigei în lupta dintre principatele germane pentru tronul Sfântului Imperiu Roman Numirea prinți-episcopi a devenit din ce în ce mai subordonată scopurilor habsburgilor și, de fapt, aceștia au fost înlocuiți de episcopi sufragani în slujirea lor pastorală Pe de o parte, aceasta a alimentat o aversiune crescândă față de puterea episcopală în rândul locuitorilor din Treni, pe de altă parte, a favorizat scopurile expansioniste ale conților de Tirol în detrimentul principatului Funcția Văii Adige s-a schimbat și ea: de la a fi drumul imperiai către Italia, ea și-a asumat treptat un rol unic ca canal de comerț din Veneto și orașele din Valea Po către Germania în acest context, doi episcopi de Treni, Alexandru de Masovia ( - ) și George Hack ( - ), au încercat să impună în eparhie cultul sfinților patroni ai patriei lor Sfinții au fost, respectiv, sfinții polonezi Adalbert și Stanislau și sfânta sileziană Hedwig Historiae lor, totuși, nu a câștigat acceptarea în Treni, iar episcopul Giovanni Hinderbach ( - ), care a muncit din greu pentru a le reconfirma, a fost nevoit să recunoască că "negligentia eorum qui choro ecclesie presunt, intermisse sunt et minime decantate" Silice Cesarino Ruini a fost profesor titular în Departamentul de Arte în Anvelope la Universitatea de Anvelope din Bologna, universitatea de anvelope unde și-a luat doctoratul în și unde a susținut un curs succesiv! a posturilor didactice şi de cercetare Principalele sale interese de cercetare și publicații se referă la teoria muzicii medievale și cântarea liturgică, în special implicațiile culturale și tehnice ale adoptării notării personalului Dintre proiectele sale de cercetare, două au fost finanțate de Proiecte de Cercetare de Interes Național (Prin): "Teoria muzicală și estetică Analiză și ediție" ( - , coordonator științific Luisa Zanoncelh); "Noi surse de estetică muzicală: medieval-umanistică, modernă și contemporană" ( - , coordonator științific Paolo Gozza) Cesarino Ruini este membru al comitetului editorial "il Saggiatore musicale" (Florența: Olschki) și al revistei muzicologice digitale "Musica docta" https: www unibo it siteweb cesarino ruini Istorii în Alto Adige Influențe concurente și evoluții istorice în compoziția cântecului local Lucrarea noastră comună prezintă un studiu al surselor de istorie din Tirol de Sud Analiza repertoriului (care este tipic german) relevă că prezența birourilor pentru Hedwig și pentru Barbara este esențială pentru stabilirea provenienței manuscrisului BREs T din catedrala din Brixen Bressanone În schimb, proveniența breviarelor BRE C , care este deosebit de bogată în birouri adecvate, este dificil de stabilit Unele caracteristici indică în direcția Aquileia, altele spre Bavaria Sursa este mai degrabă o compilație de material extras dintr-o zonă largă Prezentarea se încheie cu observații asupra oficiilor pentru sfinții patroni ai diecezei de Bressanone: Cassiano, ingenuino și Albuino, ținând cont și de caracteristicile muzicale ale acestora Gionata Brusa, după ce și-a câștigat diploma de tirsi în paleografie latină la pneu Universita Cattolica di Milano, supervizată de Mirella Ferrari și Giacomo Baroffio, lucrează la teza de doctorat! în muzicologie la Universitatea Wtirzburg sub Andreas Haug, pe pneu Liber ordinarius din Bressanone Brixen Ediția sa adeseori Liber ordinarius din Vercelli (Ususpsallendi ecclesiae vercellensis) a fost publicată în și a publicat articole despre numeroase manuscrise și grupuri de fragmente froniNortli Italia, inclusiv cataloage de manuscrise databile troni din Valle d'Aosta (Universitatea din Padova) și de fragmente troni Novacella Neustift (Universitatea din Bolzano) De asemenea, este implicat în prezent în proiectul "Cantus-Network" al Osterreichische Akademie der Wissenschaften, editând libri ordinarii ale Arhiepiscopiei Salzburgului http: cascc acadeniia edu GionataBrusa Giulia Gabrielli este cercetător în muzicologie și istorie a muzicii la Universitatea Liberă din Bolzano Bozen A studiat muzicologia la Mtinster, la Cremona cu Giacomo Baratilo și la Graz cu Franz-Karl Prassi Luterestele ei includ muzică și manuscris liturgic, muzică vocală sacră, muzică Quattrocento, policoralitate, cantus fractus și musica franciscana în a publicat două cărți: Oficiul Sf Vigilias (Series Historiae) și manoscritti liturgico-musicali di Bolzano (secoli Xiii-XLX), precum și un articol despre un fragment nou descoperit de muzică Quattrocento ("Early Music" ) Alături de profesorii ei academici!, Giulia este o interpretă activă, cântând cu diverse ansambluri muzicale https: next unibz it it facultăți educație acadeniic-personal persoană -giulia-gabrielli L 'ufficio dì Sant 'Eusebio a Vercelli tra Xi e XX secolo Prime reflectioni Bogăția patrimoniului liturgico-muzical al Bibliotecii capitulare din Vercelli ne permite să investigăm utilizările adecvate ale catedralei pe o perioadă de timp extraordinar de lungă primele constatări au făcut posibilă evidențierea modului în care oficiul hramului orașului a făcut obiectul unor inovații structurale, textuale și muzicale în mai multe rânduri; studiul comparativ al izvoarelor, dintre care unele au fost descoperite recent, ne permite să reconstituim evoluția lor de la Evul Mediu târziu până în perioada restaurării cântului gregorian cu unii dintre protagoniștii săi iluștri (printre alții Paolo Ferretti, Joseph Pothier) , Raffaele Casimiri) Cercetarea, întreprinsă și datorită studiilor efectuate asupra Vercelli de către Gionata Brusa, își propune să ofere, pe lângă transcrierea și compararea internă a întregului corpus identificat, câteva reflecții istorice și critico-metodologice Stefania Vitale a absolvit Facultatea de Muzicologie la Universitatea din Pavia si a obtinut doctoratul la Universitatea din Turili cu disertatici! manuscrisele liturgico-muzicale ale Muzeului Eparhial din Brescia Ea a obținut, de asemenea, magisteriul anvelopelor în cântul gregorian la pneuri Pontificio Istituto Ambrosiano di Musica Sacra din Milano Predă Literatură și Civilizație la liceu Este membră a redacției "Medioevo Musicale Buletin bibliografic de muzică medievală" (Florența: Sismel) De asemenea, susține și cercetează pentru ansamblul de cântece anvelope Medice TEtatis Sodalicium Câteva dintre publicațiile ei se concentrează pe transformările cântării în Evul Mediu târziu și Renaștere; Include: cântarea liturgică în Catedrala din Brescia la începutul secolului al XVI-lea misalul querinian B ii în Renașterea muzicală bresciană A studiat muzica și cultura în Brescia între secolele al XV-lea și al XVII-lea (http: magazines paviauniversitypress it index php phi articol viewFile ); O Liturghie "cuvenită" pentru Sfinții Faustino și Giovița: ms alpha al Muzeului Eparhial de Artă Sacră din Brescia (http: scrineuni unipv it revista - vitale pdf); și Izvoarele manuscrise ale cântului gregorian pe vremea lui Claudio Monteverdi Cremona și comorile ei: catalogul gradaților gregorieni din Lombardia (Lucca ) http: www dott-studiunianistici unito it do studenti pl Show? id= Postscriptum și terra nova Birourile mariane post-tridentine din Mexic și cântecul lor vechi și nou Cărțile de serviciu tipărite și zeci de cărți mari de cor cu manuscrise în prezent kepi în arhivele Catedralei din Mexico City și cărțile de serviciu kepi de la Biblioteca Națională din Mexico City, datând din secolele XVI-XX, includ zeci de birouri mariane care datează de după Conciliul de Treni în această lucrare, mă concentrez pe birourile mexicane pentru Fecioarele din Guadalupe și Columna, biroul folosit în Catedrala din Mexico City pentru Adormirea Maicii Domnului și o selecție de birouri mariane romano-europene găsite în aceste cărți mexicane discut despre utilizarea cântului gregorian sau medieval în aceste oficii și identific și analizez ceea ce poate fi cântul compus local Duminică, ianuarie : - DISCUSIE ȘI CONCLUZIE Posibilități de cooperare internațională și creare de rețele în cercetarea repertoriului Desiderate și priorități în editare historiae Recenzie: Ediția de: Extras din pagina: Foaie: Orașul Veneției Regizorul Paolo Possamai Tiraj: Tiraj: Cititori: Sectiunea: CULTURA FUNDATIA UGO SI OLGA LEVi Orga și artele secolului al XVIII-lea în Veneto la începutul sezonului Fundației Levi calendarul întâlnirilor dintre noiembrie și decembrie include concerte, conferințe și expoziții Mihai Bugliari Figura lui Pietro Nachini, constructor istoric de orgă al Republicii Serenissima, la de ani de la moartea sa, va reprezenta una dintre principalele figuri ale activităților din noiembrie și decembrie ale Fundației Ugo și Ol-ga Levi din Veneția, calendarul numirilor a avut a fost prezentat, ieri, de Giorgio Bu-setto, directorul Fundației, și de Robe ito Calabre tto președintele comitetului științific al instituției Vineri noiembrie, în Biserica San Rocco din Veneția, va avea loc conceptul de Ognissanti dedicat lui Nachini ( - ) cu soprana Susanna Crespo Held, și organista Silva Manfre Întâlnirea va fi aranjată în colaborare cu Scuola Grande di San Rocco și multe alte scopuri pe și noiembrie Biblioteca Națională Marciana și Biblioteca Sansoviniana vor găzdui o conferință cu tema "Conținuturi și servicii: perspective pentru evoluția sistemului național de biblioteci", cu ocazia împlinirii a treizeci de ani a polului sistemului național de biblioteci de la Veneția Două zile de studiu despre "Muzica în icritofilmul lui Ragghianti" vor avea loc în noiembrie la : la Fundația Levi și pe noiembrie la : la Fundația Ragghianti din Lucca Vernisajul expoziției Memorie pentru viitor de ani de Galeria ikona din Veneția" în colaborare cu Galeria ikona Veneția, totuși, va avea loc pe noiembrie la ora la Fundația Levi Expoziția va rămâne deschisă până pe ianuarie Masa rotundă "Între muzicologie și practică: femeile lui Don Carlo", coordonată de Vincenzina Ottomano și Michele Girardi cu Maria Agresta, Veronica Simeoni, Piero Pretti, Roberto Calabretto și Fortunato Ortombina, va avea loc pe noiembrie, la ora , la Fundația Levi pe noiembrie la Palazzo Liviano al Universității din Padova va avea loc o zi de studiu dedicată temei: "Orga și artele în secolul al XVIII-lea în Veneto" cu ocazia celei de-a două sute cincizeci de ani de la moartea lui Pietro Nachini Vor interveni Paola Dessi, Piero Ruffati, Massimo Bisson, Deborah Tosato Urmează concertul cu orgă in Biserica Santa Caterina cu Amarilli Voltolina si Stefano Scarpa Pe noiembrie, la Fundația Levi, va avea loc conferința "The planets by Gustav Holst for Galaxies of Culture - Gala-xies of Venice" de Roberto Cala-bretto Pe decembrie la ora , însă, Biblioteca Marciana va găzdui inaugurarea expoziției " - : al -lea centenar al istoriei Conciliului de la Trent de Paolo Sarpi" care va fi animată de concertul ansamblului vocal Odhecaton în regia lui Paolo Da Col În decembrie va veni însă rândul a colocviului anual al asociatiei Malate sta: " timp si sfarsitul Figuri ale efemerării și eternității în poezia clasică și modernă" - - - Paolo De Col va conduce ansamblul Odhecaton pe decembrie în incinta Marciana caracterul Pietro Nachini protagonist pentru cei de ani de la moartea sa Pietro Nachini s-a născut în Bulk: în Aparținând unei familii de lideri loiali Veneției, a fost printre cei mai importanți constructori de orgă și creatorul Școlii Neoclasice Venețiane acest document este pentru uzul exclusiv al clientului Telpress; Servicii de monitorizare media Recenzie: Ediția de: Extras din pagina: Foaie: Orașul Veneției Sectiunea: CULTURA V iL GAZZETTINO VENEZIAMESTRE Regizor: Roberto Papetti Tiraj: Tiraj: Cititori: Program bogat al Fundației în colaborare cu alte instituții Levi, așa se exportă muzica ►Concert All Saints la San Rocco, apoi expoziții, conferințe, ateliere VENEȚIA Concerte, conferințe, zile de studiu, expoziții, ateliere Programul organizat de Fundația Levi, tot în locații diferite, pentru lunile noiembrie și decembrie este bogat și foarte articulat A fost ilustrat ieri de Giorgio Busetto și Roberto Calabretto "Numiri de mare originalitate - au subliniat ei - care vor implica alte instituții iL tra culturale (cum ar fi Biblioteca Marciana, Conservatoarele din Veneția, Vice Tiza, Trieste, Udine, Scuola Grande di San Rocco, Universitatea din Padova" începând cu noiembrie, ora : : în Biserica San Rocco, va avea loc Concertul "Solenitatea Tuturor Sfinților" pentru aniversarea a de ani de la Pietro Nachini - Petar Naide ( - } cu Susanna Crespo Soprana ținută, și Silva Orga Manfre pe noiembrie, ora , la Fundație, o masă rotundă va investiga talentele Don Cars între muzicologie și practică lo": diverși vorbitori coordonați de Vinccnzina Ottomano și Michele Girardi, într-o comparație între distribuția spectacolului care deschide stagiunea Teatrului La Fenice și câțiva muzicologi ALTE DATE Două întâlniri, care vor avea loc la Veneția ( noiembrie, ora ) și la Lucca ( noiembrie) vor explora aspecte complet ignorate ale muzicii de film pcr "Muzica în critofilmele lui Ragghiatiti", și parțial investigată în cel al documentarului O expoziție ( noiembrie - ianuarie ) în omagiu celor de ani ai galeriei ikona care urmărește activitatea lui Zi-va Kraus, fondatorul primei galerii de fotografie din Veneția pe noiembrie, o conferință a lui Calabretto se va ocupa de The planets" de Gustav Holst În cadrul colaborării multianuale cu Marciana, conferința va avea loc ( - noiembrie) pentru Trentennial al Polo SBN de la Veneția iar pe decembrie concertul inaugu parte a expoziției " - : al -lea centenar al istoriei Conciliului de la Trent de Paolo Sarpi" Și din nou, în decembrie, la Fundație atelier "Liturghie pentru patru coruri de Giovanni Legrenzi" (în colaborare cu Benedetto Marcello) Acesta va finaliza proiectul în cadrul Fundaţiei, conferinţa "Timpul şi sfârşitul Figuri ale efemerării şi eternităţii în poezia clasică şi modernă" (organizată de Asociaţia Malatesta) ANIVERSAREA Sărbătorile pentru aniversarea a de ani de la moartea lui Nachini au oferit ocazia unui amplu calendar de evenimente care va continua pe tot parcursul anului Organele lui Nachini și ale elevilor săi, printre care și celebrul Gaetano Callido, constituie una dintre cele mai importante și mai răspândite din punct de vedere numeric dintre organ Italian așa-zis european Intrarea gratuită info www fonda-zionclcvi it Maria Tcrcsa Secondi t ИИКЮиВОМСЯІЫЯѴАТА - - acest document este pentru uzul exclusiv al clientului Telpress; Servicii de monitorizare media Friuli Venezia Giulia PREȘEDINTE: Franco Colassi Chora lia INFORMATII CORALE PERIODICE DE USCI FRiULI VENEZIA GIULiA ISSN - AN XVi - N - decembrie Livrare in ap art alin c legea ÎNSCRIS ÎN REGISTRUL PERIODIC SUB NR CU AUTORIZAREA PREȘEDINTEI TRIBUNALEI DIN PORDENONE LA Editor administrare publicitate USCi Friuli Venezia Giulia San Vito al Tagliamento (PN) Via Altan, tel - fax e-mail: choralia uscifvg it - www uscifvg it si COLINDA DE CRACIUN sau 'la? ÎNTRE ȘI COROViVO MANAGEMENT CORAL AZI ALTE PAGINI EXPERIENȚA CGi O ZI ÎN EUROPA CANTAT SEMNUL COLEGIAL AL CATEDRALA CIVIDALE DEL FRIULI Manager de site Lucia Vinzi Via Del Carso, - Armata a treia Poggio (GO) Tel - COMITETUL EDITORIAL Sandro Bergamo Via Stella, - Prata di Pordenone (PN) Louise Antoni Via di Noghere, b - Muggia (TS) tu - Francesco Calandra Via A Diaz, - Trieste Crisban Cosolo Via Puccini, - San Canzian dTsonzo (Go) cristiancosoloeyahoo it Robert Frisano Piazzale D'Annunzio, A • Udine JUVENI AUDITI LA CONCURS = " de BRTiSLAVA О CEI DE ANI DE CANT i CORELE ÎN PETRECERE sau CL UN COR EXCELENT : THE KAMMER CHOR SAARBRUCKEN DIN TRIESTE Au colaborat Lucia Ludovica De Nardo, Anna Maria Fotia, Martina Ann Leonori, Antonio Quali, Dalia Vodice, Giovanni Zani abonament Taxa anuala pentru numere inregistrate la iesirea din Friuli Vene s Vito al Tagliamenk Proiect grafic Design Carlo Del Sai presa Poligrafiile San Marco - Cc Numărul închis pe Periodic Bibiiuleca TRIMITE FOTOGRAFII PENTRU PUBLICARE Din motive tehnice și pentru calitatea publicației, este necesar ca fotografiile trimise redacției să corespundă anumitor parametri care să permită o imprimare de bună calitate a acestora invităm, așadar, pe toți cei care trimit roto-uri să respecte următoarele: fotografii la dimensiunea greșită ( %); rezolutie: p'ixel inch sau tixel cm: greutatea finala a unei imagini cu metoda de culoare RGB cu dimensiunile x cm trebuie sa fie de nb, greutatea unei imagini cu metoda de culoare SCALE GR cu dimensiunile l x cm va fi de mb in cazul in care trimiteti un mesaj care nu indeplineste acesti parametri, redactia ion va putea garanta imprimarea optima a fotografiilor CANTOND ' CONCERTE DE FRONTIERĂ ÎN CARNIA ' ȘI VALCANALE , XXViii, i, ) CENTRU ITALIAN DE STUDII MEDIEVALE TIMPURIE SPOT F TO Recenzii З Justinian Laudarius, tu i: Ediţie comparativă cu note critice ale ms găsite (ex Biblioteca dei Padri Somaschi della Salute în Veneția) atribuită lui Leonardo Giustinian-, vol ii: Muzica în felul ei, reconstrucția și "cantașii vin" în tradiția muzicală a secolelor XV-XVI-XVII pentru sursele de laude atribuite lui Leonardo Giustinian, editat de Francesco Luisi, Veneția, Edizioni Fondazione Levi, , zboruri , pp Xii- , pl nt , ft ; pp CXLViii- , pl nt , ft (Colectie speciala pentru muzica venetiana, Bi) panorama producției laudistice este încă, fără îndoială, printre cele mai incerte și puțin explorate din literatura noastră, atât pentru origini, unde atenția este concentrată pe figura lui Jacopone, cât și mai ales pentru secolele al XIV-lea și al XV-lea, care înregistrează o proliferare foarte extinsă de colecții în mare parte anonime, sau în orice caz cu încrucișări și schimburi continue de atribuire; pentru descrierea - nu se spune ordinea - a acestui material, al cărui interes nu este doar literar, ci religios și de obicei, trebuie totuși să se îndrepte în esență către repertoriile lui Feist și Tenneroni, care demonstrează până acum toată vârsta lor ( ) în ultimii ani, s-a înregistrat însă o revenire a interesului pentru laude și laudari, concretizată mai ales pentru secolul al XIV-lea într-o întreprindere de publicare a celor mai vechi silogi care s-a inspirat din repertoriul cortonese ( ) Spre deosebire de activitatea de pro- ti) A Feist, Milteilungen aus alteren Sammlungen ilalienischer geisllicher Lieder, în Zeitschrijt fur romanische Philologie, XIII ( ), pp - ; A Tenneri, începuturile poemelor religioase și morale italiene antice, cu o privire de ansamblu asupra codurilor care le cuprind și introducere în "laudi spirituale", Florența, ; a fi consultat cu L Frati, Giunte gli "începuturile poeziilor religioase și morale italiene antice", în Archivum romanicum, i ( ), pp - ; cel ( ), p - , - ; iii ( ), p - ( ) Vezi Laude Corlonesi din secolul al XIII-lea până în secolul al XV-lea, editată de G Varanini, L Banfi și A Ceruti Burcio, zboruri , Florența, - (vezi recenzia în Studi medievali, seria ", XXV, , pp - ), și apoi Laude di Borgo San Sepolcro, editată de E Cappelletti, Florența, RECENZII producția și performanța secolelor al XIV-lea și al XVI-lea sunt acum dedicate acestor două volume de Luisi care, pornind de la descoperirea unui important martor al textelor iustiniene, a trebuit să-și răspândească cercetările în meandrele de multe ori încrucișate ale majorei tradiții laudistice ale acestor secole, cel venețian (sau mai degrabă venețian), întrucât a priori nu a fost posibil să izolăm cu certitudine textele lui Leonardo de materialul crescut sau în orice caz coexistând în cadrul colecțiilor care au ajuns până la noi rezultatul este tocmai în primul rând o examinare amănunțită a mărturiilor olografe legate cumva de repertoriul para-justinian, urmată de publicarea textelor care constituie cel mai probabil corpus original legat de acea denumire; a doua parte a lucrării este dedicată unei investigații documentare a mediului muzical al Veneției în secolele XV-XVI și, în volumul al doilea, studiului surselor muzicale legate de repertoriul în cauză și, deci, de transcriere a muzicii relative, atat intonatiile MP 'ii i-' НПО pl*OpO'it-> и- the • і:іі • si conditiile trecute si prezente dw auUiWL veneto estuar Sunt: t) dialectul lui (Clodia Maiot) ) dialectul Sottomarinei • ног) ) dialectul Pricst- nos ? - i iaz • • i ) Maridola di S? Cruce ;y ii ji'l -i -ii San Li • ' - Înainte de a ajunge la ilustrarea glotologilor, mi se pare potrivit să menționez câteva povești- "C • map T G ¡Magazin : Collie aii x'inpio li lo i' -f" • (ea > -'li ! atât pentru limba, pe care ne-o dă celili (li - еЛ-Л -• v, Wr p • '' h Biserica >• ці' сіа for ('loza д!л> In my ¡so not ih srita q iin alergi am gasit cu vr nimic p tri ir • Arhiva Veneto T XXVi p ) Beliamo Vincenzo : in •Nozze Nordio-Salvadori, Chioggia, Tipografìa Римл stiu ([ursti s-au scris initial in latina si p "i ha-ro eoni|K)sti in limba vernaculara Giovanni Batti' " vioni torcand la data cìpitol* A ! 'nb -li ииииц о'и Н' ' "ii ti punì >-Ìl pl "! -'ii f ' fi J ' ,-|i i imp -ibil" '•il' li- i ' , i •! ' и ІІОП p ti'i'• Й СЯ О • м іііч > 'il: s 'i ih Pili • i! " i in, - и i i Îmi pare rău punct Г i tpl || r;l, ii t:'•! p i - i i aii lti -и lo ii iii ii ii pi ' Salut i li ili il Oh lllllo Miere! ihi in nobi li : ', о " >' ' ' ' ' V , ' xf 'nh'Z ili "lo- : li ¡i ¡i , ii , i' H ' ' l " C'ì Hip ' ii lo Ìo ' ;i -, ,¡ | Maguior i : "|>S ¿li , n -i 'Hi : ii , și UH iii il'lin lo li lai І І ИІ oh p ( ,,!( ''i " Г , , , unoris doi и -и ' ;i, ,, ' • ¡ -'"'bi ni : i -no : pn *-г ii-'ii -іи- în hiHi i ' în"- пн notarial, acea frază da nu în ime deh - > dacă un- Al treilea motiv este pn-ul meu-"i ш-¡ ir deoarece deși Г intonații- " i ihh ik de la blocarea majorului Cmbigl > in disparitate enormă a celor două asociații și a afacerilor Trec acum la al patrulea motiv ю a • i latinismele ei se bazează pe abundență cel ; ii -de valoare mică sau deloc de fapt unii iaimi>m indicau "lai Bellemo nu sunt astfel, pentru csenq eo : r ar queliti eoe etc ; iar altii : compositor - re apar si la capitolele |"osterion in " scrieri de atunci; i>Jw non '• ¿итоЪогаІ > mi fatti, , utua asista in nM > ln ille -i ni feet іріі сі ; pentru ,llb pi : пЛГ' unili il , V ; ч comandă abținerea de la muncă în zilele kJSuii :the aceasta Acolo : ini [the фііиіі lisal-allu I -Ì h|o! - in > 'i : ìli ir > > ilio li-a-ducte din bit i nr cel i • ìli! : • M 'ide ІШ|Х"ЧІ)І е - absolută, adică cu documentul în mână Este bine cunoscut |>- aiti " oj iv? іа (|іі ік ѵ ечіиріо de frittura dello umo vulgară italiană și, de asemenea, a uk'i'iore V'ocli ad e-Ainpio cartea iMor-iii ;i : ' Л ѵ г - ì,eìbt ibi- liană Si , hi, diiii(pi ssйЬІ| ohe ніеію au fost scrise în volante), : Fiinţa atunci j! sfaturi pentru tele probabilități, р глЬ- ч ич* oxi(¿ in am publicat din C И| ( І cel The !inde conformitatea stilului; cel si pur nppuria |>*ri pana la s- • li iiiiii (!?' ,'" două copii de probă* în uh bdl i mână ea Dali Water: primul în urmă •art l >h, hwm ir*|Г Delta Curia Archive vo -<>vib : jpiloli la inclusiv i * • • ili i • i >i • : i ik"l- , , și ' ': ! ' ' ii - ! Alili * ld' -b și i i , i iris ilt: ? • i ; •! t • ¿ ШІдашш S-M? "-S • сш ii'ill ' eu votează mare și ligă , : sal || - Vi л ¡pp • ' " ( risfo ii T > ? nu în bancnotă albă pictate pe verso (a și la ") fin -li qnok rnppr sonla in Dogo regent : -i, n i V :¡ " bordat aceeasi scena dar cu hiats acum і ч>і, mono valoros dal loll mo a pie ''?? •! ii' , ri i! i пт г > di i loggia " (( 'dliogvia i d i • o ' liuguis tb " ti чип- C>rst in V iOO ¿ r > - este inducție și traducere de Bartoh Hi D - Grammatlk der Romaniselic Rcisland - [Jferyer-X ' cel g eu b VENETIAN VECHI Mussafia - - i [iie!h iteci ) Cecchetti - )( pi lin j nezia ; Procedurile din ii institut, nci<> T"l XV c scg Veneția - (Осей ) Mussafia - ' • - • nu, mint Viena (Muss Trist ) Fillio - ( i -o - r - Tobler - :••• ' sl' "•' • i" rfer * Л*да în Her Un, - (Cato '} M - ih al Uguconului din Laodho; Distribuție despre Bor- ii i" r<> , este и utor "fominun natural superior ; Zeitschrifl f, VDr (intìav (h-Uber, iX Band : Halle ; ( c¿ AwJ uneori The Sprn Lichv lichi of Girard Pateg: Theory ecc , cs Berlin [Nr Veneţian; Arh (ilots vol X, Roma i - ihcr * - ("w J Rapinei ache der Proverbia eie Berlin (Aup t) Donati Lexiconul Culegerii de Exemple în veneția antică Halle, [Cadouri Saiviom C rio - Critica cărții lui Leone Donati; Giornale storico della luterai и • " •lknuif voi XV, Torino, [¿¡ай Crii Don ] Bertanza о ( azzanni - ih > • p lll' l> iii eu :? | [ >'- cel Novati ni în venețianul antic Bergamo (Л'ое ) * " Parodi - it , • ( s , Bcrgamo! [Я"г Z¥MJ Sub l': este •! " | , г ii , |b este (¿tW l PADOVANO antic ulor,a ",| - i ih-ri voi pulo " , Atti del R în Veneto, Vol Vop ] VERONESE ANTICO ao ,¡"i,,i i?",,nИ"ti"l!'Лi'lidІW, Й" 'i A {kadenne Wteii, ІЧГ З eu ", , , A nunlrgcnd cs чшю i V* Biadene - i* - ¡" • • К и anul - | "• tamp - ' Гp : celelalte, din codurile originale, imnul! tt jos-punctuaţia, întotdeauna de mare ajutor! a textului; aceasta a fost epurata din si ori de iar un cuvânt scris doi a fost omis a fost defect, acolo unde simțul o cerea, niște li- • і чі і тт-în ordinea cuvintelor; de exemplu în on sunet e acum surd ca în por etc , acum exprimat ca Я Cloca, stacon, cuslo T - rjujnir, Ui Л'ін; in cafiioli, ile in general ri-•m ,i 'iuall Jdi e ìli' и -•' (• • •mvenieni - în prima iiiarie- , ! XXi " Xi u XXi b și rațiunea -i eiìu фулЖЙ ^ale" J , i, rzy ¡o Ji! ' -' -i al cincilea, i polliti" cu- Jitiunava fiecare cu'fusion și orice idee de gol ••conda, am continuat lll ' '! " fără • Le vad ia cajiiiei cel* ! u salut si eu !-; hì •• : >• •"• Га - с ¡' many' min ila l'-xia - far dir pm : ;d-ni|"iioi: deh timpul nostru, лоб al credinței noastre- " t, , i - t d im • ni - b olerii li ' io, nu mare , H eu ir - i- • lai liir house ; al i;i pentru adnno de UH r • ceai i ' • d ' JlÌ ¡ 'iH • > ПіІІИ -au făcut irmeniaì ii на •?і d Ilio am cumpărat el ;d tu N • •' ' • • ' І' Ч І "І s uite c l-'iToi o , ' J - ovrastainio hip in l"il xij -iìoiì, tuli devrfiio ••gnal-niente uni large • il ч idgaiìo " ' di • H' i ti и 'it unl i t tver • ;o- -'i li | Spil lo Salilo k ' >doar bla teaì , i cel •i Oi fi) pare (he !-" • i - • mi i •-rr iii lo di deio sabado olira v" pero; d ii - н н п-pentru a munci, amendă frăţia noastră obli nician Capitolul II Volemo sopra zo tir observa ch'el ga^laido li н • ¡ieri, li qual serti per i tempi, non debia i- и • ¡ the lo >>• consiieri orice fradcli carnal, in primele raioane (le p l lll'lr li - Pi și " J Ан- oră • a sută achin uì "doamnelor apostoli •* "hl aug r ,i [o • i ОП'ІІ'-ІІ ilic i Z ii "dia, Bar- în viciado Conzofosecosa eh' el la gust •" ! , :d > Hi- -• i- incinquo frai i ordena fo per li cent ei -, :i ,i iL cel care de la ino conduce ferm eu г и eu | | h ,pi ,| p - vremurile, debia cel biado mister san lacomo " г costume cu sârguință sexy d di no lri ir i deb p ¡"o а e 'Г - i -bi рі- alili iii și e , inalili -ih ! i> i • ii" algún ilela nostra ira terni la in- ' a *ra abn"lo, • ir le to dci i*- ira, snidi V ile rniri;ni n i" riiH • diti, eceto ch'a quatro, che non e -dolore qveb' ah qu dì loca have there brief sorte over balote: - on -r !-"| ro iiz i іі - -іііі Л il l ilm lor valoreaza o suta de bani Capitoliul*" l item pe care il dorim ch | i ( r L -in- o liada iX- acum elenio că gastaldo și tovarășii săi pot câștiga Г din acești bani în zoso pentru degetul nonzolo, il • - ii hi ti r; il 'H i d- - pa •în X "ide ( ! voi ttl O vOlā'iio -ih' lo о toliipaglii | | |" | a- •H-'id;i ' li и bardi i "il • |il : ¡ мт ' X oraș H'ìm a - г , alguu fai i | | p!t ХХХГІ într-un г , el, sau XX p i cladann este în" eh in, ' APJTQLO | Нега, - dgun departe ni,¡lin di,, si - din boi - ХХЧІІ sus, platesti patruzeci de bani pentru fiecare dada j j item, spune când avm i ì"i-" h* ін ііві іі т н-i> în liguii luo-jo pei nevătămat" ddl - ,! ir - 'u' i • •" : " -h il u sfaldo debilainenl'* -io ihhg di : buiu i ( !<> chorno al însoţitorilor, i qua l n -fri din- • , ii "cel prezinta do a osi i ' mi • m spion pentru times sia nbligado d" lai- pagai t di li in fri ' ce guler lucrat MCCCCXLX a din XXiX • u имУ , cornlranza de marangoni și chalafadi we los- me н ni mero maystri do marangon e chalafadi in filo | ( pi -vezi mai sus (d fato del steward ce seară pentru i? и -e и" eser merilado, quando Pavese de besogno M-am dus'* 'Ѵ -ин-мл peste în alt loc în folosul celor școală, pentru a determinaiiij h că gastaldo ar trebui să aibă oameni pentru Г" > i ii -i leli gone i nostr i ni in - ¿ih 'ddig ',ii -ai " noslr i smile pare, Duhul curat si sfant, ri-irn diissima Croxe, cantand li si lela luui i ii la r Domnul nostru Yhesum Xristo M ti wnt- LX il -Cione Vi, în tempo al reverendului în X¡ pa iaitìo vigilar,-ri orare Etinperconu , ii ifrrr il i ir pi- Г Х : - ГОХГ inspiră, ei , •: ! • i "r '' : i'-''i"' ЧПО ae nostra, averno pensa si per-j !, i ih ' и ih- ' ii •" pa lii ib- ,,i , • pelo che r san la- ' > -, ali • ' in nu"p , | , ([" in it| H 'li !l he - ! pi? -ni- • iii il 'i gru- ; !i Un i ri - oa nH | |o;i - Г eu Dar •• p| - ¿the gaskddi lasă-l pe kgtìudi înapoi pe daueri aici irth ben d rl i • |(, , |-;l ii! -'i ' " i il'-' | , - , ноги, г 'hee ib" и и • -roi debia • ua " : '"i- r il iildo-c - • i ì -k '¡ i i-' "Eu"' • H si si -" - • -> ! li 'ii -! || eu" ' debia iā-, lit cel- ' !l "• ' ' • j'iTO, Xiii Сайтом" XiiH Capitolul XV Capitolul XVI Capitolul ХѴП tu 'tem volamo et ordenemo algum- ;i - -r ii skinning fingers porla- dio iir-iiihn li g - id-li -gnudi to make them far ряхе i membru, knitters br in -'iubi, uni amor •• delicien, • cei ce nu acum • p M'inbre, qui ( ) manchera, sia chano dadi dei a -hi : ur- "cel! san ritti item volpino et ordenemo che lo di d , ! ' i în ,n t Şold | !, 'i! ir '• 'l r г l - un Croxr of the mexe of maro is lieba far a gardian "r" staldi, and of (pielii tre gastaldi sia fato a hunter : Capitolul III Anchor volemo e orderomo che in lo di de mdan;n culori che falira noe - i' i- " ,H V • vi i etc fos sau h • - ir' • (i inni i ¡ ii, , |( v i "la i | -i (ioni ' ! HUH ' ' ' " •• și soldi ÍÍÍÍ per cadami , volla eh -, taina , |" ;i fuuni "lela scoala ¡the' ' '>• eu lera, sau inaladi Слитой" ncora volemo et ordenemo h"- і"Ьіі и ¡ chadaun de ii fradeli che sera acetadi in la noia ilieba have fate la so capa pei lina um tr pi- и, de' vegli ir Capitolul Xi Mai vrem si ordonam ca dintr-un ca- i da gnir bani cu patru chei, iar daca nu p"-a avrir l ini fara cealalta, cu exceptia acestui fronton, •• qu"ar fi obligatoriu la da cheia , ca se abia, fiind ргс генк luti ceilalti fradeli peste macor vorbesc Capitolul Xii Mai vrem si ordonam sa fie tegnud<> ha"i"li dola scoala pentru a trebui sa mearga cu - plictiseala, sau a mers о u solili qualro per cascadun, -ina l idì deb s- uolat * fiecare deli fradeli ch'el pavera e имі Г " іь XVii Din nou la (*) pare misier! ;<> Hi- -! ,, r tuli de еош- i'ia lei 'i' i i i;*i'l ;l,; i i l jl li vecii -li bia tlc- - И '- !• - - i' •,! i: ;i ¡ • Іл i' istaldi П К - ii 'A i ii ¡a i ч X • i • ! , • : | ! V !", ,, , ila !• ili debia au a eh andei la и , j ,t , dela s - inia, e diri: XX palei ir tri pi i ninna soa, e che n p¡u lucrat cu ei ir "a ¡ -M l HU il lo ю i stv -va |t an |ar mh prH tucura si aceasta prada qu - l part"* stro j юг pentru scoala noastra predirla o 'paine' i ua dei; - -si platesc soldi patru pe danno nodello uchora azo " el acest nolr scoala q lai impotent si nevoile nu pot ajuta"* ajutor, м p ^, -ш ! poder el help deli pe membrii, eh іапь- nui had- 'li, subv-gno- nele su, occoreiH n ti i eu |(l luat în egală măsură, că ' li li in n- ri dbc presen! he som" stati : i passed it | h!: volant lar Іп І,- a li" milO la • li holega imba paid lire ir ' "ili li -i va- |,i" ,| r , ! ii flli" ! aceasta th-r "harpe ИІ- : , | nu plăteşte unui ducal o aripă i-, , : • i • c il* tunici am infectat de final nestresat pe ionic a) Schimbarea lui e în Do> p Doe i p • trece ; Uh i i în Г Arh gl i ni unde menţionează do dei H ninnili (Istoria Ven iii ) în dubiu > > l із - vedea Ardi, gl i pa | - i eu ¡H ¡,(¡i > i >, *, " și; -'Ž RegyivX'-ty'p ite-j-'Nov Zg , Hl: ' • il p :i ; ,li ' |; piu tonic, comeitì V t' dacă Jčn |,;|HÍ iii 'iu' i' i Nov i ! și iH și ! spiiipjr debut Ove G • lunga pi noni ' i ', i' r etc inoli к db (dcbeu i unde Г "> • i in , ser} i , etc Curios , *, etc : Pani , : Nov , i t! etc ; Beitr p ; Ug ; Salvați la poli p Este - faora i , (de două ori), dar pero bru - Cf Chron imp i ' l , , : (z-cch , p ; Nov t i * p - Lind lo** ?i,u - loc dar logo i e lo>h ii " - >V li p: : ¡ Pâini* ; Beitr p - schnala ii și pa>s pero scoio iii - vogliola ("vrei" cong pu-pers ) ili - scutură-ne , , și puroi л, "; Hi , și treci, dar novo ili Din о de poziție antică și noo-latină avem ' (tolerează) i , : dar ei i b>rr l hi - Chron imp B, b, е : cele ir K"r' ?; Mey-L iL Gr s pag ; ВеЧ И : : , etc Din о de poziţie antică: puo (post) iii , - Reg rect, p : (ron imp •? luiioii : P il? - - I ift t'; Lind de ecouri; al lui Parodi bărbie: sunt - - люта i - b! iinoiign ,din sau provenind din ли пою singurul iH - V Chron imp х, ІО Р , *, х, х все ; nov t', t ; und с în н р -izi dacă оьѵ- i * Ни inche nei , GELARIA i ; folosit ri i , , consim' i in pozitii noi V Don lls sp > , , P ecc !' irada i , il e pas (intro), - (intra) etc - Г tonic și conservat pentru influenì, d- ІГ ппаІ p lo Рог о păstrat în poziţie: lon:ii - V Cron imp a, a, a, ь, ь, ь; Cel mai bun r і р іl nov г ссс - Căci se ţine în poziţie: conduto ii - Vezi Cron imp - iO' (iluto) Nov г ж (duo etc - Ли în о se vede în: Polo i - V nov t-, t etc - tola (tabula, taula) , ii V Nov it' Ot ; Muss Trist, p : diluii) folekt i! Nu găsesc exemple de aur conservat - Pentru legăturile aw , și în toate, ald nu găsesc decât două exemple în forinola neaccentuată: alturìar i , il ; cron imp <>b , '•, " , ІГ , iO" b b ', b (aliurie) Vezi slb - noroc! eu > V Cron imp b ", * (aidire) etc ; nov i : Best i" etc ; Muss Katli ; Mey-Lub aceasta ( •l-'ll Mi 'ІІ Ч inule • i" , ili ; fișierele ea > i| • • : ' ' іісіч i illi , i ',ti i " : 'b"|i ih*' "'iii|h! ib-j i " salut ' the '>; >' n Ín r i: i' i i ' -l G li i "H i-il " și în" pi- și despre, ; si in iH č| nici p Domnul i' •>• i > |x | i > 'l • 'l A V • i - i , i pi' Bună*' i ' i li i- i i : " : p ' ' i i - ii " ' " ' 'i i , • f i , ii Si " ! i ! - i ili i •! și salut,,, și, salut, tiii, ; i și, , Și) i •" ii lui i •'l :- 'eu , i ii p iSS i J S ì; daca mai mult i Lind i ii i , 'V ii i*' i T Г U xluìl! ' Ц ili |'l' •' eu, , si trece ; Po ili Im Papi a sera , si trece (acolo Bauli H" "i si vezi s ) În prepoziţia Л în verbiajul d, t ss și Henchc persistă și sub formă de>ac i |oi¡ nia vom da i - donese dover ii so Cel mai bun p în noiembrie КИЛ (deveujo); Chron imp : Cato v i ; Pani' (trebuie să - • ' proton în : dinari i , V nov t' Biid Pass, e Kis ii •- • "v " "R în liorar (pentru the(v)orar) Hi :' Pentru labializarea • ai m cauza de oms -nante buze I follow, note гиппціпігё i lx votiitignise i г nit'Hjiia iH ] "'CC^iua > ma- i Ч п - H ЮІ wmeiente (din si- • t' (sămânța merge); de asemenea, ptefix ite (ths) a) Pei sau protonic (marca-l din i> ш u find тпигіг (nnirira) - CO Parodi p li ni , - *) protonic ai -in , |;i in тот siit i - s și nov* ir , r" >) protonul ìi lem; i rnul , '!" ! binili ali; ;m uupui "protonii", în - ! urmând h , , , , " - р se notează următoarele indeclinabile: împotriva ii -, о trece V Nov lf, t*, г': Cron huj" u? :; ' etc ; Gato r - oWra i , - x i"- r', t' - ; Cel mai bun p : Lind , Rii adovra V s - V Chron imp a, ' : Cao- bЬ-ч p ; Lind , , ¡ o,, p ; St Rajna din St ; Raph Acolo eu > :- , , acolo) Consoane - Pentru legătura !j în j (t) cunoscută: piar i! - z (de ori), și trece " - V Nov tb% t- : Pat (piado); Best p conștient : Vezi s mai departe Pani , ; Best p - fio i , ii V Pat ; Chron imp , adică trece Mon nt ì ?*• Nov ir* t* - semeienlcQ sometante' V de asemenea Panf (serneiante) coi' lil Вн" і"ч voting ii Vezi Pani' ; nov 'i !' • t ; Cel mai bun p ; cron imp ': Lind Bert -Lazz trece - fradaja - legăturile ri, !, pi, Ы se păstrează în -lo "ad cei ; pero chianiado - Beiti p ; N' t* t', i ; l g ? (Am strigat: Lynx 'ни> ни? - pas tH mab i i e trece : dar Chiosa i v • , л ,-"Вег' - azz: n ss; Mey-LOb Acolo Gr s p ii li V ? ai ; i i- Paul i - •-> ( |'H ii '"•>* p plido oco (iiii- -li |- • : l • -pi; i •• * :n |> " • i D • adică > " : i"l 'iată da? • i ' i • l l> • (ir Fior "li V ii-Mi Gloss : :: - la s<>r jo i '? - zuKeach! ¿ , e pass h iormoi" am început,- c "ielle formulăm ce, a precedat de d orai - -grada în vocea continuă care -pi м соле i ; în plus du:e, die > т "'n i - iezer - V s - bun elezei" mnz' r (major) i , il -V Chron imp ' ' : (•" v - afacere (dj) V s - înfuriat -il , (sub rar-ul său) V Lind unt о ii - V Cron imp H - descacuck ('deM-adjun * ili - V Cato vl (caco); Reg Rect p i и (vânătoare): Salv Crit Don p s - a "a >" tr , urmeaza) il - V Calo rl ; Reg Lun furnică A, ; Cel mai bun p Troviamo z sonora (italiană ці) tot din epocă urmat de vocala: галоп , - V ( i >n imp * ; Pai , ; l'g ; ( ato rl • м Н i: rect p iH: Mon ant A ? S slot iH '! flesh go Thira i , pass P-и h; ! :С нч V ; Pani* (dispreţ); Croi imi prexiated); V ' În cele din urmă мт е д, , ii • ' • , •" "' * , • •' к eu i " • • •• i |o : eu - eu eu ' eu, ea Л eu 'eu? * " • •• i' ss : •' л • p¡o¡b- coli "lilegno: : i hi- ili '' •' ' ' • i ! ! '>, ili • * i • XX- i V" ' i li > • • " i ? V i -, ih i ' ' ': ' * i X' i ! i i • i • , Vs 'ili este V i hi 'i ii* • iii "'• s • i П - laii > d , pi x-, , z j n i " il a pass V r,r> hi- !•' pro sau sorra i :, w reflex •• în general v: m Ja, ¡i j iii! - V ('ron imp k: nov t" i i ' V la - ; tendință p - |, ' i •• - - • • ' ' !>- proprietate eu salut H ' - i ii • i, i HBite • i Sufixe și prefixe Suffissi: Baza ariană dă aro, >• ' il , m • datteri ii > > •" i il i V Cron Imp Nov ім i; g ecc ; Surub de fier u ! illf " ' liiiii i l -ll i Latin le arte i • pi xre ( ?>іо^ Г :-four key i и; De obicei totuși ' ' и • ah ; ¡ lin и " eu este cel ! i* i • M - hee ( Du-te acolo -n 'i: и i р Тч - ца : Bună , dar eu , vâslit cu >>' l ? pi- -i ni - le (dativ) Hi dop" i ііпр ч " г и H , - cu acolo iii UHi : -i ;• • • "| iiii S • trece - е li i | - il a - i (acuza i li (nume ) i o iii : (nominativ) il etc in iìiii hh' -li T iivo iiìa ; c (jhc (a ion") il etc !<>, V •" i > i' -И ; ; ; i- и a : "|ii d- (jh cU } Hini b ' Š ! dc, pe unde liniari și йемпицд- al li id (tres), V s iii Inflexia verbului Lt ', > ' " Hl i • radano Hi - eu sunt iH dolano Hi * roroo iH etc >,i : iÌi O tllll • - gerunziul tuturor conjugărilor i м,е n •, , cunoscut : tiffando ; Vezi Cron inip i ' Salv Un sondaj s p il; Lun A m i o? ¡; si trece ; Lind cording i ili' şi V Bert-Lazz și Cecch trece ; noiembrie lise Hn lind balance ii , tifi p ( Lun Și B, ; noiembrie t' ; Lind - ( roti lnip , ; Salv Apoll p iii Nov si' iOr' "farato Li ; V i'tiil i •" - v c r* etc - odo (salvatorul) il ""n : Bm t -Lazz lx о u *l pentru imperfectul conjunctivului consider următoarele exemple de ' pers, sing ; fese (a făcut) i iMi , - V Cron imp : nov t' - andese i - timpul viitor reține în general vocala carni-; veristică a conjugării: intra, lucrează la ea, r& cel deșeuri în care nu se identifică o astfel de conservare;^ ca în: onda, levera, parara etc s - l'or l'm inilo este de ajuns să spunem că l'oriu - -n dd-gno, al finalului alternează cu cele în care • Vezi g Remarc aici vreun verb i, u- , •' Cotijiiga ione : ' ,яв(ртіг (reinanirel, Ass tegnir (a ține), V S Й" știu - Ca auxiliar în pi siva "oo; olirlere ц - - Vezi brevetul , ; Panf s ; • un itip s - : '"v •> iV Particulă (a) Adverbe da ! tempo: то (ora), V s - V Cron râu, i el? |x H , : Părinte , ; Paul i Xov it , r , ; Lind - (manti i ) indiedro (pe ochi), V s - inprima (între) И - V Nov r* - post (post), V s •• V ss şi - al patrulea, ananzi, V s - fuora, V ss și - wwo - V Nov du-te" ecc s - Cfr noiembrie ir', t? r etc - Avverbi modul: inscmbrc i , , si trece - V Cecch ; Bert -Lazz ;Nov trece - ales П , va cuH ii și trece - <>- P Chron imp b c trece " • • ; Rert -Lazb pass b) Prepoziţii le pass , V ss si (il , l)iUl ,, el - în cele din urmă, V s - Olira,, - (suxo la mariegola) iii lg to sorre, П l' 'i - ч exemple: ,• P infinit în loc de asta • următoarele exemple: •> ' • : Udir- V ?¿ ii; СІГ Gloria Olg ¡ p alturiar- ajutor - V s b о s ; cf Gloria Volg; ili p ; Boi trag sv: Reg rect id arlevar: am crescut •• V tss ; vedea Glory Volg ili p i i >cìì fario', in veni л rio ii - Gir Glory Volg ili pii nvieurium- vicar ii , nici am ajuns V ii eli Gioì Volt- i ' pag ; nov s v В Hlash'u'HІнжичшпі і V s i, '" •> the ¡'lini, pentru G> W" carcasă: carcasă iH bracar i : far fuoco con bruse-i o Stipa soit i pian , ed op r " viva iella nave to burn you, un lo immondezze (lloerio Dizion veneziano- irnscdo' V bovolo i Ъціаге i : arunca cavito (cap) in care ",!if este apoi acoperit cu JM, da da uh calafat - i ss și ; vedea Ulrich, Floarea virtuții s : alunițe ani F Vs cf Slavă Prov p ч i ¡| , p| - • ! , li ir, scenariu' - Vezi Beitrag sv (ci- seiioeli") : i -i • : Boerio ! :•> iii ' s н , ir ( ron imp "•- -, r : le ! • i : itocrio bizioii Venetia ni " 'i • -І cel s ' ' V i b xs trio ; i : M и ' iti Diction vene? d ті " mila: mcti p ir: a oferi - Vezi s a luciu ; Mont, furnica A, P S f Jiuu nto: impediment jncvrde: prete - V s ; cfr noiembrie Luciu !>rimitri, ,q pumicerft - V s b cfr Trei dec venez pufo: ОІІГ i UH" R efudar: l itlutare - V s ; cfr Pani' Glosar nv M o: răspuns - V g roìììagnir : a vorbi - V ss , , pio io • HT,iblei- Prov Luciu bucura: cevaAngaja - V s reraaio: verace ii , - nr Chron imp P, *, ; noiembrie Luciu ; Paleg id ; Pani*, id ; IG id To-bler Proverbe id ; Lun furnică i), ; Sub, Luciu ; Raph d Z Zane - întuneric canin: Giovanni in e trece - V s Zorsv Giorgio (cu terminare plină) i Zuanei - V Zane C RRV E modifică aripa dimineață pe aceasta Scuzați-mă iNTRObl ZiOSE BliliJOGllAFiA aWEltTENZK Mahigole ! Tonice vocale • am detonat Consoane (Sufixe sau prefixe • Inflexia numelui Мок" и • ia Fi" -ion al verbului i Particule Sintaxă GuhWARiO |>ag " " " • " " " " " " " " Gianni Milner și-a petrecut viața cu onoare și din acest motiv moartea sa nu marchează cezura cu lumea celor vii Pentru cei care și-au petrecut viața cu cinste, amintirea celor vii și mai ales momentul în care valorile care au inspirat-o încep să se dezvolte din plin în inteligența celor care rămân, reconstruind un fel de comuniune seculară între cei vii și mortul Această amintire este continuitatea care dă sens vieții și, în același timp, permite vieții să aibă sens pentru toată lumea, pentru cei care au trăit-o deja, precum și pentru cei care încă o trăiesc Cei care stau adună cu aceste ocazii câteva din semnificațiile vieții care s-a stins; el înfășoară în sine firul acelor valori, pentru a-l păstra cât mai mult timp, așa cum se face cu muzica care ne-a implicat și care continuă să se miște în noi, chiar și atunci când ultima notă s-a desprins de instrument Gianni Milner a fost civis optimo jure, un mare și dezinteresat apărător al binelui orașului, așa cum subliniază Massimo Cacciari; profesionist excelent și dezamăgit, după cum pot să mărturisesc și eu, patronajul său; fiu și împărtășitor la marile valori ale Republicii, așa cum arată povestea vieții sale Din aceste motive, memoria lui nu aparține doar intimilor Acea amintire aparține și celor care îl respectă, celor care își continuă munca în această Fundație și celor care, în afara de aici, trăiesc același ideal și angajament civil recunoscându-se în figura lui Este corect că aceasta nu este o ocazie pur de sărbătoare Milner nu ar fi tolerat asta Și este coerent că extraordinara bibliotecă muzicală a Fundației Levi îi este dedicată Puțini bărbați au soarta de a fi amintiți nu doar cu cuvinte afectuoase, ci și cu o lucrare care constituie semnul prezenței lor în călătoria vieții Gianni Milner, un tânăr student antifascist care îndrăznește să provoace public un ofițer GNR la școală; fondator al unui mare club de cinema, Pasinetti, imediat după Eliberare, club care va deveni unul dintre cele mai importante din toată țara; fondator și redactor-șef al revistei Men and Movies; manager venețian și național angajat al Italia Nostra; fondator și director al Cronaca Forense, care l-a avut ca colaborator activ pe procurorul general Luigi Bianchi d'Espinosa de atunci; Președinte timp de douăzeci de ani al prestigioasei Fundații Levi, a fost un om al modernității O modernitate întemeiată pe o etică seculară sobră, niciodată subordonată și niciodată arogantă, pe folosirea rațiunii și reținerea emoției, pe o pasiune iluministă pentru primatul treburilor publice, pe o concepție a angajamentului care punea necesitatea de a construi dorinta de a aparea Când a vorbit despre relansarea Fundației Levi, în ședința Consiliului din iunie , a explicat că "trebuie administrat - citesc din raport - nu moștenirea ereditară a unui mecenat, ci un centru activ de producție culturală destinat comunității cetățenilor Această comunitate de cetățeni - continuă Milner - va fi solicitată să participe pentru a fac acele alegeri pe care, în măsura în care vor deveni nevoi ale comunității, vor avea în sine, în valabilitatea lor, modul de rezolvare a problemelor financiare aferente " Am citat acest pasaj, neobișnuit pentru proza și pentru conținutul său într-un proces-verbal al consiliului de administrație, aproape lucrarea constitutivă a unei identități civice, pentru că se desprind două obiective care reflectă o idee de viață socială Fundația nu este gestionarea unui patrimoniu și producția de cultură pentru cetățeni Dar cetățenii, la rândul lor, nu sunt beneficiari pasivi; și ei sunt chemați la o exercitare responsabilă a cetățeniei, care este și un sistem de îndatoriri, nu doar un pachet de drepturi în toate angajamentele lui Milner nu uit de educația sa de bun jurist; dar nu a fost niciodată un specialist meticulos Mai degrabă, încerc, cu autoritatea care a venit din numeroasele mele experiențe, să dau putere capacității de a construi pentru viitor, abilitate pe care și-a propus, dacă nu i-am înțeles greșit gândul, ca capital imaterial al unei comunități, de a să fie crescute, să se acumuleze și să se răspândească L-am cunoscut ca avocat, ca avocat al meu Eram judecător de instrucție la Torino și, la cererea Procurorului, emisesem un mandat de percheziție împotriva unei persoane cunoscute la acea vreme Doar unele din documentele care s-au căutat au fost găsite în locuința personajului și acest lucru a determinat-o pe interesat să mă reclame pentru fals într-un act public, întrucât am atestat în mod fals că există motive de a crede că persoana în cauză deținea actele pe care le-a deținut au fost apoi găsite procesul a fost mutat la Veneția și Ugo Spagnoli, apoi deputat PCi, apoi judecător constituțional, profesorul meu de viață politică și parlamentară, îl recomand pe avocatul Gianni Milner Ne-am întâlnit câteva luni Dar a fost o cunoaștere de neuitat pentru mine Senin, autoritar, domn în lovitura lui, el a explicat, mai întâi unui procuror încruntat, iar apoi unui judecător de instrucție aparent politicos, că unul dintre cei doi: fie magistrații trebuiau să posede abilități de divinație înainte de a emite un ordin de percheziție pentru a avea certitudinea matematică că lucrurile de găsit erau chiar acolo unde au fost căutate sau toți magistrații ar fi trebuit să fie urmăriți penal pentru aceeași infracțiune împotriva mea, fiind evident că într-un număr foarte mare de cazuri nu se poate găsi tot ce se caută Am fost achitat pentru lipsă de fraudă Am zâmbit în sus După cum scria un ziar neprietenos, parcă aș fi fost achitat pentru că eram puțin incapabil să înțeleg și să vreau Gianni Milner îmi fusese aproape pe toată durata aventurii, cu o rezervă blândă, nedisociată de o doză sănătoasă de umor Acel umor nu a fost descendentul unei culturi a demolării; a fost rezultatul unei gândiri critice mature care însoțește multe dintre pozițiile sale din Critica criminalistică în urmă cu un număr de de ani, martie aprilie , povestise cu lejeritate vicisitudinile tragicomice ale lui Amedeo T , un domn care "nefiind încă atins de miracolul economic și dorind totuși să aducă o contribuție personală la dezvoltarea civilizației consumatorului, - și Milner vorbind - a decis să întreprindă comerțul itinerant cu dulciuri în trenurile Căilor Ferate de Stat, în concurență directă cu compania International Sleeping Cars " Domnul Amedeo consideră că este neeconomic să plătească biletul în fiecare zi și decide să se aboneze Dar din moment ce Căile Ferate ar putea interzice propriilor agenții să-l lase să treacă, el pune documentul într-o cutie de plastic care îi permite inspectorului să verifice valabilitatea acestuia, fără a-i oferi posibilitatea de a constata care agenție a emis permisul Contestaţia contravenţiei unui regulament regal din soseşte implacabil Amedeo rezistă; este supus unei sentințe de către magistratul din Priverno și confirmării de către Tribunalul din Latina; recursurile la Curtea de Casație și Curtea de Casație anulează cu sesizarea Curții de la Roma, care condamnă Nou recurs la Casație și sentință definitivă cu sentință judecătorească publicată în Curtea italiană și Milner relatează maxima, nu fără niște duhănii Dar Amedeo continuă Noi călătorii, nouă denunțare; o nouă intervenție a pretorului de Priverno, care însă de data aceasta ridică o obiecție de neconstituționalitate în fața Consulei Aici Milner încetează să mai prevadă un conflict între Casație pe care intenționează să o pedepsească și Curtea Constituțională; " dar probabil că acest lucru nu va mai interesa domnului Amedeo T , scrie Milner, care, după câte ni se spune, nemaiavând nicio încredere în civilizația consumului, pare să fi decis să renunțe la comerțul itinerant cu bomboane , să exercite profesia de avocat" Din curiozitate, am făcut o mică cercetare și am descoperit că sentința Curții Constituționale nr , a respins excepția de neconstituționalitate, ridicată de Pretore of Priverno, dar a fost în esență de acord cu domnul Amedeo, reținând că, după intrarea în vigoare a Constituției, acesta nu poate fi condamnat pe baza unui regulament regal Milner avea dreptate Că domnul Amedeo T avea de fapt o înclinație puternică pentru profesia de avocat Milner avea o viziune ridicată, aristocratică, asupra profesiei sale de avocat, nu pentru că era separat și închis, ci pentru că era hrănit de valori și cunoștințe superioare Aristocratic pentru că cuprinde multiplele forme în care se exprimă cunoștințele umaniste contemporane, de la literatură la istorie, de la muzică, până la apărarea valorilor urbane și arhitecturale ale orașului în această viziune, care nu neglijează nimic și nu concede nimic modei, se află personalitatea lui specifică de înțelept, dar și vechea înțelepciune venețiană care se ferește de automulțumirea intelectuală și este atentă la formele materiale, nu îmbrăcate, în care se exprimă cunoştinţe Nu a ratat riscul unei profesii care tindea să se închidă în corporatism și a distins două concepte: a fi avocat și ceva diferit, în gândirea lui Milner, de a fi avocat Și atenția lui pentru substanța lucrurilor a apărut și în concepția sa despre profesie În , el a scris că "a administra dreptate" înseamnă "a produce dreptate" și în capacitatea de a înțelege distanța dintre a administra și a produce există una dintre caracteristicile fundamentale ale spiritului lui Gianni Milner Era un om bun Ironia lui nu a devenit sarcasm Politețea lui nu se înclină spre un omagiu condescendent Era un om senin, capabil să asculte În viață a semănat, a secerat și a semănat din nou Nu ai avut niciodată un cuvânt prea multe; dar nu a fost niciodată reticent Era entuziasmat, fără a fi intruziv Când însoțiți pe cineva pentru un ultim rămas bun, recitați împreună, pentru a marca despărțirea, "Fie ca pământul să vă fie ușor" Dar aceasta este doar o ipocrizie blândă Pământul, în această îmbrățișare, este teribil de greu Toti stim asta Dar apoi, pe măsură ce anii au trecut, firele amintirilor recompuse, sensul vieții reasamblat în memorie, ne dăm seama că pentru oameni ca Gianni Milner acel pământ redevine lumină Idealurile, valorile, pasiunea și inteligența lui revin la noi Ele sunt acum în inimile noastre și în mintea noastră nu ca un portret străvechi, ci ca o plantă puternică, care poate continua să dea roade între prieteni și în orașul său, un oraș care le-a dat mult și le datorează mult Luciano Violante Teatrul La Fenice Vanzare Apollinee mai LiS it Carlo Bianchini(a), Pasquale SpineHi(b) a) Universitatea din Pavia, Departamentul de muzicologie și patrimoniu cultural (Cremona), b) Universitatea din Parma, Sistemul de biblioteci universitare, Contact: Carlo Bianchini, ; Pasquale Spinelli, Primit: iunie ; Acceptat: iulie ; Prima publicare: septembrie ABSTRACT Este prezentat un studiu de caz privind publicarea pe Wikidata a setului de date Fondo Gambata, o colecție de portrete, în mare parte ale muzicienilor din secolul al XIX-lea, deținute la Fondazione Ugo e Olga Levi (Veneția, Italia) Scopul studiului de caz a fost de a testa publicarea datelor de la Levidata pe Wikidata și de a defini cel mai bun flux de lucru care să fie implementat la scară mai mare pentru publicarea datelor oricărei colecții relevante a Fondazione Levi Lucrarea ilustrează fiecare pas al procesului de publicare a datelor: individuarea și recoltarea datelor, analiza și elaborarea schemei proprietăților Wikidata, reconcilierea, încărcarea și testarea finală De asemenea, sunt discutate rezultatele procesului, avantajele așteptate și realizările obținute în urma publicării datelor pe Wikidata CUVINTE CHEIE Wikidata; colecții de bibliotecă; Portrete; Muzicieni; Fondazione Ugo e Olga Levi, Veneția, Italia Citare Bianchini, C , Spinelli, P "Wikidata la Fondazione Levi (Veneția, Italia) Un studiu de caz pentru publicarea datelor despre Fondo Gambata, o colecție de portrete ale muzicienilor " JLiS zt , (septembrie ): - DOi: (c) , Autorul(ii) Acesta este un articol cu acces deschis, fără drepturi de autor, pe care oricine îl poate citi, descărca, copia, distribui, tipări, căuta sau trimite în mod liber la textele complete sau le poate folosi în orice alt scop legal Acest articol este disponibil sub o licență internațională Creative Commons Atttibution , care permite utilizarea, distribuirea și reproducerea fără restricții pe orice mediu, cu condiția ca lucrarea originală să fie citată în mod corespunzător JLiS it este un jurnal al Departamentului SAGAS, Universitatea din Florența, publicat de EUM, Edizioni Universita di Macerata (italia) LiS it proiectul de publicare a datelor din baza de date Levidata a Fundației Ugo și Olga Levi din Veneția sub formă de LOD (Linked Open Data) pornește de la o masă rotundă desfășurată pe mai la fundația cu titlul "Biblioteca Gianni Milner " - Muzică, tineri, cercetare Baze de date, cataloage, achiziții, restaurări, îmbunătățiri, servicii online" (Busetto ) cu acea ocazie a evidențiat amploarea activităților de gestionare, catalogare și valorificare care se desfășoară asupra colecțiilor Fundației (bibliografice și de altă natură) și bogăția de date disponibile în format electronic produsă pe o perioadă de douăzeci de ani, și în special netezită Levidata este o bază de date bibliografică instituțională cu caracteristici de depozit care colectează date referitoare la activitatea culturală și producția științifică a Fundației Levi și o parte din colecțiile bibliografice ale bibliotecii sale neincluse încă în catalog (Spinelli ) în esență, în cadrul mesei rotunde au apărut existența premiselor ideale pentru planificarea unei activități ulterioare, de publicare a datelor pe web semantic, pentru a îmbunătăți și promova în continuare colecțiile și activitățile Fundației (Bianchini a) C? Ú) (c) f https: Archivio fbndazionelevi it insit % ••• Ѳ fa G, Cerca - ||| GD = i- Fundația merg e ( >lga i e' i J WilllO Ce -c' чЖ -W iers:r :ì;'z- - Ai LZV 'dr tr -> ca vio digiirl? Figura Pagina de pornire a Levidata eseul a fost elaborat în comun de cei doi autori; cu toate acestea, paragrafele , , și trebuie atribuite lui Carlo Bianchini și paragrafele , , și apendicele lui Pasquale Spinelli Autorii îi mulțumesc Silviei Di Santolo, Claudio Forziati, Laura Manzoni, Giorgia Lottici, Lucia Sardo, Sandro Themel, Pietro Zappala și Elisa Zilli pentru sugestiile lor prețioase de îmbunătățire a conținutului și a textului instituție non-profit dedicată susținerii și diseminării studiilor muzicale, vezi site-ul oficial la link LiS it Pentru a da substanță proiectului, în februarie , a fost stipulat un acord între Fundația Ugo și Olga Levi și Departamentul de Muzicologie și Patrimoniu Cultural al Universității din Pavia, cu scopul de a îmbunătăți vizibilitatea, reutilizarea și descoperirea datelor prin publicarea lor pe Wikidata, al căror potențial de colaborare și sinergie cu bibliotecile este acum recunoscut definitiv Potrivit textului acordului, activitățile de cercetare trebuie să plece "de la studiul unui proiect pilot, de dimensiuni reduse: atenția se va concentra inițial pe materialele Fundației Levi, în special pe formarea colecției de carte [ ] prin colecțiile păstrate în acesta, să evidențieze evoluția cronologică și să evalueze, în timp, tipologia obiectelor dobândite și zonele specifice de interes" (Bianchini b) Fundația Levi a fost înființată în prin testamentul soților Ugo și Olga care, fără moștenitori direcți, o înzestrează cu bunurile lor și cu reședința lor venețiană de pe malul Marelui Canal, Palazzo Giustinian Lolin din San Vidal, și astăzi sediul al Fundației și al Bibliotecii care poartă numele președintelui său istoric, Gianni Milner Încă de la început, biblioteca de muzică Levi a reprezentat nucleul cultural al moștenirii fondatoare și, odată cu moartea lui Ugo, a rămas amprenta cea mai semnificativă a soților asupra veneției viața culturală, mărturie a salonului muzical pe care l-au găzduit în propria casă o bună parte din viață Biblioteca muzicală a fost rezultatul unei pasiuni pentru muzică condusă acum de o practică executivă și de uz casnic, care a fost mult timp caracteristic clasei superioare europene, acum de un interes cu adevărat colectiv, chiar de natură anticară, după cum o demonstrează prezența a numeroase manuscrise și tipărituri muzicale din secolul al XVI-lea până în secolul al XIX-lea (Rossi ; Busetto la) cel mai mare corp al colecției - numit "Fondo Levi" - este însă alcătuit din ediții, dintre care majoritatea acoperă repertoriul de operă în transcripție la pian, repertoriul instrumental al secolului al XIX-lea și cele mai variate și populare genuri ale repertoriului vocal din sală Este o colecție deosebit de interesantă prin vastitatea, varietatea și acoperirea stilurilor, zonelor geografice și cronologice, cu incursiuni semnificative în teritorii vechi și noi - de la poezia dialectală la muzica pentru cinema - care oferă o perspectivă interesantă asupra transformării gustului muzical a clasei mijlocii superioare între secolele al XIX-lea și al XX-lea (Busetto ib) rezultatul este un set compus de colecții din secolul al XIX-lea, rezultat al contribuției mai multor membri ai familiei Levi și în special a ultimului reprezentant al acestora, Ugo Levi, pianist amator în cel mai bun sens al termenului Crearea Fundației marchează sfârșitul unei povești A se vedea, de exemplu, în zona italiană: (Martinelli ; Sardo ; Ayers și Zanni ; Casati și Rotoli ; Catalani b; a; Boccone et al ; Boccone și Rivelli ; De Francesca și Viazzi) ; jurnalul Jlis it a dedicat un număr monografic (tu, , faza, ) relației dintre lumea Wikimedia și biblioteci; din acel dosar reținem în special: (Bergantin și Bacchi ; Forziati și Castro ; Leva și Clienteli о ), În ceea ce privește evenimentele familiei și ale soților Ugo și Olga Levi, precum și istoria Fundației care îi poartă numele în primii cincizeci de ani de activitate, a se vedea (Busetto ); pentru portretul avocatului și președintelui Gianni Milner vezi (Busetto ), LiS it secol al acestei biblioteci de familie și inaugurează o nouă biblioteconomie, vizând perspective diferite și mai largi De altfel, începând cu anii , la corpul inițial al Fondului Levi s-au adăugat numeroase achiziții, rezultat al unor donații, legaturi sau depozite în temeiul convențiilor, în majoritatea cazurilor de fonduri personale - cu excepția semnificativă a Fondului Muzical al Procuratoriei di San Marco (Rossi ) - în conformitate cu o politică inteligentă de achiziții caracterizată de un interes deosebit pentru muzică în Veneția și în zona Veneto De-a lungul timpului si odata cu lansarea activitatii stiintifice a Fundatiei, alaturi de biblioteca "istorica", reprezentata de nucleul familial al Fondului Levi si de legaturile care s-au agregat acolo, s-a format o biblioteca muzicologica actualizata, dotata cu o sectiune de monografii și una a periodicelor, a edițiilor moderne de muzică veche precum și a principalelor instrumente de referință specializate Astăzi, Biblioteca Gianni Milner (de acum înainte BGM) deține douăzeci și șapte de fonduri și se caracterizează, de asemenea, prin varietatea tipologiilor documentare deținute: de la texte - muzicale și de altă natură - la tipărituri și manuscrise, la obiecte grafice (desene, fotografii), la înregistrări pe diverse suporturi (benzi, viniluri) Multe dintre aceste exploatații, de dimensiuni moderate, sunt colecții personale sau private, adică instrumente de lucru ale profesioniștilor din muzică (muzicieni, muzicologi, critici și organizatori muzicali) sau rod al pasiunii colecționarului pentru practicarea artei, cunoașterea și gustul pentru frumos Faza de pornire a proiectului a necesitat o dublă analiză: în primul rând, o anchetă generală și o revizuire precisă a colecțiilor Fundației Ugo și Olga Levi, pentru a identifica cea eligibilă pentru studiul de caz (adică Gambata) fond); apoi, o analiză aprofundată a potențialului oferit de Wikidata în legătură cu publicarea nu numai a obiectelor Fondului Gambata, ci și a datelor referitoare la complexul de colecții și organizarea colecțiilor Ugo și Olga Levi Fundația și a Fundației în sine, care a lipsit din Wikidata Consultați site-ul web BGM la link (ultima vizualizare: ) datele elementele esențiale legate de colecțiile BGM au fost publicate în Wikidata; lista colecțiilor poate fi consultată la link Pentru informații mai detaliate vezi (Busetto ) Acestea sunt fondurile muzicienilor profesioniști Giovanni Baldi Zenoni, Ruggero Gerlin, Gianni Guidetti, Sante Zanon, Ginevra Vivante; de directorul artistic Mario Labroca și criticul Guido Piamente; de muzicologii Sergio Miceli, Ennio Simeon, Roberto Starec Acestea sunt Doni Sullam și Voltolina, Fondul Giorgio Magrini și fondurile record Grimani și Borsetto LiS it Colecție grafică asamblată de Paolina Gambara Bovardi autor la rândul său al multor dintre aceste desene, achiziționate de Fundația Levi în Cu puține excepții, este o colecție de portrete ale muzicienilor, doar parțial cunoscute, dovezi ale unui subgen artistic tipic al secolului al XIX-lea italian post- unificare Lucrările sunt destul de omogene ca stil, subiect, epocă, tehnici executive, suport și format Dosarul disponibil aici este preluat din catalogul tipărit, editat de Franco Rossi, intitulat Fondazione Lezi di Venezia Catalogo deifc-ido musi caie" (Veneția, Fondazione Levi, ) Restaurarea desenelor, studiul lor istorico-stilistic și o nouă catalogare bazată pe criterii științifice actualizate sunt în curs de desfășurare Stadiul tehnicii privind studiile și lucrările în curs de desfășurare asupra colecției sunt prezentate în contribuțiile lui Paolo Bolpagri și - > in GG • ", curatoriat de Giorgio Busetto (Veneția, Fundația Levi, ) Căutați înregistrări pentru: cel ] i Orice câmp fond Gambara [FL- - ] Portretul lui Alessandro Bottero, cântăreț și compozitor -•* [Carbune pe hartie maro - x , ani - sdJ i-Vlevi Fondo Gambara (desen) Dis ; Catalog roșu p r ca Vezi aceeași intrare pe: Record f • Qatgliito - R?coyd ?чіЛі Figura Pagina de înregistrare a Fondului Gambara din Levidata Dacă în baza de date Levidata existau date descriptive ale obiectelor multor colecții, acestea din urmă erau în schimb slab reprezentate și descrise Prin urmare, în faza inițială a fost esențială colectarea și formalizarea datelor referitoare la toate entitățile necesare pentru a oferi o reprezentare suficient de exhaustivă a colecțiilor care alcătuiesc activele BGM Am trecut apoi la definirea limitelor celui mai adecvat context informațional (domeniul) - adică nu atât de larg încât să facă publicarea datelor prea complexă, dar suficientă pentru a oferi informații complete despre instituție și patrimoniul acesteia din punct de vedere istoric - cultural Această fază a necesitat o delicată și îndelungată recunoaștere preliminară a datelor disponibile pentru fiecare colecție și a oferit, într-o anumită măsură, o oportunitate de reconstrucție a procesului de formare a BGM în sine prin diferitele achiziții, pornind de la constituirea nucleului său istoric , pentru a ajunge la timpul prezent Numai după colectarea acestor date a fost posibilă definirea unei scheme de proprietăți pentru viitoarele elemente Wikidata corespunzătoare celor individuale LiS it colecţiile bibliotecii Schema a fost condiția prealabilă de bază pentru structurarea datelor și pentru încărcarea lor în Wikidata în seturi de date omogene folosind programul OpenRefine Paralel cu aceste intrări, în Wikidata a fost creată o primă și fundamentală rețea de legături între elementele care descriu Fundația, Biblioteca, fondatorii Ugo și Olga Levi, diferiții președinți și directori ai Fundației, precum și unele dintre publicațiile produse de către Fundație pentru a reprezenta pe deplin profilul instituțional al BGM Înregistrarea acestor elemente ar fi fost fundamentală pentru inserarea relațiilor dintre Fondul Gambata și instituția de referință, precum și pentru dezvoltarea în urma studiului de caz a întregului proiect de publicare a datelor Fundației pe Wikidata rețeaua a fost îmbogățită prin includerea nivelului colecțiilor individuale, creând schema datelor de bază pentru o colecție, inclusiv cea în studiu Fondo Gambara Bovardi (Q ) C A https: www wikidata org wiki Q %••• ѲCăutare Figura Element Wikidata pentru Fondul Gambara Pentru faza pilot, colecția ideală a fost identificată în fondul Gambara, o colecție grafică formată din două sute două portrete, în principal ale muzicienilor de la sfârșitul secolului al XIX-lea Colecția a fost achiziționată în de moștenitorii Paolei Gambara Bovardi, autoarea majorității acestor desene Un prim inventar a fost publicat de Franco Rossi în (Rossi , LiS it xiv) iar datele de inventar au fost făcute accesibile pe Levidata și însoțite de reproduceri fotografice ale fiecărui desen - care să ateste starea de conservare a obiectelor Ѳ La https: Archivio fondazionelevi it înregistrarea ?ln=it %••• căutați Nivel bibliografic Tipul documentului Autor Titlul atribuit Descriere Fizica Întâlniri Portretul lui Gaetano Coronalo, compozitor desen Cerneală indiană pe carton alb; , x ani und a doua jumătate a secolului al XIX-lea Locație Fundația Ugo și Olga Levi, "Biblioteca Gianni Milner" (San Marco, - Veneția - Italia - telefon: - ) i-Vkvi, Dis Figura Portretul lui Gaetano Corona ro în Levidata (detaliul înregistrării) ( ) O descriere nouă și mai analitică a desenelor a fost realizată recent de către istoricul de artă Paolo Bolpagni, cu ocazia lansării unui studiu aprofundat al colecției după cele mai actuale canoane istorico-iconografice și de o nouă intervenție de condiționare și restaurare a desenelor, încredințată restauratorului Melania Zanetti într-un prim raport privind starea studiului și descrierii desenelor, Bolpagni a putut afirma că "în colecția Gambata Bovardi apar, alături de numeroase opere manieriste, multe piese valoroase care nu ar părea deplasate nici măcar într-un muzeu dedicat mai specific artelor vizuale numele muzicienilor portretizați ne duc înapoi cu mai bine de o sută treizeci de ani și urmăresc o istorie specifică a gustului cu prezența lor" (Bolpagni , ) Prin urmare, descrierea lui Bolpagni a fost aleasă ca sursă principală a datelor care urmează să fie incluse în Wikidata, deoarece reprezintă cea mai actualizată și completă sursă disponibilă astăzi Clarificarea este relevantă deoarece în Wikidata se recomandă ca împreună cu înregistrarea unei date (adică valoarea unei singure proprietăți a unui articol) să fie înregistrată și sursa, acolo unde este posibil (vezi paragraful următor) înregistrările și reproducerile pot fi consultate și căutate în Levidata la link (ultima consultare: ) LiS it Colecția Gambara s-a dovedit așadar ideală în faza de studiu datorită dimensiunilor sale - destul de mici, dar totuși semnificative - datorită disponibilității datelor structurate și de calitate, datorită bogăției colecției și disponibilității gratuite a imaginilor obiectelor în Wikidata, fiecare entitate de interes, adică un concept abstract, un obiect, o persoană, o instituție, un loc, un timp, orice pe scurt - în sensul entității res identificate de iFLA LRM (Riva, Le Boeuf și Zumer ) - este definit ca element (în engleză item) și este identificat printr-un URi De exemplu, FURi https:www wikidata org wikUQ identifică Fundația Levi din Veneția, iar Q este identificatorul numeric din Wikidata pentru Fundația însăși Fiecare element - sau entitate - este caracterizat prin (Figura ): o etichetă (un șir alfanumeric; de exemplu "Fondazione Ugo e Olga Levi") în una sau mai multe limbi; o descriere (un șir mai extins care are scopul de a permite să se facă distincția între elementele care au o etichetă identică sau similară; de exemplu, "instituție onlus pentru studii muzicale la Veneția"); forme alternative ale numelui (de exemplu, "Fundația Levi" sau "Fundația Levi din Veneția") După partea descriptivă inițială (caseta), corpul elementului wikidata este deci alcătuit dintr-o serie de declarații ( statements) Aici este descrisă efectiv entitatea reprezentată prin înregistrarea caracteristicilor (sau proprietăților) acesteia și a oricăror identificatori ai entității în alte seturi de date, conform structurii logice tipice rețelei semantice: triplul Este o afirmație sub forma celor trei componente subiect, predicat și obiect, care în Wikidata sunt numite element, proprietate și respectiv valoare Proprietățile din Wikidata au un P urmat de un număr ca identificator; p de exemplu, P i reprezintă proprietatea (sau predicatul) "are data înființării sau creării"; în cazul Fundației Levi, o declarație valabilă și Q (Fundația Levi) - P i (data înființării sau creării) - " " Prima și cea mai importantă proprietate care trebuie declarată este P "instanță a", adică clasa căreia îi aparține elementul descris (de exemplu, pentru o persoană tipul este "uman"; pentru Fundația Levi tipul este "fundație", etc ) Pentru problema drepturilor de autor referitoare la proiectele de digitalizare, a se vedea (iFLA Rare hook and Special Collection Section , ) LiS it Fondanones Ugo și Olga Levi X С fi" (c) AM https: www wnkklata org wiki Q lemento Discussionesos - O = ) UdEv modiifM instituție non-profit pentru studii muzicale la VenețiaZ modiaca Fondazione LewWikpedia n noi z Fond-, ion: Uo and ОІ-з Levi LanguageLabelDescntionCunoscută și ca "alianoFondazione Ugo e Olga Leviinstituție fără scop lucrativ pentru studii muzicale aFondazione LewWik books пип Z F irp-iw -Wl german Ugo and Olga Lew foundation no description v tra Wik news io mi Engleză Fundația Ugo și Olga Levi Fundația pentru studii muzicale Fundația Lew Lew P rh nx- ' Fundația spaniolă Ugo și Olga Lew unii J соясйіо fnulanono label definedaNo description definedWikisource га ин SrowMPnmwy Wikiversita юм Z fundație rnoc icaWknroyage ю"> mor Wiktion оиіі Z" + Site-urile Alin din Z Figura Element Wikidata pentru Fundația Levi În cele din urmă, trebuie evidențiate două caracteristici importante pe care le permite structura de declarații Wikidata Prima se referă la posibilitatea calificării informațiilor exprimate de triplul prin precizarea naturii, conținutului, cantității, detaliilor cronologice și așa mai departe (de exemplu, pentru o persoană pentru care sunt înregistrate mai multe locuri de reședință, da poate preciza valabilitatea cronologică a fiecărei declaraţii) Al doilea vă permite să declarați din ce sursă sunt raportate informațiile În primul caz vorbim de calificative, în timp ce în al doilea caz termenul adoptat este referințe, dar în ambele sunt meta-proprietăți tehnic reale, datorită cărora este posibilă fragmentarea și exprimarea chiar și a informațiilor complexe, dereferențiând fiecare dată la ei context de origine La sfârșitul elementului Wikidata sunt grupate declarațiile "identificatorilor", adică "numele" (exprimate sub formă de URi) pe care entitatea descrisă în elementul Wikidata le presupune în seturi de date externe; acestea sunt link-urile care contribuie substanțial la asigurarea coerenței, identității și reutilizabilității datelor înregistrate în interiorul și în afara domeniului Wikidata Publicarea datelor colectate și disponibile trebuie să fie în concordanță cu modelul de date Wikidata Aceasta înseamnă că în fața unei anumite date referitoare la o entitate (o colecție, un obiect, o persoană) trebuie să se stabilească cu precizie care este proprietatea Wikidata cea mai potrivită pentru a exprima acea dată cea mai corectă cale de a proceda părea să fie stabilirea care sunt entităţile ale LiS it interes, identificați informațiile esențiale disponibile și care urmează a fi publicate pentru descrierea lor și, în final, identificați proprietățile Wikidata aferente pentru a exprima datele care urmează să fie publicate Pornind de la descrierea multiplelor fonduri care alcătuiesc colecția BGM, datele disponibile în Fundație, pe de o parte, și proprietățile disponibile pe Wikidata, pe de altă parte, ne-au permis să definim următoarea schemă de proprietate pentru elementul Colecție Wikidata propertyValueQualifier P [Q ] P parte din Biblioteca Gianni Milner (URi) P creator Paola Gambara Bovardi (URi) P locPalazzo Giustinian Lolin (URi) P Fundația Ugo și Olga Levi (URi) Data începerii [P ] cu valoare [an] P conține elemente de tip Desen [Q ]Număr [Pi ] cu valoare [semnătură (literal)] P catalogLevidata (URi) P Descris pe site-ul URL Foundation (URL) Schema, a proprietăților pentru elementul Collection După cum se poate observa din tabelul de mai sus, în definirea schemei proprietăților este important să se stabilească cu exactitate ce valoare poate lua o anumită proprietate Putem generaliza și spune că valoarea poate fi definită prin diferite tipuri de date-^ de exemplu, un articol de vocabular, un articol Wikidata specific (identificat prin URi-ul său intern), o entitate externă Wikidata (identificat printr-un URi în afara Wikidata) și un literal i LiS it Un exemplu de vocabular este proprietatea menționată anterior P (instanță a), care așteaptă ca valoare unul sau mai multe articole Wikidata reprezentând o categorie de obiecte (adică un nume comun, cum ar fi "colecție") Un exemplu de link intern este cel asociat proprietății P (parte din), care se așteaptă ca valoarea proprietății să fie un alt articol Wikidata Un exemplu de link extern este setul de identificatori (ViAF, DOi, iSBN etc ) care se găsesc în a doua parte a setului de date al unei entități și care indică către URs extern Wikidata în sfârșit, există literale, șiruri alfanumerice de diferite tipuri, precum de exemplu proprietatea P (titlu) care conține titlul unei monografii sau proprietatea P O (pagina) care indică pagina unei surse de referință din care a fost extrasă o monografie date etc Pentru publicarea datelor Fondului Gambara, au fost identificate următoarele tipuri de entități și au fost definite formatele aferente (prezentate în Anexa ): Obiect de artă (pentru a descrie desenele colectate în colecție); Persoană (pentru a descrie autorii desenelor); Sursă bibliografică (entități bibliografice care vor fi utilizate ca referințe bibliografice suport la datele furnizate pentru diferitele entități) Schema proprietăților pe entități de tip "obiect de artă", "desen" a constituit inima proiectului asupra Fondului Gambara De fapt, a reprezentat cel mai complex moment datorită numărului de faze și cantității de date implicate în procesul de încărcare În ceea ce privește lista proprietăților disponibile, Wikidata înregistrează multe elemente bine modelate pe care a fost posibil să le utilizeze ca specimene pentru definirea schemei datele referitoare la obiectele de artă au fost încărcate procedând conform următorilor pași: Crearea de elemente de desen cu proprietăți "proprietar", "mișcare", "gen", "creator", "înfățișează", "material folosit", "colecție", "înălțime", "lățime", "număr de inventar", "instanța", "data înființării sau creării"; Încărcarea referințelor la descrierile desenelor din catalogul Franco Rossi, a link-urilor către Levidata și către site-ul BGM; Încărcarea datelor referitoare la materialele și tehnicile de realizare a desenelor (proprietate "material folosit"); Încărcarea proprietății "țara de origine"; Descrieri adăugate în limba engleză; Încărcarea datelor pentru proprietăți "loc", "imagine compatibilă cu barca gonflabilă disponibilă la URL", "starea drepturilor de autor" Un exemplu de set de date pentru un obiect de artă din Fondul Gambara poate fi văzut la URi: Schema proprietăților pe persoană-autor entitate a fost utilizată pentru cei aproximativ șaizeci de autori înscriși în fond, dintre care mulți sunt artiști cunoscuți ai sfârșitului de secol al XIX-lea italian , iar alții sunt autori minori sau încă neidentificați Întrucât studiul filologic și stilistic al Fondului este încă în desfășurare - în special în ceea ce privește atribuțiile - ne-am limitat la crearea unui element cu date minime pentru un autor dacă acesta nu există deja în Wikidata, Cu titlu de exemplu a se vedea Printre aceștia se numără numele lui Giulio și Fanny Carlini, Raffaele Mainella, Tommaso Minardi, Angelo Alessandri, Giovanni Bertoldi, Luigi Borro, Antonio Brunelli, Lina Bullo, Francesco Celimi, Domenico Chiesura; vezi (Bolpagni ) LiS it delegarea unei îmbogățiri ulterioare a entităților după încheierea lucrării de studiu și catalogare a colecției Un exemplu de set de date pentru o persoană poate fi văzut la URi: Deoarece este o bună practică - în Wikidata ca în orice lucrare științifică - să se includă sursa datelor și informațiilor, schema de proprietate pentru sursele bibliografice s-a dovedit deosebit de utilă O sursă ar putea fi publicată independent din punct de vedere bibliografic (de exemplu, o carte) sau într-un mod neautonom (un titlu analitic, de exemplu o contribuție conținută într-un volum sau într-o revistă) Un exemplu de set de date pentru o sursă bibliografică poate fi văzut la URi: Schema din Anexa prezintă proprietățile care pot fi utilizate pentru titlurile analitice și pentru containerul bibliografic (monografie sau serială) Având în vedere numărul mic de entități care trebuie modelate pentru sursele bibliografice și diferitele studii de caz (monografii, titluri analitice), aceste înregistrări au fost făcute manual în loc de a utiliza OpenRefine Prin urmare, spre deosebire de diagramele anterioare, diagrama prezentată nu exemplifica detaliul fiecărei entități create, ci rezumă toate declarațiile posibile Un aspect interesant care a apărut în timpul lucrărilor de publicare a datelor pe Wikidata se referă - în general - la neafișarea relațiilor inverse, probabil din motive de economie De exemplu, dacă proprietatea PiO (autor; pentru a înregistra datele că X are pe Y ca autor) există, atunci când te uiți la articolul Y, Wikidata nu afișează proprietatea că Y "este autorul" X În practică, dacă cauți articole al căror autor (PiO) este Italo Calvino, primești de articole (https: Av wiki SbU); dacă te uiți la datele asociate cu Italo Calvino, lucrările relevante (P ) sunt în schimb doar patru problema, în rezumat, nu privește datele și nu invalidează funcționalitatea acestora (deoarece proprietatea relevantă PiO este înregistrată eficient și corect), ci vizualizarea lor din mai multe puncte de vedere Comunitatea Wikidata a identificat și a abordat acest punct în urmă cu ceva timp, creând gadgetul articole legate în (care poate fi activat prin preferințe) Un alt aspect interesant legat de înregistrarea datelor dintr-un format foarte structurat către Wikidata se referă la capacitatea structurii formale a acesteia din urmă de a avea proprietățile necesare declarațiilor, adică proprietăți aplicabile datelor de afișat Pe de o parte, absența unei structuri fixe în Wikidata poate fi considerată un punct forte, deoarece reprezintă versatilitatea sa extremă; pe de altă parte, dacă nu este întotdeauna posibil să se găsească o corespondență precisă între date și proprietățile Wikidata, este totuși posibil să se creeze noi proprietăți Wikidata printr-o procedură de propunere, discuție și validare participativă în cadrul comunității de colaboratori originali pe scurt, dacă este adevărat că formatele bibliografice structurate - și în special cele foarte analitice precum membrii "familiei" MARC - sunt ontologii de facto (Bergamin și Bacchi , ) ale căror relații semantice trebuie doar convertite în proprietăți de valoare echivalentă în cadrul modelului de date Wikibase, aceste relații nu sunt întotdeauna disponibile imediat pentru mapare sau sunt suficient de precise pentru a exclude orice ambiguitate sau improprietate semantică LiS it la proiectarea fluxului de procesare a datelor, OpenRefine a fost ales ca instrument principal pentru publicarea datelor pe Wikidata Există și alte instrumente foarte utile pentru încărcarea datelor structurate (tabulare) pe Wikidata, cum ar fi QuickStatements și Mix'nMatch QuickStatements, creat de Magnus Manske, este un instrument care vă permite să importați date înregistrate în tabele (de exemplu, foi de calcul sau fișiere csv) Se bazează pe linia de comandă pentru adăugarea sau editarea triplelor în Wikidata, adică pentru adăugarea sau eliminarea revendicărilor, etichetelor, descrierilor, alias-urilor și, de asemenea, adăugarea de revendicări cu calificative și surse O entitate și o proprietate trebuie să fie întotdeauna notate cu identificatorul lor (de exemplu, Q și P ), în timp ce valoarea poate fi definită prin diferite tipuri de date (de exemplu, un alt element, un șir, o dată, oră, loc sau cantitate, în funcție de tipul de proprietate care este declarată) De asemenea, Mix'n'match este un instrument creat de Magnus Manske; printr-o interfață grafică specială, vă permite să comparați (amestecați) elementele Wikidata cu intrările enumerate în liste dintr-o sursă externă (de exemplu, Dicționarul de filosofie Treccani sau Dicționarul de biografie națională Oxford) Dacă compararea datelor disponibile pe Wikidata și cele furnizate de sursa încărcată pentru comparație duce la crearea automată a unei potriviri exacte între un element Wikidata și între o lemă, cele două elemente sunt asociate (potrivire); dacă nu este posibilă crearea automată a corespondenței (de exemplu, în cazul omonimelor, sinonimiilor etc ) interfața Mix'n'Match vă permite să confirmați identitatea dintre o lemă și un element, să creați una nouă sau pentru a ignora comparația și a trece la următoarea OpenRefine - care este recomandat și ca alternativă pe Mix'n'match - este o aplicație desktop gratuită și foarte puternică care permite curățarea, transformarea și conversia între diferite formate de date inițial în formă prost sau nestructurată și reconcilierea lor cu datele web semantice Nu este un instrument născut în sau pentru Wikidata, ci este evoluția Google Refine, un software produs de Google pentru gestionarea și procesarea unor cantități mari de date prost sau prost structurate principalul avantaj al OpenRefine este că vă permite să porniți de la date neomogene (cum ar fi cele care sunt adesea descărcate de pe web, chiar și cu proceduri de scraping) și să le faceți mai uniforme și de calitate superioară (de exemplu prin eliminarea duplicatelor) , variante de forme, modificarea și eliminarea excesului de caractere sau șiruri de caractere, precizarea formatului unei date etc ) OpenRefine vă permite, de asemenea, să dialogați cu web-ul semantic, de exemplu, îmbogățindu-vă datele de pornire și încă neîncărcate în Wikidata datorită LOD-urilor externe De exemplu, pornind de la propria ta listă de nume, o poți compara cu ViAF și poți descărca datele de naștere și de deces ale oamenilor, adăugându-le la datele tale Datorită unei anumite extensii, OpenRefine comunică cu Wikidata și vă permite să comparați datele inițiale cu elementele Wikidata, indicând, de exemplu, clasa de date care trebuie comparată - cum ar fi "fundație", "colecție", "desen", "uman" ' etc - și orice caracteristică care trebuie să corespundă proprietăților Wikidata, cum ar fi data nașterii și decesului în acest fel, deja în prima fază de reconciliere, se creează multe potriviri de încredere Combinatiile propuse pot fi acceptate sau bifate; în schimb, datele care nu sunt reconciliate în timpul procedurii LiS it trebuie gestionat manual (de exemplu, alegerea potrivirii cu un anumit element sau crearea unui element nou) în faza de reconciliere, OpenRefine nu forțează cunoașterea identificatorilor Wikidata pentru elemente și proprietăți, dar acestea sunt gestionate transparent de către utilizator (Figura ) Reîmprospăta Sau : proiect?project= OpenRefine Copierea desenelor BOLPAGNi Open Refine CARiCATi xlsx • Wikidata Umpluturi cu fațete Resetează toate Eliminați toate - i • Afișează: : : înregistrări Afișează: -> Г de înregistrări U UU - O UC (Mi !;) , , , : Figura Reconciliere în OpenRefine Pe parcursul proiectului, toate entitățile pentru care a fost definită o schemă de date au fost mai întâi reconciliate și încărcate separat (pentru persoane fizice s-au folosit și datele ViAF); numai după ce a fost pus la dispoziție toate elementele de interes pe Wikidata a fost posibil să se creeze relații între ele Faza de reconciliere a arătat ce fel de contribuție poate oferi o instituție precum Fundația Levi Wikidata și invers Figurile și arată datele referitoare la reconcilierea și crearea elementelor persoane în Wikidata; pentru persoanele care au creat desenele - de obicei o cifră de colecție - procentul de articole create a fost de %, arătând o contribuție importantă a lui Levi la Wikidata; pentru persoanele înfățișate, personalități în general celebre sau cunoscute, adică enciclopedie - procentul de articole create a fost de doar %, evidențiind astfel contribuția importantă pe care Wikidata o poate aduce la publicarea datelor din colecțiile instituțiilor individuale LiS it Persoană-entitate în Fondul Gambara Autori ( ) % Articole Wikidata create Articole Wikidata preexistente % Figura Procente de autori ai desenelor create și preexistente în Wikidata Persoană-entitate în Fondul Gambara Personaje descrise ( ) Articole Wikidata create П Articole Wikidata preexistente Figura Procente de personaje reprezentate create și preexistente în Wikidata procesul de reconciliere și încărcare a datelor s-a încheiat în orice caz cu o revizuire manuală a elementelor pentru a verifica corectitudinea și calitatea datelor încărcate Lista desenelor poate fi obținută cu interogarea LiS it Proiectul Fondului Gambara a făcut posibilă experimentarea unor tehnici și instrumente de afișare a datelor culturale în format LOD, în vederea aplicării lor la scară mai largă la colecțiile BGM Desigur, aceasta este o strategie care nu se poate concretiza decât într-un proces gradual, cu publicarea mai întâi a datelor referitoare la diferitele colecții, apoi descrierea detaliată a conținutului lor cel mai relevant, apoi reprezentarea celor mai semnificative relații dintre aceste conținuturi și web semantic Implementarea unui proiect-pilot a permis, așadar, conturarea unui parcurs de lucru specific pentru un fond, dar și furnizarea de elemente concrete pentru planificarea fazelor lucrării generale de publicare a fondurilor BGM, facilitând atât definirea posibilelor termene - identificarea timpul și personalul necesar pentru configurarea, efectuarea și finalizarea lucrărilor fiecărei etape - și o estimare a oricăror costuri care vor fi suportate pentru fiecare fază procesul de realizare a studiului de caz a evidențiat modul în care, în vederea dezvoltării unui proiect general, sunt necesare unele operațiuni prealabile, precum o recunoaștere a fondurilor în căutarea celui mai potrivit pentru proiect, o verificare a acestora calitatea și disponibilitatea acestora, precum și existența altor condiții prealabile, cum ar fi disponibilitatea unor date bine formate asupra obiectelor fondului în sine Definirea schemelor de date pentru fiecare entitate implicată în studiul de caz este o operațiune solicitantă (din punct de vedere al efortului intelectual, al timpului și al costurilor), dar permite împărțirea progresivă a muncii mai mult, odată elaborate, schemele de date pentru entitățile Fondului Gambara pot fi cu siguranță reutilizate în mare măsură în descrierea entităților similare din alte fonduri ale Bibliotecii (și se speră și în alte instituții culturale cu nevoi similare) în perspectivă, activitatea de publicare a datelor nu ar trebui să se limiteze la ceea ce privește fondurile Bibliotecii, ci ar trebui să se concentreze, ca obiectiv pe termen mai lung, pe crearea unei legături profunde între toate bunurile informaționale ale Fundației, cu o atenție deosebită la cultura sa identitatea unei instituţii muzicale şi veneţiane Marele potențial expresiv al RDF, coloana vertebrală a LOD-urilor, permite astăzi să se urmărească crearea unui sistem informațional acentric - și independent de formatele de schimb, conținutul și standardele bibliografice - și capabil să țină împreună datele descriptive ale obiectului cu discursul în jurul ei și dincolo, adică tot ceea ce privește contextul istorico-geografic, precum și producția științifică și culturală (activități de cercetare, producție artistică, comunicare și diseminare a culturii muzicale) a unei instituții precum Fundația Levi LiS it Ayers, Phoebe și Andrea Zanni "Wikipedia și biblioteci: o perspectivă globală" Studii AiB (l): - Bergantin, Giovanni și Cristian Bacchi "Noi moduri de creare și partajare a informațiilor bibliografice: un experiment de utilizare a modelului de date Wikibase pentru datele UNiMARC" JLiS lt ( ): - Bianchini, Charles a "Lucrează la colecțiile Fundației Levi" în Biblioteca GianniMilner - , editată de Giorgio Busetto, - Lucrări Veneția: Fundația Ugo și Olga Levi - b "Un acord între Fundația Levi și Universitatea din Pavia" în Biblioteca Gianni Milner - , editată de Giorgio Busetto, - Lucrări Veneția: Fundația Ugo și Olga Levi Boccone, Alessandra, Claudio Forziati, Tania Maio și Remo Rivelli "Valorizarea fondurilor private într-o bibliotecă academică: diseminare, comunicare, cercetare" Bibliotbecae it ( ) : - Boccone, Alessandra și Remo Rivelli "Metadatele bibliografice în Wikidata: Wikicite și studiul de caz "Bibliothecae it"" Bibliotbecae it ( ): - Bolpagni, Paul "iconografia muzicianului în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Colecția Gambara Bovardi la Fundația Ugo și Olga Levi" în Biblioteca Gianni Milner - , editată de Giorgio Busetto, - Lucrări Veneția: Fundația Ugo și Olga Levi Busetto, George "Cu Gianni Milner la Fundația Ugo și Olga Levi" Muzică și istorie ( ): - - cel "Biblioteca Fundației Ugo și Olga Levi" în Bicordi di musica per film în colecțiile casei Levi, - Veneția: Fundația Ugo și Olga Levi -, la c De ib Amintiri ale muzicii de film în colecțiile de acasă Levi Veneția: Levi Foundation Editions - "Ugo și Olga Levi și fundația lor Primele note pentru o poveste" în februarie th Levi Foundation, - Veneția: Fundația Ugo și Olga Levi - Biblioteca Gianni Milner - Lucrări Veneția: Fundația Ugo și Olga Levi Casati, Stefano și Camilla Rotoli "Biblioteca digitală a Muzeului Galileo și proiectul GLAM" Biblioteci astăzi (iulie-august): - Catalani, Louis a "Biblioteci și Wikimedia: strategii comune pentru accesul deschis la cunoaștere și construcția în colaborare a cunoștințelor libere" JLiS it ( ): - LiS it - b "Proiecte Wikimedia pentru învățarea informațiilor și a abilităților digitale în biblioteci, școli și universități" Studii AiB ( ): - De Francesca, Valeria și Federica Viazzi "Catalogul în creștere: autorii bibliotecii digitale BEiC la Wikidata " în Biblioteca în creștere Conținuturi și servicii între fragmentare și integrare, Milano, - martie , - Milano: Bibliografică Forziati, Claudio și Valeria Lo Castro "Conexiunea dintre datele bibliotecii și implicarea comunității: proiectul SHARE Catalog-Wikidata " JLiS it ( ): O - iFLA Carte rare și Secțiunea de colecție specială Linii directoare pentru planificarea digitizării colecțiilor de cărți rare și manuscrise Den Haag: iFLA Leva, Federico și Marco Chemello "Eficacitatea unui Wikimedian în reședința permanentă: studiul de caz BEiC" JLiS it ( ): - Martinelli, Luke "Wikidata: Soluția AilinkedOpen Data Wikimedian" Studii AiB ( ): - Riva, Pat, Patrick Le Boeuf și Maja Zumer Modelul de referință al bibliotecii iFLA Ciorne Den Haag: iFLA Rossi, Frank Fundaţia Levi din Veneţia Catalogul fondului muzical Veneția: Fundația Ugo și Olga Levi - San Marco: vitalitatea unei tradiţii fondul muzical şi Capela din secolul al XVIII-lea până astăzi tu Veneția: Fundația Ugo și Olga Levi Sardiniană, Lucy "La ci darem la mano Wikipedia and Libraries" Studii AiB ( ): - Spinelli, Pasquale "Levidata Un depozit instituțional pentru Fundația Ugo și Olga Levi" în Biblioteca Gianni Milner - , editată de Giorgio Busetto, - Lucrări Veneția: Fundația Ugo și Olga Levi LiS it Schema de proprietăți pentru entitățile "obiect de artă", "desen" Etichetă DescriereForme alternative ale numelui Portretul [numele subiectului] Portretul operei lui [numele autorului] Proprietate DescriptionValueQualifierReference P [Q ] portret [Q ] ilustrație [Q ] P data înființării sau creării [element literal: an] descrisă în sursa [Pf ] cu valoarea [Q ] P Mișcare Biedermeier [Q ] descrisă în sursa [Pf ] cu valoarea [Q ] P locațiePalazzo Giustinian Lolin [Q ] Adresa URL de referință [P ] cu valoarea URL (site-ul web instituțional) P genreportrait [Qf ] P creator[element URI autor] descris în sursa [Pf ] cu valoarea [Q ] P țara de origine Regatul Italiei [Q ] descrisă în sursa [Pf ] cu valoarea [Q ] Atribuțiile îndoielnice sunt indicate pe etichetă cu abrevierea "prob" (probabil) Dacă vedeți ca exemplu elementul Paola Gambara Bovardi, pe lângă faptul că era proprietara fondului cu același nume, a fost și artistă amatoare și autoarea diferitelor desene din colecția sa LiS it Cod catalog P [element literal: număr descriere catalog]catalog [P ] cu valoarea [Q ]URL [P ] cu valoarea URi (Înregistrare Levidata) P material folosit acuarelă cărbune [Q ] hârtie [Q ] carton [Q ] cerneală [Q ] creion [Q ] pastel [Q ] tempera [Q ] culoare [P ] cu valoarea URI descrisă în [sursa de culoare] P ] cu valoarea [Q ] P descrie [element URI persoană descrisă] descris în sursa [P ] cu valoarea [Q ] P Colecția Fondo Gambara [Q ] P număr de inventar [element literal: semnătură] colecție [Pi ] cu valoare Biblioteca Gianni Milner [Q ] P [Q ] P lățime[element literal: măsurare în centimetri] descrisă în sursa [P ] cu valoarea [Q ] P înălțime [element literal: măsurare în centimetri] descrisă în sursa [P ] cu valoarea [Q ] P Imagine compatibilă cu Commons disponibilă la URL[element URL: Levidata record] P starea dreptului de autor domeniu public [Q ] LiS it Schema de proprietăți pentru entitate persoană-autor Etichetă DescriereForme alternative ale numelui [numele autorului] Proprietate wd DescriptionValueQualifierReference P exemplu de om [Q ] P are lucrări în colecția Fondo Gambata [Q ] lucrări relevante [P ] cu valoare [obiect de artă: desen (URi)] sursa de urma [P ] cu valoare [entitate bibliografică: lucrare (URi)] Schema proprietăților după sursa bibliografică În ultima coloană din dreapta este propusă maparea pe standardul MARC , care poate fi folosită ca sursă pentru extragerea datelor bibliografice pentru a fi reconciliate în OpenRefine etichetăForme alternative ale numelui echivalentul etichetei Marc [Titlul resursei] [descrierea rezumată a conținutului] a, a, a Proprietăți comune tuturor resurselor Proprietate wd DescriptionValueTag Marc echivalent P monografie instanță [ ] ediție digitală [Q ] articol [Q ] eseu [Q ] (diverse articole) în special, va fi necesară concilierea termenilor de subiect și denumirile autorilor, locurilor de publicare, editorilor LiS it P subiect principal[element URI: subiect] a P creator[element URI: autor] a P data publicării[element literal: an] c P limba lucrării sau numele [element URI: limba publicării] (pozițiile - ) P Textul complet disponibil la [Element URL: înregistrare Levidata] [Element URL: pagina web a site-ului corporativ] -U Proprietatea pentru resursele oaspeților (monografii în serie) P editor editorial[element URI: editor] a P locul publicării [element URI: oraș] a P editura[element URI: publisher] b Pi număr de pagini[element literal: număr de pagini] a P iSBN- [element URI: numărul standard internațional al cărții] a LiS it P iSSN[element URI: număr de serie standard internațional] a P Identificatorul SBN al unei ediții [element literal: codul de identificare iCCU în formă completă (de ex : "iT iCCU PAV ")] Proprietăți pentru titlurile analitice P Postat în [element URI: acces element gazdă] t VINERI IANUARIE Expoziția despre Zarlino la Fundația Levi continuă până pe ianuarie FUNDATIA LEVI Gioseffo Zarlino Magia muzicii marelui savant Muzician perfect Gioseffo Zar* lino ( - ) Teoria muzicii tipărite în secolul al XVI-lea Expoziția, amenajată de Fundația Levi în colaborare cu Biblioteca Națională Marciana, continuă până pe ianuarie Gioseffo Zarlino (Chioggia, ianuarie -Veneția, februarie ) a fost un compozitor și teoretician muzical italian, cetățean al Republicii Veneția I se atribuie inventarea armoniei tonale moderne, bazată pe doar două moduri: major și minor el a adus şi o contribuţie notabilă la teoria contrapunctului El a fost probabil cel mai mare teoretician muzical al Renașterii cele treizeci și cinci de prețioase exemplare expuse scot în evidență momentele de cotitură fundamentale ale gândirii muzicale ale secolului al XVI-lea, care, odată cu recuperarea reflecțiilor antice în sprijinul inovațiilor moderne (relația dintre teorie și practică, simț și rațiune, artă și natură; modalitate) ; acorduri și temperamente; codificare contrapunctului; validarea treimi și șase ca consonanțe; experimente cu genuri cromatice și enarmonice; pe predominanța cuvântului) au transformat muzica dintr-un simbol al ordinii cosmice perceptibil în sunete într-o reprezentare a conceptelor sufletului Pe parcurs, remarcăm și progresul tehnicii tiparului în structura textelor și paratextelor, în exemplele muzicale, în diagramele și în ilustrațiile gravurării în lemn care fac concepte complexe de înțeles vizual Chiar și în ianuarie este posibil să se organizeze vizite gratuite cu perspective agreate (istoria muzicii, istoria tiparului, relația muzică-știință și muzică-matematică); până acum Conservatoarele din Veneția, Padova și Verona, Școala de muzică antică din Brescia, Școala civică de muzică "Claudio Abbado" din Milano și zece clase de licee (Liceo Marco Polo și Istituto Benedetti Tommaseo din Veneția-, mătuşă) catalogul expoziției, editat de Luisa Zanoncelli, poate fi achiziționat de la Fundația Levi (t + ) Pentru informații despre tururi ghidate și despre catalog: Fundația Ugo și Olga Levi onlus San Marco - Veneția https://neculaifantanaru com